El 22 de agosto
es el Dia
Mundial del
FOLKLORE

UNA CARTA
CON HISTORIA

Se cumple el 22 de este
mes el 1329 aniversario
de la publicacion —en la
revista Atheneum,
de Londres— de la carta
donde el anticuario inglés
Sir William John Thoms
propusiera el neologismo
folk-lore.
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Por Ariel Gravano

Este hito bautismal ha servido para simbolizar el nacimiento de la nue-
va disciplina en el ambito de las Ciencias del Hombre. Decimos simbolizar
porque, en rigor, no puede sefalarse un punto fijo de arranque del Folklore,
si nos atenemos a lo que se reconoce como antecedentes de la imberbe
actividad a la que Thoms puso titulo. Nos referimos a los recopiladores,
coleccionistas, historiadores, viajeros, cronistas e incluso filésofos que se
han venido ocupando desde la Antigliedad Clasica hasta 1846 de los estra-
tos culturales de la sociedad que luego pasaron a ser objeto del Folklore.
Desde Herodoto, Plutarco, Plinio, pasando por las descripciones medioeva-
les sobre magia y supersticiones y las innumerables obras literarias que
abrevaron en las fuentes del folkiore oriental (reelaborandolo vy proyectan-
dolo), hasta las aportaciones criticas con que la Reforma creyo combatir
las “‘corrupciones” del paganismo idolatrico, encontramos como nota co-
man una misma actitud de inventario critico de las culturas extrafias. Todo
lo que las grandes civilizaciones constataron como entorno “barbaro” (ex-
tranjero) fue, de alguna u otra manera, objeto necesario de su analisis, de
su conocimiento. Fuese para conquistar (por las armas o por el “esplritu’),
para nhegativizar o para justificar expansionismos esclavistas e imperiales,

‘lo cierto es que es posible hallar un permanente gesto (las més de las veces

imbuido por la soberbia etnocentrista) de inclinacion y auscultamiento hacia
esas culturas y pueblos exdéticos, primitivos ... barbaros. Y por €so —por
este comun punto de partida histérico—, es que el Folklore, al surgir como
ciencia en los epigonos del Romanticismo decimondnico, cava su cauce
particular junto y dentro del canal de las Ciencias Antropolégicas, al lado
de la Etnologia —que enfilé su mira hacia los pueblos primitivos de Africa,
Oceania, Asia y América— y de la Arqueologia prehistérica, que se ocupo
de las cuituras extinguidas.

pPodemos, entonces, imaginar a Thoms en su gabinete londinense des-
cargando sobre su carta todo un universo pleno de potencialidades pero
también de historia. Su proposicion no fue producto ni de la casualidad, ni
de un capricho providencial de su espiritu ilustrado. Amasé su base causa-
listica en estos llamados antecedentes, en el contexto social en que le toco
vivir y en la corriente filosofico-literaria romantica. Ya cabfan en su mente
para entonces las deslumbrantes descripciones que, desde la época de los
grandes descubrimientos hasta el lluminismo habfan acortado el trayecto de

la cultura metropolitana europea hacia el nuevo mundo del aborigen. Era

necesario entonces descubrir al salvaje en el propio suelo, dentro mismo
de la civilizacion, que ignoraba su caracter de recondito portador de bienes
antiguos y rusticos. Es asf que se traslada (o se bifurca) el Interés antro-
pologico hacia el barbaro de adentro, hacia el aldeano, el lefiador, el la-
briego, el folk, en suma.

Hemos querido, en esta ocasion, publicar integra la carta de Thoms,
en el convencimiento de la utilidad de su revision, que echa luz sobre no
pocas cuestiones que hacen al hoy del Folklore.
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LA PALABRA:

ADVERTENCIA TEMEROSA

Puede observarse que Thoms pro-
pone rebautizar folk-lore a lo que
en forma espontdnea se venia de-
nominando literatura popular, térmi-
no en ese entonces vago y ambi-
guo, que englobaba el 4rea de ac-
cion de los anticuarios. Eran éstos
diletantes sefiores embebidos del
pletorico espiritu roméntico de una
época en donde se afianzaban las
fuerzas de los nacionalismos eu-
ropeos, al calor de un desarrollo
economico floreciente, industrial y
expansionista, alrededor del cual
giraba el mundo entero, en térmi-
nos de proveedor de materias pri-
mas y —en forma cada vez mas
creciente— de nuevos mercados pa-
ra la colocacion de productos ma-
nufacturados. No es casual que el
Folklore —como inquietud ‘“cientifi-
ca''— surja en Alemania y en Ingla-
terra, entre otros paises centrales.

Al leer la carta no deja de llamar
la atencién la cura en salud que
realiza Thoms, cuando advierte, te-
meroso, sobre la posibilidad que se
quiera negar el “honor de haber
introducido el término folk-lore’.
Demuestra eso el ambito diletante
(por lo individualista) en que se mo-
vian estos anticuarios.

EL “FOLK”:

{UN INVENTO DE THOMS?

Es obvio sefalar que el vocablo
folk no fue ningln invento de Thoms.
Simplemente &l tomé de su propia
lengua la particula con que se de-
signa ‘‘gente, nacién, raza, puebio”
(un significado bastante amplio, co-
mo vemos). Lo importante es que lo
introdujo como sinénimo de people,
esto es: gente, pueblo, nacién, des-
pojandolo de la connotacion racial,
fisica (con que, dicho sea de paso,
también se lo ha confundido en
nuestro idioma).

Al respecto, recordemos que el
antropdlogo italiano José Imbelloni
—que trabajo gran parte de su vida
en Argentina— ha establecido una
hilacién histérico filolégica que uni-
ria la palabra usada por los grie-
gos antiguos para referirse a la
masa (Faylog), con la denominacion
latina vulgus, con el germanico Volk
y, por fin, con el sajén folk. Pero
no deseamos evadirnos de lo que
la carta thomsiana contiene en for-
ma concreta. Advirtamos, entonces,
que el autor ejemplifica quizd no
estrictamente el folk pero si los lu-
gares donde ubica el folk. Habla
de lo importante que seria que apa-

reciera un émulo inglés del Grimm
aleman, que recogiera el material
folklorico de las Islas Britanicas.
Después cita la ronda infantil de los
nifios de (oigan bien los que niegan
la existencia del folklore urbano) la
ciudad de Yorkshire (capital del con-
dado de York, en la costa inglesa
del Mar del Norte). Y finalmente,
termina hablando de “nuestro folklo-
re”. En las tres citas explicita la
nota fundamental del folklore: su
presencia dentro de la propia socie-
dad “civilizada”, dentro de la propia
cultura nacional del especialista.

EL “LORE” DE LA CARTA

Thoms se refiere al lore (saber)
cuando intenta buscar un sustituto
de literatura popular. Lo hace con
el afan de precisar el caracter es-
pecifico de esa literatura, que no
es la de los grandes autores, ni la
que se lee; es el saber condensado
“en la memoria de millares” ... Son
los ‘‘usos, costumbres, practicas,
supersticiones, coplas y proverbios
antiguos” ... Ese “nimero inmenso
de hechos pequefios” ... “insigni-
ficantes en si mismos”, pero que
pueden sumarse como ‘‘eslabones
de una gran cadena” que el Folklo-
re reconstruira.

EL ASOMBRO Y LA PERDIDA

El espiritu de la época esta sinte-
tizado ya en el segundo parrafo de
la carta, cuando expresa el “asom-
bro ante todo lo curioso o intere-
sante de esta materia que se ha
perdido por completo’ ... Es fa ac-
titud de quien valora y admira la
existencia en su propia patria de
bienes culturales que las clases y
capas ‘“ilustradas” han dejado en
desuso. Porque es indudable que,
para Thoms, quienes han perdido
por completo estos materiales son
sus congéneres culturales y no los
que precisamente estd sefialando
como portadores del folklore. Lo que
demuestra que él constata la vigen-
cia contemporanea y plena (aunque
cambiante) de esas “antigiiedades”.
Es este ultimo término el que pue-
de hacer llegar a conclusiones en-
gafiosas: folklore, segin Thoms, es
aquello que, reconociendo un ori-
gen ancestral (tradicional dirfamos
nosotros), mantiene una vigencia
actual, y por eso puede ser recopi-
lado hoy. Que esos fenomenos, co-
mo ‘“espigas esparcidas sobre el
campo” puedan estar desaparecien-
do no implica que les pueda ser
impartido a priori un certificado de
defuncién cultural obligatorio.

RESCATE Y DIFUSION

Porque no obstante observar y
lamentar esa pérdida, el propésito
declarado de Thoms apunta a que
“mucho de todo ello pueda salvarse
aln, mediante dedicacion oportuna’.
Y este salvataje no consiste en otra
cosa que en su recopilacién y difu-
sién, en su reconocimiento por par-
te de toda la sociedad. Por eso lo
entusiasma la idea de que el perié-
dico Atheneum, que posee una gran
circulacion, pueda divulgar entre sus
compatriotas el folklore nacional.

“FOKLOR” Y “FOLCLORE”

Infinidad de veces se ha intenta-
do reemplazar la palabra folklore.
No queremos aburrir al lector con
un inventario. Baste con saber que
ninguna la ha podido sustituir ple-
namente. La aceptacion de su uso
ha sido universal. Ha trascendido
fronteras e idiomas. Al espafiol
—bueno es tenerlo en cuenta— pa-
s6, como tantas otras palabrejas que
usamos a diario, por su grafia. Por
eso debe pronunciarse fol-klo-re. Si,
con la e final. Este pasaje ocu-
rri6 —como siempre— en forma
consuetudinaria hasta que fue con-
validado por la Real Academia. Y
por esta misma razén, tampoco es
logico pretender cambiar la “k™ por
ja “c” (folclore), como se ha hecho
en algunos paises latinoamericanos
y también se ha ensayado en Ar-
gentina (vrg. Povifia).

Lo que se torné imperioso fue el
deslinde al hablar del objeto, por
un lado, y de la ciencia que estudia
ese objeto por el otro. Obsérvese
que el mismo Thoms se refiere en
forma indistinta al folklore como
saber del pueblo (objeto) y como lo
que se sabe del pueblo (ciencia).
Se ha querido subsanar esto utili-
zando la mayuscula inicial para sig-
nificar la ultima (Folklore), distin-
guiéndola asi del fenémeno (folklo-
re). Pero lo mas aceptado por la
casi totalidad de los especialistas
es usar folklore para indicar el ob-
jeto y Folklorologia para hablar de
la ciencia del folklore.

DIVERGENCIAS

Las divergencias teoréticas pos-
teriores a Thoms, ldgico es supo-
ner que convergirian hacia los com-
ponentes esenciales: el folk y el
lore. Digamos suscintamente que el
primero adquirié6 —de acuerdo a los
autores y tendencias— contenidos
como “sector inculto de la socie-
dad civilizada”, “no ilustrado”, el
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“menos alterado por la educacién
oficial”’, “grupos tardos”, “‘masa in-
docta”, “los individuos enteramente
ignorantes de los resultados de la
ciencia y la filosofia”, el “pueblo
que no lee”, que se basan en una
diferenciacién cultural y “las clases
instrumentadas’, los “oprimidos”,
“los humildes”, “las clases y capas
productivas”, que toman como sus-
tento la estratificaciéon social. Y al-
rededor del mismo concepto tam-
bién ha surgido el modelo sociedad
folk.

En cuanto al lore, muchc se ha
teorizado. Lo més cercano que po-
demos citar son las caracterizacio-
nes del fenémeno folklérico, de las
que se destaca la de Augusto Raul
Cortazar (y por muy conocida no la
exponemos). Se oye hablar también
de literatura oral, supervivencias,

tradiciones, etc. Productos de mualti-
ples Congresos Internacionales y
Convenciones, se ha llegado a afi-
nar en forma precisa toda esta ter-
minologfa especifica sobre la que
volveremos alguna vez.

LA HERENCIA THOMSIANA

Es evidente que nadie puede afir-
mar que la clencia del Folklore
empezé con Thoms y su carta. Si
que ésta sirvié para dar la puntada
inicial del reconocimiento cientifi-
co de una rama de la Antropologia
Cultural con objeto y métodos pro-
pios. Légicamente, es necesario un
proceso para que el desarroilo de
los acontecimientos y el desbroce
de la hojarasca pseudocientifica ha-
gan posible el establecimiento ple-

no de una ciencia socio-cultural,
como es la Folklorologla. Pero lo
importante es que el amplio y di-
versificado avatar teérico que suce-
dié a Thoms fue y es un producto
histérico, necesario y en pleno fluir.
Casi todos los pueblos del mundo
han tomado el folklore como una
reivindicacion; como fenémeno cul-
tural y como disciplina clentifica so-
cial. Ya no es posible imaginar al
diletantismo victoriano y pintores-
quista. Hay dentro de la Folklorolo-
gla de hoy divergencias teéricas y
metodolégicas. En la medida que
se sabe extraer de ellas un saldo
positivo hacia la ampliacién y pro-
fundizacién del conocimiento po-
pular, la carta de Thoms. por en-
cima de su propia individualidad
histérica, sigue siendo necesaria-
mente heredable y valedera en su
proyeccion.

EN ESTE TEXTO SE USO

POR PRIMERA VEZ

LA PALABRA FOLKLORE

CARTA DE AMBROSE MERTON

(SEUDONIMO DE WILLIAM JOHN THOMS)

A LA REVISTA THE ATHENEUM

““Sus pdginas me han dado tantas muestras del interés que usted tiene
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hacia lo que en Inglaterra denominamos antigiiedades populares o literatura
popular (aunque de paso diremos que es mds lore que literatura, y que podria
llamarse mas correctamente mediante el compuesto sajén folk-lore: the lore
of the people), que guardo la esperanza de reclutar su ayuda para recoger
las pocas espigas que quedan esparcidas sobre el campo en que nuestros
predecesores alzaron una buena cosecha.

Todos cuantos han hecho de los usos, costumbres, précticas, supersti-
ciones, coplas y proverbios antiguos el objeto de sus estudios, tienen que
llegar a dos conclusiones: la primera es de asombro ante todo lo curioso
o interesante de esta materia que se ha perdido por completo;: la segunda
es que mucho de todo ello puede salvarse aun, mediante dedicacién opor-
tuna. Lo que Hone traté de hacer en su Every-Day Book, el periédico Atheneum,
por su mayor circulacién, puede llevario a cabo diez veces més efectiva-
mente, reuniendo el nimero inmenso de hechos pequefios, referentes al tema
que he mencionado, que estin diseminados en la memoria de millares de
lectores, y conservindolas en sus paginas hasta que aparezca otro James
Grimm que preste a la mitologia de las Islas Britédnicas los buenos servicios
que este profundo filélogo y estudioso de la antigiiedad ha llevado a cabo para
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et A,

W. J. Thoms nacié en Weistmins-
ter (Inglaterra) en 1803 y murié
en 1885. Anticuario. Autor de
Canciones y leyendas de Fran-
cia, Espafia, Tartaria e Irlanda y
Canciones y leyendas de Ale-

la mitologia de Alemania. El presente siglo no ha producido quizas un libro
mé&s notable, aunque algo imperfecto como su sabio autor lo confiesa, que la
segunda edicién de la Deutsche Mythologie; pero ;qué es esta ultima? Un con-
junto de hechos pequefios, muchos de los cuales, cuando se los considera se-
paradamente —aunque insignificantes con respecto al sistema en que el
pensamiento del autor los ha conectado—, adquieren un valor que quien lo$
registré por vez primera jamas sofnd poder atribuirles.

jCudntos de estos hechos evocan sus palabras, tanto en el norte como en
el sur, de John o'Groat’s a Land's End! ;Y cudntos lectores desearian demos-
trar su gratitud por las novedades que usted les comunica semanalmente
proporcionando datos antiguos, recopilaciones de costumbres fuera de uso,
de leyendas que mueren, de tradiciones locales o de coplas fragmentarias!

Todas estas informaciones no han de ser dtiles exclusivamente al anti-
cuario inglés. La relacién entre el folklore de Inglaterra (no olvide que yo
reclamo el honor de haber introducido el término folk-lore, como Disraeli ha
creado el de Father-Land para la literatura de su pais) y el de Alemania es tan
intima, que dichas informaciones servirdan probablemente para enriquecer
futuras ediciones de la Mythologie de Grimm.

Permitame mencionarle un ejemplo a este respecto. En uno de los capi-
tulos de su libro, Grimm trata extensamente del papel que el cuco desempena
en la mitologia popular y del caracter profético que la voz del pueblo le ha
atribuido; y al mismo tiempo proporciona ejemplos de la costumbre de ver
predicciones en el nimero de veces que su canto se escucha. Alli también se
registra una idea corriente: ‘‘que el cuco nunca canta hasta que ha comido
tres veces su acopio de cerezas’’. Ahora bien, ultimamente me he informado
de una costumbre observada entre los nifios de Yorkshire, la que explica el
hecho de una relacién entre el cuco y la cereza, incluso en sus atributos pro-
féticos. Un an;igo me ha informado que los nifios de Yorkshire antiguamente
(v quiza todavia hoy) acostumbraban cantar alrededor de un cerezo mediante
la siguiente invocacidn:

Cuco, cerezo;
baja y dime
cudntos afios he de vivir. ..

Entonces cada nifio sacudia el arbol, y el nimero de cerezas caidas
significaba los afios de la vida futura.

El cuento infantil que acabo de citar confieso que es muy conocido.
Pero esta manera de utilizarlo no ha sido registrada por Hone, Brande o
Ellis, y constituye uno de esos hechos, insignificantes en si mismos, que llegan
a ser de importancia cuando se convierten en eslabones de una gran cadena:
hechos que una simple palabra publicada en el Atheneum recogera con abun-
dancia para el uso de los futuros investigadores de esta rama interesante de
las antigliedades literarias, nuestro folklore.

AMBROSE MERTON

P.D.: Es justo que le exprese que he meditado cuidadosamen-
te una obra acerca de nuestro folk-lore (bajo ese titulo, advierta
a los sefiores A, B y C, de modo que no traten de anticipdrseme);
estoy interesado personalmente en el éxito del experimento que
en esta carta, aunque imperfectamente, le encarezco llevar a cabo.
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Hemos comentado en el numero anterior la carta de Thoms.

Dijimos que su aporte fundamental fue el de dar un rétulo a esa actividad que
venian desarrollando en Europa los anticuarlos y amantes de la literatura
popular. Pero también habiamos sefialado la existencia de no escasos
antecedentes que tuvo el Folklore como ciencla, desde la Antigledad
hasta los dias de Thoms. Es por eso que, en rigor de la verdad, el nifo que fue
bautizado en 1846 ya hacia varios siglos que 'gateaba’’ por el &mbito de las
inquietudes Intelectuales ‘civilizadas’. Sélo que su desarrollo hacia la plena
madurez fue dado en forma sumamente acelerada a partir de esa fecha
inaugural. Incluso se nos hace dificll establecer el grado mismo de ese estado
adulto en el poco tiempo transcurrido hasta nuestros dias. Cierto es que hoy la
folklorologia ha alcanzado un status Indiscutible en el podio de las
clencias del hombre. Pero no esta exenta —por esto— de los tormentosos
vaivenes teoricos, metodologicos e ideolégicos en que se
debaten esas mismas ciencias.

No es nuestro deseo realizar aqui una exégesis completa de las teorias,
corrientes y tendencias que afluyeron alrededor o en el seno mismo
del folklore a partir de su establecimiento censciente. Mas la idea de esta
diversidad espectulativa en torno a la cultura popular debe ser tenida en cuenta
—pensamos— én funcién de la problemética que se-abre hoy a los ojos de
la Folklorologia. De ahi la necesidad de dar un vistazo a estos enfoques.

En pos de los origenes

“El principlo de astos origenas, tanto de (as lenguas
como de las letras, ha sido que los primeros pusblos
gentiles, por una demostrada nocosidad natural, fusron
poatas y hablaron mediante caracteres poéticos... Ca-
racterislicas suyas han sido clertos géneros fantdsti-
cos (o Imigenss, casi slempre de sustancias anima-
das, de dioses o de hérges, lormados por su fanlasia)
a log gque reducian todes las especies o Individuos
pertenacientasa cade género; lo mlamo que las fdbu-
las de loa tlempos humanos... Por |0 tanto, dichas
caracteras divinos o harolcos han sido. fdbulag o rela:
tos verdaderos, y se descubre que sus alegaorias con-
tisnen interprelaciones, no analoges sino univocas, no
flloadlicas sino histéricas...” Tal lo que expresara en su Clen-
¢la Nueva ef genial Giambattista Vico, aila por al 1700
isu obra fue pubticada en 1744, afio de su muarta}, cl-
mentando la Idea historiclsts de la cultura, tomada
luego por ¢l Romanticlsme. Las fabulas. los rafranes,
los relatos que abundan en boca del pueblo, no son
gl producto da un griterio especulative o "flesdtice’, ne
gon ‘el resultado. de una mara Inquietud Imaginativa,
sino ¢! resablo superviviente de un contenido histérica-
mente rgal y verdaders, proveniants de edades supera-
das de la humanioad.

Con esta perspectiva, Vico se encarga de dar una di-
mensién temporal a cada blen cultivado por &l hombre;
sstablece un enfoque diacrénico de ls cultura, que
ancuentra un antecedente remoto —como era de eape-
rarse— en el pensamientc reflexive de los clésicos
griegos: “las doctrinas filosdllcas de nuesiros antepe-
sados —dictaba Aristételes en su Metafisice=nan side
conagrvadas hasla ol dia de hoy como venerables frag:
menios. Es aill gue... nos aparscen con alguna claridad
las cresnciae de nuestros padres y las iradiclones de
los primeros humanos".

Lo que equivale a decir: todo ese comulo de creen-
cias, relatos, tradiclones, costumbres, normas morales,
atc. que se corservan hoy en dia "'como venarables
fragmentos® , conflguran restos de |3 vida cultura de
antafio.., "'de los primaros humanos”, de |os erigenes,

No podla, sntences, el movimianto romdntico —deal
cual habla surgido el Folklore— avitar inciinsrse hacla
lo qué ya la Antropologia (can su Interés por 1o 'primi-
tivos') venla desarrollando desde la época de los Gran-
des Descubrimientos: al problema de los crigenas. Se
habia incluso querido ver en los pobladores natives de
América, por slemplo, a los descendleples .de esa
humanidad no redimida y originaris, de ia gue hacian
referencia los textos sagrados cristianos; de ahl lo de
sh-origenes (del orfgen). Era manester ahora, antes de
todo ofro jfpo de analisis, profundizar en el lugar, el
tiempo v la circunsfancia del principio, de la gestacion
primigania.

Varias son las escualas doctrinarias gue se forman
an relacion con estos desentrafiamientos.

Nombrar al sol,
invocar a Dios

Se gid en llamar escusla naturalleta o mitica a la
otientaclan Inspirada an ol aleman Max Miller {1823
1300), quler partia de |a |des de la existéncia ce un

En nuestra edicidén antarior, el an-
tropoiogo Ariel Gravano comentabs
la famosa caria de Thoms donde,
por primera vez, se usd la palabra
tolklore. £n a5a misma tesitura y
con ef interés de jr aclarandc e in
formando sobre distintos aspecios
de fa Clencia del Folklore, con-
finuaremos una sesie de nolas a
cargo del mismo autor. Un aporie
que consideramos imprescindible
para todos aquellos que de unoc u
otro modo estan relacionados con
ef mundo dsl folkfore moderng,

tronco comin lingQistieo ¥y cultural arie (indoeurcpec)
ubleado en ia India. Sus componentes designaban a los
fendmencs naturales con determinadas palebras. Al
dispersaree estos grupos por lodo al territorlo eurd-
asidtico fueron formandose las distintas familias lin-
gilisticas que darlan orlgen a |oa eslaves, germénicos,
griegos, latinos, celias, ranios & hindbes. quienes con-
tinuaren utllizando las mismas palabraa gue raferlan
los fendmenos naturales, perc sin conservar sus signi-
ficados orlginales, por lo que fueron siendo relnterpre:
tados, con diversa suerte. Surgieron asi los mitos go-
bre divinidades y héroes, que al transcurrir gl liempo
y la evoluclén siguleron deposliades en la memorla
popular como una “mitologia menor” (para distinguirla
de la cléslca), con ia particularidad que precisameante
esta mitclogle superior tarmind por perder su vigencia
al caducar las clvilizaclones que las sustentaban,
mientras que las fébulas, cusntos, canclones v layen-
das toiklaricas ain hoy pueden ser halladas en boca
dal pueblo,

Es posibie entonces —segun esta escuela—, lograr
metodoléglcamente la reconstruccidn del tipo original
da narraclén tolklérlca, partiendo de la confrontacién
de las diferentes varlantes recoglidas, A esto se llega
medlante al estudic de |a elimologia (los nombres de
las cosas y personajes), lo que permite, ademas, esta.
blecer ia ldgloa “tradiciona!”, especifica de estos ma-
teriales,

Las postulacionas de Molier fueron recibidas con gran
auloria por los fildlogos y folkiordlogos, aungue ya en
su Mlasma édpoca comenzaran a sar refutadas @n sus
princlpics.

:Todo el folklore
proviene de la India?

Theodor Benfey (1808-1881) fue més alld en quanta
& la problematica de loa origenes, al afirmer gque, an
realldad, dsta era una cuestion de hecho que no nece-
gitaba de una mayor verificaclén, pues toda plera del

2t
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folklore narrativo hallade en Europs o Asla debis tener
su origen en slgun tipo sdnscrito, de la Indis.

En afecio —explicaba—, duranle loy primeros siglos
de desarrollc y expansion del budismo en Orignte
adguieren auge las narraciones que sirven a la propa-
ganda moral y social de esa religién, En la Europa
anligua y medigval se las ignord y recién con las Cru-
zadas pudiercn panetrar en |a teadicion oral de Occl
dente. Aungue ya anles do ‘a Edad Moderna habian
llegado a formar el susirato folklGrico europen, trans-
portadas por los mahematanos v 105 mongoles.

Benfey pasd su proposicidn fundamental del traspa-
50 de |a literatura oral (folklore) de Orlenle a Oacidente
—entre olras cosas— en la idea del zig-zag cultural;
es1c g5 de autores “literatos”, individvalizados en su
momento, pasaron al pueblo y de éste, lransformados,
de rugve a ser tomados por olra gengracidn de la lite-
ratura desde donds volvieron a pasar nuevamsenis al
puehio,

Mambri se fue pero vive

Tante para Maller como para Benfey, entonces, &f
prasupueslo basico ara |a ubicacidn de un exclusivo
cenlro desce donde nacia el munde se habrian iffa-
diado los ‘materiales’ lolkloricos (cuenlos de hadas,
fabulas, danzas, poesias populares, proverblos), Es lg
que Se dio en llamar teoris monogenists. Casi a la par,
y al calor de los acelerados resultados de las ciencias
hiclagicas de la dpoca, surge la corriente evolucionig-
ta =n Anltropologia, |2 que —con diversos matices—
antiande que la cultura atraviesa, a 1o large de la evolu
cion, distintas ¥ Sucesivas elapas seriadas y en com-
plejidad creciente, y reconacen, como es ldglca supaner,
numeroses centros de desarrollo del hombre v 1a cul-
tura {feorls poligenista), S la denoming “'escusla an-
tropoldgica'.

Uno de los pilares (v figura cumbre de la Antropolo:
gla de su generacién} fug ef inglés Edward B. Tylor
(1832-1817), aulan —eptre otros nuevos apdrtes— in-
cluya en el tratamiento del Iotkiore los conceptos de
animismo v supervivencia, Comenzd eslableciando las
anaioglas entre e persamiento de los 'salvajes’ y el
del nifie ¢e la sociedad ‘civiijzada”. '

El ‘primitive’, al igual que &l infanie, se caracteriza
—sagun Tylor— por interactuar con SuU COSMOS —y,
por ende, con los fendmencs nalurales que o rodean—,
como sl fueran criaturas animadas.

E! nifio, en efectn; balbucea sus primeros intenios
de sciuacitn en e medio ‘nablando’ ya sea con una
figura pintada en la pared o con un simplo utansilic
del hagar, al que 'lrala’ como si tuylera vida propia.

Mo hay en 8l pensamiento del 'primitive’, en lanto,
ninguna ‘logica’ ni ‘ciencia natural que e garantice
que, por ejemplo, el 5ol va a salir el dia de manana,
fe la misma manera gue io hizo hoy. Entonces, se le
hace necesario invocar al anlmus del astre, para Impe-
netle, de Bsta manera, un comporamiento regular.
Para curar una snfermedad es menasier ‘alejar’ log
eaplrilus animados del cuerpo del paciente ¢ 'caimar’
a algan dios teldrico con un sacrificio, Tanio el =0l
coma la montana astdn, efectivaments, animaedos.

Serd reclér la conclencla reflexiva gel kombre al
adentrarse an la Historla Iz que |8 orindara la segurl-
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dad concepstual de ese ‘comportamiento’ natural.

Pero esfas representaciones mitlcas que anudaron la
vida cultural y fisica del hombre "salvaje’ como una
totzlidad univoca, se dasgranaran, al corrar de [a avolu-
cidn, y quedardn asparcidas como restos supervivien-
tes & fa mentalidad de los pueblos. Lo que ayer fus un
filo sagrade hoy quizds sea un gesto mas del compor-
tamientc espontaneo, (El ViSalud!” que se pronuncia
a vetas en forma despreccupada al producirse un
simpie estornudo lue, en épocas preferiias, un conjurg
cargado de sacro contenido, pues significaba contra.
rrestar la accign de fos malos esplritus que 'satian’
del cuerpo en ese momento). “Los hechos impariantes
de la socledad antlgua pueden verse transformados en
juegos de las gensraciones posteriores y sus serias
creencias reducirse al folklore intantil” decia Tyior. ¥
pademes acordanos, sin ir mas lejos, de algunas ron-
das en gue los nifios, sin darse cuentan, nombran,
vivan o maldicen a personajes de saliente relieve his-
taricos (Mambrd, 2 que se fue a la guerra; “Levaniale
Juanalque {as cuatro sonique alll viene Rocafcon su
batallér.. ") o se retisran & reves, doncelias, caballeros
y condes ole evidente inexistencia actual

Desarrolle. entonces, Tylor el congepio de suparv-
wencia, qué fundamenta su aportacién al Folkiera: “En
tre los dalos gue sirven para rastrear el curso que ha
seguide en realidad la civilizaclion del mundo se hallan
la gran clase de hechos que me ha parecido correcio
denominar an &l término ‘supervivenciss’. Se trata de
progesos, coslumbres, opiniones, stc. gque la fuérza de
la costumbre ha transportado 8 una situacion de la
sociedad distinta de aguelia an gue tuvieron su expre-
gion original y, de esté modo, persisten como pruebas
¢ elemplos de la anligua slluaclén cultural, partiendo
de la cual se ha llegado a la nueva".

Incluldos an torma geperalizada en la misma escue-

& antropoléglea debemos cltar las Investigaciones de
Andrew Lang {1844.1912) y James Frazer (1854-1914)
Ei primera de elios, coincldiendo con |os fundamentos
de Tylor sobre el animismo, considerara &l folklore
como el corpus de axpresiones de la lamada "menla-
lidad arcalca”, cuna de los tables cue rigiercn [a vida
en sociedac del hombre ‘salvaje’ y gque hoy se han
tornade ‘irreclonales para al pensamiento histarico,
paro. que conlindan vigenles en los |ugares alejados
del cosmopolitismo moderno. Frazer, por au Darte
aulor del famoso La rama dorada (1890), extendiendd
@l estudio del folklore desde el campo del animismo
al de |a magia, danco como origen de fabulas v leyen.
das actuales lanto acontecimiantos histdrleos reales
coma apreclaciones miticas de fentmeanas naturales.

El reemplazo del folklore

Hacia 1883 irrumpe en escera |a escuela ‘historica’
del francés Joseph Bédier, como especia ge confra-
partida por clerto except|cismo que habian producido
lag distintas refutaclonss a las otras tendenclas. Es
poligenista y sus sonclusionas derivan de la distincion,
dentro ce cads tradicldn poputar, de los elamantos
étnicos de |os no étnlcos, siendo los primeros agquallos
que se identiflcan con el grupe humane portader y |os
segundos los datos Imaginaries y fantdsticos que pue-
den sar compartides enire varics pueblos. El dilema
de Ios origenes, establece Bédier, es un problema his-
térico, o llterario, gue ne necesita de explicacionas

‘miticas’ o 'antropologicas’. S hay gue tener an cuan:
12 io gue &l denomina la “escala de la decadencia
folklarica’, signiticande con esto el principio por el
cugi determinados bienes caducan dantro de |a cOsmMo-
yisidn folkidrica de un pueblo al embestirsa con olros
principios, ofras concepciones superigres gque las
anulan. Da como ejemplos extremos Ias layendas
higtérices, que serfan las mds propensss a Ser reem:
plezadas en el cuerpo folkldrico,y en la Glira punta los
provarblos y adivinanzas, que pueden supervivir &n
cualquier tiempo y circunstancia,

Y fueron los primeros pasos...

Interrumpimos aqul para hacer una breva considera-
gitn final (seguiremos préximamenle con las orienta
ciones folkloroldgicas del sigle XX), fisles al objetive
de buscar la vinculacién entre eslas ‘escuelas’ con los
probiemas-y matices que se plantean en nuesiros dias
er & campo de la Folklorologia, Clerle que no gqulsl-
mas dar mas que unos lgerisimos trazos sobre doclrl-
nas y frabajos que lievaren vidas anteras de dadicacion
y esludio. Tamahc atravimianto qulzés encuenire un
atenuente en nuesird prefension de suscitar fa inguie:
tud hacla estas lecturas basicas, como modo [doneo
de evitar cder en dizousiones bizantinas y estérlles
sobre cusstiones que tal vez hace ya un sigio fuaron,
si no resuelias, al menos plantaadas de modo cons

clenie.
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Tendencias de la folklorologia del siglo XX

o ARIEL GRAVAND:

Continuande con los Dreves
trazog que Habiamos
ampazade a delingar sobre
las diversas corrientas
teoricas mediante las cuales
88 ha vemdg desarrollando
la Ciencia del Foikiore
_ A partir de 14 carta de
Tharns, abordaremos en gsta
oporiunidad algunas de las
principales escuelas
surgidas en lo gue
~ va del siglo XX.
Los eriterios con gue
podemas agrupar las
digtintas corrientes de
pensamients abotadasala
investigacidn folkiorologica
pueden ser varigs. Lo més
comun es referime al
desarrollo por palsses, Y
sg oye entonces hablar del
Falkiore nar‘!eamermanﬁ
alemidn, ruso, ltaliano, efc.
MO cresthos gue esia sea una
fewma miy convenientie,
ya gue |os lingamienios
tesricos v rﬂEiﬂﬂDfﬂgtﬂﬂb e
cada cr}enf,aticrn —5i bien
se conceniran la mavoria
de las vecas en un solo
pais— son gompartidos por
estudiosos de distintas
regionas del globe. Par
glemplo —y para no ir muy
lgjos— podriz hablarse de
la Ciancia del Folkiore
“en la Mrgentina”, pero no de fa
_ Ciencia "‘Argenting™
20

del Folklore, pues deniro

de riuestro pais han convivide
y conviven distintas
tendencias que, lejos de
ocasionar un dano al
progreso de ja disciplina,

e han brindado elgmentos
para un desarrollo mas
fructifero. ¥ todas elias
ienen sus puntos oe enlace
con las grandas escuelas
tadricas gue hoy resenamos
(por eso damos la mayor
cantidad de

sfemplos con folkiorologns
nacionales). Lo impanants

g6 extraer de ia

diversidad de enfogues

su valor de apories como
descubrimientos, como
develamiantos, de cuestiones
hasta ese momenty escondidas.
Quiérase o no, es imposible
hablar de un Folklors
exclusivamente nacional

sin manejar conceptos o
slementos cuyo surgimiento
ge ha dado a o largo del
proceso historico de ks
Ciencia y eh las

més diversas latitudes.
Queremps adverir gua esias
agrupaciones por tendencias
no dejan de ser arbifrarias,
nor el hechﬂ de que hay
Investigadores que no pueden
ger "encasillados” en una

sola corriente, © bien no “caben’

pstrictamente en ninguna,

L arErRETain g funoamariai e diles
renma i Foldoreegs mmadiatamente
poslarior a Thams, de lasde las ElE
gécatas o nuesing ceniua. 25 2l cese
del auge de las grandes tesis amni-
comprensiasnaiirabala evolusonsis
i fl_,.,mr*'%mm MEnegenisias, soaters),
en Benehicn de |as tamsas de recopila-
wion y plasifeacion 44 jos meieriales
Jolkgriods Pogo 8 pood Bmpaiaren 2
pevdesaredite les raslreos especuialives
Epbre 103 origenes o iz bustuesa de:ia
cuna geograiica dei Tolklore universsal,
Sin deial compistamants o (aoo Eslas

cuesiones s fus Pasladanco @ interés

@ lz situacion de hecho princpar: los te-
nasmencs folkloricos eelsban 2l sl
alcance de (8 mano , y era menester
antes que nads recogeiios v estudlar-
o tal cual o piesentaban Esig, dicho
B QIENUES TASE05 PUSE yE VErBmoes Qus
ol afén tedricoy ganeraizador pinas fue
abandanads

& granges rafos _a-__mqa::'u{:ﬁé's. =i
o fus esme*a’s & U HigrritesmifG:
sionistas” (Historico-geagratics; difu-
slonismos & historicismus): 13 gran
oriemacim Antroposociologica”, oue
nellye 45 ohirnenes su nlagib.a,
funcionsdisia v la escusia antropolo-
giea notesmerisana; la concsneian del
materiatisme historico; & corrienie
psicoanalista v |3 sty u{::_umhm

CORRIENTES _ o
HISTORICO-DIFUSIONISTAS:
LA ESCUELA FINLANDESA

Corrs ol ang 1E28 Y & erogin inkn
oes Ellas Lonnot conciim fe wéa de
reunin las t'aclclc.neq mpuia{aﬁ e s pa
trid I Eﬁtﬁymiﬂurtﬂ&d'ﬂmﬁﬂ COrMENZE &
FEEhIrEr HASE 10 MER ApEitados ne-
cones en donde su pusklcabniaa elvies
lo-de-un angestral mensajegn loima ge
cantes miticn: rerhgms‘z:s Tras una At
tared de arﬂ&naﬂlqn i ur:amb‘ina.{:rnrl -
s BuErma 0 que sh 1835 sk i
‘sEdocn el nemire de Kalewaly, la epo-
peva heroies de los finlendeses. Ex
peclativas afirmatlfas de un fuete
mEConaiEme idern Que-esios versos
fueran recitidos con |a fuerea deunig wai
virdicacion patnotica (Finjandia no era

BRGNCEs i pas hdependients) Peca:

lapal deswencuadre politicn, @ saldo de
la larea de Laneeot signiticn cormo nois
fundamenial el aoslerago Aipuido qus
iasurmiersn laniovestioeenes iolidoncess
2RS4 pads, creandoe as o cue se lla

Mmarka g ‘pscuela finlandess”, tamoiEn
DOTHICINE Do 8l normibre de su metode: &
historico- geagréﬁim s adn & eata
pot Julius Krohn, su hio Keere, juntna
Anti farne, y oiros. Bsly consists Dasi
camienig en elaborar mapas con la dis
tribucion de fos mptivos presentes en
log cusnios ¥ narrRciones populares,
esiablecioncn con esto fas posibles
vigs de difuslon de los mismos. Por

SUALEE U G nuE el reonbditier
Sean VErsEres IHErCas 08 un Susnil el

vumstion sao distintas varantes da o

queconcebian coms Srotodipg del gyen-

te E! pughla, afirmenan: v minGiticanda.
i forme Sorisiante sus propias creacio-
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1 ole gereragion en GETHITECIRN | Y S
glal i el Melo gantaioo) Msrmnlgr
Iminucizsos angliss de esiag varianms
jormbian piteres o gue lamein 2 for-
fa Basics o arquetipo o8 j3 pieza ok
kitwima v, & partic e eske nlertasan &
reuﬂrl'.-:t'u-_)mm* delgr forrma orignans Ek
ldb BriET eronces I historia p&rﬂru!ar
= srolusign g8l mativo an fupconide 2
lesalidad de datgs obtendas (leeha v o
gt recasllasion, fupnibg esenin donce
selo haﬂo Bte. Lo gue rastadatia el in
et i aa;abimumfnnm o Ie}'ﬁs e dig:
tribucion ¥ difusidn e lis bienes fok
kidricos
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gicos nds drandes 4l gstudig de a dara
tva fradiciona— 25 @ abifa i neﬁe.-
ATFEAEanD Shith Thempsaon, & Amoss
Meti-indes of Fobl Litersturs (1855
1958 Bon séle enormes lomos en don-
de congtan s muenios. inyenday W rileE
de todo el munde, desgajaios en sus
miativea mias Sondicativos,
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IR et arium*a%afs{eu quE 58 Na
produsido | pErte de e astueta lnlsns
dessy sus continuagorss. Por mas qus
Emas se hayan dejado de oo las sibe
clianiones e ling gereral <4ima dljimes
con 8l acentd pueste en s fared o
p:hdara B wilgE pfiEnaconss mE
gusEn latess llosalicns det ?.QJG pass:
da, la Gienciz de| Folkiore gand en ri-
9umsmad tecnics y metodofogiza,

¥ a5 denno de esta ampla pEnorE
wiza kistoricisiz [@mehistarica sn al
Qunes Cas0s) que podemes abateal 188
densas nveshgaciones de estudiosos
cemp Menhéndez Pidal para g Roman:
caro gepancl, Jush . Alfonso  Carflzo
pata io propio en Argerung y Carlios Ves
ge or o rferee atles musica folklonea
fap nemmeticantd; cada Jng can sus parli
sl aricla e 5



TENDENCIAS DE LA FOLKLOROLOGIA DEL SIGLO XX
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En articuios antanaras hemos resenado aigunas de las posturas ted-
ricas en que se ha debatido la Ciencia del Foikiore a partir de la pubii-
cacion de la carta de Wiillams Thoms, en 1846. Hemos demostrado las
principales 'escuelas’ del siglo XiX, con sus enfoques comparalivo-
monogenisias y evolutivo-paigenistas. Luego recorrimes parte de las ten-
dencias del sigio XX. a las que agrupamos en historico-difusionistas y aniro-
posociologicas. Nos faltaba ver, dentro de estas Gltimas, a la escuela
aritropologica norteamericana del Folklore, ¥ vamos a continuar hoy nuestro
vistazo con la corriente llamada psicoanalitica,

El. RIGOR

Gion &l nomsnd gengrsicadd de 'gsgusla Bﬁtrﬂpﬂluglmi
norieamericana de! Folkdore' se reconacen los valiosisimas
afries 08 un gran rimen de nuesl gadqreﬁ c;ub:;,:.a!m. dig-
r*lpuiﬂ‘- _.,}I‘l-rluﬂldulﬂ'? de Franz Bioas, £ e :[&E.de Brir-
Hiples del wlg fch <.Df~tr'm:-,r@ grandemente-a afitar el hoorsmo
e s babaing de camipo v de i metodelogia. No pusde
hablarse de una teora o esthkela copteplual organica e
Sans, pero muche e deben s, disziplings de ia Gultura en
Sugntt ata reatrmagion cientifica de sus Fslitios

La arnegntackin gue siguin luegs la Folklomiogne esiado.
urilderss: se ingling nelamenie hasla-«l lolklore ligrarie, an
degmadro do la infegralidad inwonata S QRS corrlentds, ¥
MTruchE s de ias aporacionss de mediados oel Sight Se exels
sivizaren @9 el estuiio del cuents v Ia narraliva pogiukaras,
nerm eon fa pardiculandad desmpilar su-enfoque hacla los
grupos indigenss,

Hoy Br dia gsid amplitud de oriteries ha liepade a [nveiuerar

Sf o tolkddrion —con suficienis basamenie ceniifice— a la
cultura poputar de las ciudades, desde el ssiudic de os

gestos coldunes, hasta los mas mmﬂhcﬁaﬁds fBnoMmencs
faliioricus osl mundo Industrial,

OPULENCIA Y SUBDESARROLLO

Uria cuestion anauge anss cemediar el sglo lue fa pro-
dupida por oiro nereamencans: Aobert Redfleld, con su
parsclenzasn ge la socladad Telk (ver mcuadrm & la qua
“siguieron fefulaciones anerrmas, En 7953 su compatncta
George Foster pubiica ¢ Que es la cuitura folk?; retomande
20

er forma.criica & BonceEdi. can und vismn mids hiatdioa y
Teriandn &n cuanid ya Es nuevas perspettivas de (oS 85t
dics, de scuiturscion v de'dres, de no pora sfectvidead me-
todoldglon (ver recuadia _ _

Baro onvengamnos. en siluar 9si0s y oiros aponies en 12
gran linea de fuersa aue demarea el interes por infegrar &l
CELS EETN0 antrepoigics (v, por Bride. foikicralogicol los
procesos de Interrelacidn (dependencla econdmics, pe-
netracion cultural, aio) de la socledad industngl, desar-
lada y expansiinisia de os EE, WU, can 1a reallidad campe-
sipa’. ro desarolada’’ v haste ribal" de fos paises Rting
amencancs en especal

De lodas formas, & conceplo biasico de Hedhiald ha sido
SUBCTIPIG parla aoria de los flklorsingos latincaredcancg
(en formz difecia 0 imcliciia). énire los que Se cuentan’ M
chios argentinng: '

PSICOANALISIS Y FOLKLORE

La lerdenaia emergaﬁm de as nfuencas del pmman&
lisls ng posdia dejar de seniirse an &l Folkiors. Dasds la s
s agnca de fupdacion de estaonentacion, se notd a imper

darcia de ipo simbdlice con gue se lomanen ios maledales,

lalkionees, Bl mismo Freud o reiaciona en su Totem y Tabu
ydesde ali hasia nuesiros dias se han screcentads o wab-
its de Interpretacion del folklore con los paradigmag

peicoanalistas. 5 bien—necesano as racaleatio— a lolargo

de toda ta histora da las cleoncias de la suliurd es dable detec-
lar gran canlidad de enfoques basados en i@ Psicalogia

Pero (rgudabiemanis & cardcter ifuptivg de lehobra e
diana prevaramé s gian park e tas opiniones peoologicas
occdentales v, de esta manera, se trastado al Folkloze.

En esta tesiura podemos ubicar 8 Abraham, Jurig, Frarmim
(ver recuatio). Jones, Fidheim, Munden, Campbell y, migs
cercanas & nosctos, & los brasilefios Rames y Canaii
Riets, incluyendo tambigr @ algunos esludios de nuashn
cornpattiota Bigrnarde Canal Feijod (ver recusdro). Claro que
cada uno de sfics desde distivos oostados particutares de.
interoreiacion, omo fotas comunes podemos puntugizar el
hecho de considerar los: mites ¥ relalos foliklorices comao una
raalidad simbiblica que esconderia bajn su fopas tantasioso
lag verdaderas lalefitias do la litide, en ek ambite del incon--
clente colective,

Ls misma sjemplificacion oon que tustrames neeslia noe
da 'z pauta de oue no obslanie posesr el pricoanailsls v
teniadera zora de atracsion en cuanto a sus resultades, i
aerspecliva psicologica sn Gereral st fueriehente ligada a
uria hermandutica del faikioie, tal corme nos evidencia Tanal
Failjos, sin necesidad.de ¢aer &n ios explusivos. micides fren-
dianas:

EL follkiare $e sHGa asi en un.campo de pletoncas pos:-
bilicades interoretativas, an tame sxpresidn de. los funda-
mentales resones cel comportamenio socisl asp:::manau

CONVERGENCIAS

A rmiode de sintesis pardial (nos falan lodavia otral oen:
faciones), podramos antichpar-diguros punlos:

2} El uso de concepolones que unlversalleen criterios en
funeitr de la realidag fuﬂa[ﬁh‘ﬂa demranars de-concabra don
pmaupuasta:a tetrichs Omnidemprensivos esta en ek ant-
podas de los intentos de o sscusks de Bogs ¥ st aparece en
{ns fundamentos del aslmna{lﬂma

by Es evidente que tanth la-Antropologla como el Psico-
andlisis han inMlusneiads noloramente eR ias carrientas
vistas enesta nota, Clierernos, 2 respecto; hacer una adver-
tencia; une cosa.es la influeneia gue deterrninada tenria o
¢lencia pusde. tenatan la Fbll-dﬂfﬂiﬂgla i Gtrd miy-distinia 85
gue una discipling aisnR af Falkiore —por gjarmpla, a Peda-

gogis; ¢ Derecha, L{pmwa Paloologin— utilive =l materla
y las muestlgaahanhs iglkiorologicas pard sus particulates
*.m;c: o5, Esio entra dentra de (4 eslera del Folkiore Apli-
[

o En euanta a la dﬁl][!'ﬁliaﬂfﬂﬂ del ohfeto tolkidrico, savo
los agﬂgr:l-ms de ias tesis de Redlield, a5 notable la amalia-
citn hacia lo urbang, comt Cempo propio def Folkiore.

) Sin diitia e mayor-avanee cientificn dadd poy estas s
tuslas se verlica-an la ngurosidad de les mendos y getas
Eericas de Investigacian therendia de |a sscuela de Boas y

ambign de fa finesa). La netasidad {orovenients dei funcio-

nafismo) de recopiar los materiales teniendo encugnia sus
ifterekciones con- e todo de la cultira v SUS candldana-
rhentos basmos (gsousia speiclogista). fo misme que ia ame
pliation hacia los F8pa0ios pekcoligicos —gque vimos hoy—,
han regundsda’ en un esmbiscimiento mas objelivo de dos
heshos folkiorcos en funcion de los. contextos de donde sa
las ha abstraide.

Hermos \isto, entonces. unos pan@ilazos de aigunas deids

principaiss apoiagiones Isoncas acersa do ios malerisies
loiwdaricos. Pueder sxbasrse miliples conclusones, der-
tamerte, Perg se b:tqe necesanie tenef en.cugnta gue nuﬂstr:a;

FRpOSIZIoN N quiers 58 mis QUE Bs0: L mars resena s
wativa de esa vanedad felslorolegics’ No as que propiciemos
fingun sngancso eclecticismo —vana, per olra parte—, ai
que nos. gitlerios entrenle ge og uebms Ry - eEpecia-

doras, Oue e lector pusda disponer de una peguefia pun-

ta dei gran ovilio de la Ciencia del Foillore es nuestrs
obletive tundamentsh

Digamos tambgh que @ vanedac ds mstodos v edcuelas
o despeia & ki Folkidrologha e sus propios métedos v ide s6s
tporiEs especiiicas: Es l0gice gue dstas ae Daseten cugpos

doctinanes mayores (fi loedficos) on los que Se sustertan y

s& ghmanian, P&rf.v !ambrén 85 NE0ASAMD ubs—aw&r aue 81 mia-
tafal feikiGricn pars & leorizanion debe Ser pravisto cion
fgider cientifica de cualguier ciencla sogial ¥ 8! haber un
ubjato proplo, las distintas mlarpmts.mfa&s nue eate srove:
oa tr-&ﬂ.ﬂﬂ =l SO B5a Mg realidatt ﬂiﬂ,ah'{a
A G,

r

Gearge Foster brirga una perspeciiva teraporal cen-
crata | sU concento de culturs folk, sobrg iz base de fa o
lica @ la tipologla ideal de Redisid.

“La forma-an gue 6 pansamiena dientifice de 05 sigios
pasados sefiitro hasta el nivel folk ssta bien ilulrada 6f |&
medicina poputar. La rr'admma folk 'an Hrapam}aﬁra“.ca
forma una uridad Bntantc que-bene sus biasad &n &l
conocimients: clentitico- populanzade de 13 epoda de¢ |
Gonquista: Particularmente: debe notarse fa prevalencia
de iz tedria de los humaies de Hipoeratesy Gamno, yias
ideas de o ¥ ‘calignte’ aplicadas & [ comita, A ios

LA CULTURA FOLK

(FOETER. Geornge: 4 Gué es la culturs, foik? (1253, En:
! : inmaduw:drn i Folklore, CEAL, Be.As 1978 op 65-75.)

i R~
EN AMERICA

remadios, & ias enfermetades y & sus caugas. et Es
At abie, FEMISMD, que ta mitad o mas de las yerbas pras-
criptas; coma mediciiales en América lating eran rege-
ladas por s madicos sspanales en ol siglo ®l
En muchds atres aspecios 05 gismantos dé la ctlturs
folk descieniden de esferas inteleciiaies. urbanas y sorke-
sanas de los sigios anteriores:
s1a culiura folk -aparecio con 18 tevchicion wrbana,
cuandu lg crganizdcion sccial eslratficada de fas ciuda-
dgs e desarrolld, apareciendo ura Sty intelectual, clen-

tifica y sockal.”




Pero ndudablsmante gl cardtler Rraptive de ig obra freu-
diana prevalecin  sn granpatte de las opiblcnes nsicologicas
‘oecidontales y, de gsta manera, se rasiato &l Folkiore:

En esta teanira podemmos ubicar a AbraRam, Jung, Framm
(wer tecuadin), Jones, Rdneim, Munden, Campbsll y. mas
gercancs A nosolres; a lof brasliedss Ramos y Carvaho
Net, incluyends tambish a algunos estudios de nuestio
compatricta Bernardo Canal Feijed (Ver recuacro). Cilaro e
cada une de allos desde distintos costados paniculares de
In‘iemretﬂmﬁn Como noids comungs pﬂdams puntusiZzar el
heche da congiderar fos mAdos y relatos jolkioncos comio Una
regidad simbdica que ssconderia bajo su opaie lantasiose
las verdaderas lalencles e fa libido, an el Ambip dal Incon-
cienta D@iuctwa

La misma e_pempi:f:camon Gon qus fustramos nuestra nola

da i3 paula de que no obstants peseer =l pecoanalisis ung:

tentadera Zona de alraccion en cuanto.a SUS regultades, la
perspactiva psicoioga en genaral asia tugterients ligada &
una hermendltics del akiara, &l comanes evidoncia Canal
Feijod, sin necesidad de casran los sxclusivos Mmaldes frey-
dignes,.

EL follkdore: se sitia asf ga un campo de pietoncas posi-
bilidades interpretativas, en lanto_expresion de les unda-
mentales resories: ol mmparta-memn aocial espun!énau

CONVERGENCIAS

‘& mode da sinteas parcial (nos faltan fodalls oiras ofen-
taciones), podriames anlicipar Algunos DUNIGS:

a) Bl uso de concepoiongs qua universallcen criterios e
funcian de 1a realidad folklsrice; de manera de concebind con
préa‘upuastds faGficos omRicomprensves asia en las ant-
podaz de losintentos de la sscuesta de Boas Y. s dparece oo
tos fundamenios del psicoanalisma.

bj Es avidents que lanto iz Antropologia como &t Psico-
apslisis han influsrciado netoramente en las cermentys
vistas en-asta nota. Quersmas; al reapecto, fiscer una advar-
tghdia: una oosa 85 ia influencle que determinada teoria o
slgncia puede tener an iz Falkirologla y dira muy distria s
que una distiplina ajefia al Folklore —por ejemplo, |2 Peda-

gogia. gl Dereche, la propa Paicologia— utilice ol malers!

Y lgs InUHs‘ilgaI:Fcrnes folkiorologicas para sus- paticulaies
|nt:remes Esie enlra deriro da |2 esfers get Folldore Apl-
cado.

&) En tuarie a la delimitacion del objeto folldérica. salva
Ios epigonos de las tesis de Rediield, s notabls 'a ampiia-
cidn hacia lo urbang, come campo propio del Folkiore.
) Bin cuda e mayor avance cientifico dado por sslas es-
cuelas se venﬂua an la Flghrﬁ‘sfdad e its mitodos v o las
tieonicas de investigacion (Rerencia de fe estuela B Boas y
también de la finesa). La negesidad (proveniente del tuncio-
nalismo) de recopilar las matedales tenianto en ouants sus
interralacionss con el todo de fa gultura y sus condiciona-
mienios basicos (escuels soviclogistal, Je misma que lzam-

gligecn hacls los gspectos peiGoiogicos —aque vimds hay—,
han reﬁundaun an un estebletimierts &S objptivo dei Igs-
Hechos folktdricos en funcién Ba o contextos de. donde se
los ha sbeireido.

Hermios visio, enfonces, Unos partalazos de algumas de las
i |n{:|pauaﬁ‘ apu'!ﬁmﬂrea rea-r»c&t- aceroa de-os mnerEles
folkiorints. Pueden extraerse mullipies conclusiones: cler
tamante. Paro sp hase necasanc Ehar en sUBra gue nUestra

: EKPEESIGJEH it Guidre ser M GUE BRD: UME METE resedia (s

trativad 'OF esa varadad feiklorologica. Mo @3 qua propidiamos:
nirgun enganoso colecticssme —vang, por oira parte—, o

que nos siluemos enfrenie of Ies debales cormo @specta-
dares: Que &l lecior puede disponerdes una peguena pun-
ta det gran ovillo de la Ciencia del Foiklore &5 nuestro
chjstive fundamenial.

Digamos lambién que & vanedad de miglodos y sstueias
ria despeja 2 la Folkiofologia de sus.propios mdipdos v de sus
teorias especiicas. Es logico QUE S8las 8¢ DasEn Bh SULrpos
nqr:.mnanﬂs ma;gures {ﬁiras&fmsﬁ af 108 qué 56 susientan y
e aimentan, Perg mmbidh es necesanio observar Jue etma-
terial folklgnca pasa ja teorzacion debs ser previsio can la
rligidez clentitica de cuslquier ciencia social. Y al haber un
nbima prapio, las distnlas interprelscionss qua &sle prove-
Ca HenertEn comun esa misma reaidad objstiva,

a &G

| LA CULTURA FOLK

Genrge Foster brinda una perspeciiva temporal con
vretd g su concepto de culturstolk. sobre ki base da la o
tiea a la lipologia ideal ge Redhsle

"La forma en qué el pansamisnt dentifico de ios sigios
pasados 38 e hasta ol nivel folk esta bien iuracasn i
medicina gopular. La medicing folk en Hispanoamenca
forma una unidad en tanlo qua tlene sus bases en ol
conocimients clentifico popularizade de fa gnca de ia
Conguista, Particulzrments debe nolerse la prevalencia
e la t@oria de los humores de Hinocrates v Galeno, y las
weas de o’ y. nahante aplicadas a la comida, a los

(FOSTER, George: ¢ Que es e cuttura folk? (1953}, En
Introduesidn al Folkore, CEAL, Bs, As. 1978, pp. 85+75

e ——
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reriadios, & las entermedades y a sus causas: sto Bs-
notable, asimismo, qua la mitad & mis de Tas yerbas prés- |
cripias pormn medicinalas gn Amgnica fating &ran race-
tadas por oy radicts espanEs 80 8l gighe MV

En muchos airos aspeclos {08 alerr!snms de la eullum
folk descienden de esfaras Infelectuales, urbanas y sone-
sanas oe los sighes antanoes

Ja sultuss folx aparecid con la revolucion urbana,

cuando bz organizacion social mstratificada de fas ciude-
das s desarmild, aparscisndds una dite imeleciasl cien-
tifica y social”

el e
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JUAN EL ZORRO Y LA PICARDIA CRIOLLA

Beimdd LGdneg Fod, 28 ung de las mas lucidas
mentes argentings. Enosu indagadion lolkkoroldgics
ke cristalizado un agudisimo analisis de los conog-
dos ¢asos el Zormo v &l tgre, SE lo ha guerido ubicar
enia cormients peicoaantica del Folklore, pera su fabor
trasciende con creces fal encasillamienta. )

“Hay en todos los folklores del mundo esta gesta
burtesca de personajes znolﬁglcns queen el nuesiro
constituye 'los casos del zorro’. Los protsgonistas
cambian de un jugar 3 owre, conforme a leyes poco
misterlosas de localizacion mnagra!lca pera en todas
sus versfones Bl asunip 65 &n general el mismo: =
confrontacion anecddtics de la astucia y 1a tuerza. en
tina intaxativa prusbs en gue la viglorla finsl 8
asignada & la astucia,

El principio moral que puede estsr supuesie en 2l
antagonico duatisme, no disimula mucho la postula-
sién anarguizants que tal principle debe implicar en
ufnt mundo en el que el ordan reposa nacesariamente
sobyre la fuerda,

(CANAL FEWOO, B.:

La gesta detl zorrmo, o del animal que le equivale en
otras *alklores, dice, sin duda, hurléseamanis, el afan
de i#s conciencias criticas y disconformes en ung
sociedad arpitrariamente lerarquizada, en gus solo
vale el poderoso, en que no hay mas justicia que |a
que pueda cada unc granjearse por I3 fuerzs o |z
trampa;

{..) ¥ bien: si, examinando atemtementa la larga
ratahila de ias fabulas en que Interviens el zorra, com-
probamos que son susceplibles de una coordinacion
‘ciglica’ .. gue cada case plantes 12 hipdtesis de una
almrnatrva determinada del hombre frente s la real
dad ... no podemas dejar de sospechar que detras de
plfas-esis dibujado of esquema de todo un mundeo es-
piritual...

() Se llaga a la conclusion de gue el ciclo del zorrm
es el verdadero ciclo popular deia picardia crlalla. {...)
Y &5 por si mismo un ane psicologica profana de la Ti-
bertad m:t!wdum & Un munde emnimodamantes lleno
de ghstagulos...

wit i, CPETE v ol & @ r"rr-amnn

ananima, Nova, Bs. ﬂ.s 1951, pp. 33u43}

Thizd s2a este @ dempe  demositalvo —y
N poee sonssllonalisa g a splicacion del psiee:
analisis al estudio de los elementos folkiorlcos. By
s atermietaclon de Erich Fromm sobre & Corfociy
vger Caperucita Roja.

La mayor maria gel simbolismo de asie cuemopas
g sor e e dicwed La caperucils oS B
smbela de la mensiruacion Le MGE Cuyss aveniiras
rs ralEla gl cuenia se ha eanverido en rujer Mmadurd
y detie airotar ol problama del sexe: Lagadvedencas
di g salrse dob caming SO Elards Erevanognes
conlra los prigros dal séxn y o pardida de iz Vi
ridad A lavista defa nifs So despiena e apelita se
wual el oot cuisn lrats de seducris sugimandale qus
e w sy alrsdedar voescuche &l oanto dulal de fos
paEros (o ) Eblahe, dis irazade o= 50 anuela, engile
# A un.u::verﬁa Ceperucia’ Aplasado suagelto. se
Husrsie. Hasta shers, e cuento parege tener U500
terma, serolloy merghsia gl de los pigras dart 6a0
Faro e resinad es murh: mis complicadn (Cudies

r CAPERUCITA ROJA Y EL SEXO

i el agio yelgrelasio ontrados RomBrEs apartts

) A ud E‘EF-EI‘HL-E""':l ol romibre w08 Que modd=s
reprpsgnte @l sexe? El VAR Bs pintgdo como. un
anmal @stuto ¥ cruel et aeio-sedeal como yriacto e
mn'baﬂamn Brt el guessl mache. cevora a & hambra,

ITisis cla*c} atin & tnal deai refatg { 0 ADe Bus mado
s& ndiculiza gl fobo ercel Guentg” Ha-:e el gue tata
de asumin &l pasel dound Mujer eMBarazacy, que
llpva seres vivos Baoal Vienire, Ganericita (e'pome e
diras. simool: }e fa Estsrilidad el lebo'se desglama y
mugste, Gu-aeeidn, de- asuarde sen s pnmitiva ey de
lalicn. es castigada segun el onment: Mieds aoauss ds
las medms. Simbole 44 Ruteriiiat, par haber wslie-
pads ol pacel de |a-mujer orendge ESte tuems de g
das,,, frawa el corficte eolrs varon § MUEr 85 i
histana tountal dedas mujeras.gus aporrecen & s
homtees. Y i COn sL viciIna) sRssETiente al
reyds da i que orurrean Bl mils g Edips, quepermila
4l horbre sair tunfanis 2o ia luoha

(FROMM, Erch Bl ienguaie aividado, =] L
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HAGIA L

e |LAS ESTRUCTURAS MA n“REz DHL

Es inoudatis gue 2l estructuralismo
g ha derrmmaco como Una mancha do
aceile —oon su cura hstonca en a Lin
guistice mogerna— a través de las clen-
cias culiurales. sociales estélicas y filo-
soficas impregrzande con sUs Modelcs
sU lenguaje y sus principios gran pars.de
|2 rfupvas onentaciones an esas disg-
plinas

En el campo de 0s estudios folkiorcos
asla lendancia asema, podemas decir de
ur wede independienta. con el sugi-
mremio de ceros anslisis formalistas
de lgs estruciuras narrativas tradicio-
nales [Farry, Larg), basandose en las
regularidades temsticas, metricas y
eatilisticas. Pero sin duda. al mayor an-
tecedlente an la malera, lo constituye la
abra'dpl ise Viadimir Propp, quien cor
su lraba soore la Mortologia del cuen-
o, sento |as bases para nuevds aporia-
cionEs esrucluralisias, como '3 de Alan
Dundes (1962} (ver recuadrab.

Sosiena Propp, guo los cuenios do
hadas teblsn ser esludisdos en 2Uus rela-
ciones con e lodo histores, sooial ¥
culturaigue los rodeaba. Asi, llegabaala
conclusion que los lineamienios funda
meniales de los cuenios eslaban dados
paresz realidad oue, ensu daverns hahla
ferminzde por aisociar los elementos mi
oos v rluales (en un tempo Unidos!
pare decantar en |os relaws folkloricos
acluales, Parta g los facloes constan-
ies y estanles de los cuentos (a los gua
llamaba funciones) y astablacia que sl
Aumero de asias era limitado (oor ejem-
plo. para los cuentos de nadas hay solo
31 tunciones). Ei orden en que son ex-
ouestas esas funciones |leva una se-
cuencla idéntica en lodas las marracio:
nes. Simphticaba. entonces, pada fun
clon con una palabra y cor unsEne (s
funcion el héros y al villano se enfrentan
ar combate” $e designa con & palabra
‘contienda™ y con |a letra 4, estable-
clende de esta manera la estructura
formal del cuento, pomo herramienia
béslea para &l estudic comparative pos:
feriar

Las criticas que mas aslduamenie ha
recibide |a corriante estructuralisia se
han debldo no a sus ricos andlisis par-
cialgs, sino a os ntentos de generall-
7acion exagerada de sus conclusiones

a0

FOLKLORE

Terminamos aqui el muestreo de las principales lineas
que han orientado cientificamente nuestra disciplina, a
partir de |la inaugural carta de Thoms. Habiamos comen-
zado con lo que denominamos la “herencra thomsiana"
(n© 284); los posteriores intentos de interpretacion de los
materiales folkloricos, con las escuelas naturalista, india-
nista, evolucionista e histérica (n® 285); para deternernos
luego en |as principales tendencias del siglo veinte, a
saber: |a escuela finlandesa, los difusionismaos varios, el
sociologismo, el “jerarquismo”, el funcionalismo (nume-
ro 286), el antropologismo y el psicoanalismo (n° 287).
Nos toca en esta ocasion enunciar los principales pos-
tulados de las corrientes estructuraiista y del materialis-

mo historico.

an el ambile de la opnion sOCniogica,
palitce y filnsolica Es ndudanie que
—soma todo formalisme— debe posesr
un mesurade cauce de extension en el
dlcarice ¥ proyeccion de sus sonclu
SHN3S

® LAS “VOCES VIVAS™

Otra d¢ ias anentaciones de Rov en la
Folklorologia mundial es-fa inspirada en
2| materialismo historico. Su primar &-
gure fue Maximeo Gorkl, guisn exiendic
&l honzente dé fa investigacion en su
pais poniendo el enlasis an la facultad
aclivamente creadora dal pushio y en el
caracter de elamanto vive del folklore
Desecho los inlentos de reducl ins astu-
dios 3 las meras supervivenclas —con-
cHpcion que critled coms “argueclog-

cd— Hablaba Gorde de “las voces vi-
vas del pueblo”. Y sU tarea tue protun-
dizads por uma camada de Investga
dorgs sovigticos (Sckoloy, Biryukov y
oIras) quienes mmban se hasaron en la
aperiura del sonceptn de tolklore come
la vox del presente y no gomo 5810 sco
del pasado

Se abocaron fundamentalmente a los
feridmanos falkidricas tal y cual apark-

can en todo el pusblo, es decir, tantoen |

el campo comp en las cudades. po-
niendc el acento tanto en |3s circuns:
tancias eslruclurales candicionantes,
come en los faciores de la creacion
{glreunsiancia tistorica. clase socal, as:
pects efnico, educacional, ocupecional,

‘etel) y temiién 2n ol tipo de percapeldn

propia del pueblo, imartiendo el enfo-
Aue de los investigadores tocidentales.
Aungue podermos claraments anconirar

pUNios o umion con algunas esis evor
luglonistas y con 105 enfoques seclale-
gicos, puas e man prestade atencion a
los aspectos funcionales de la tradl-
clon..

Asimismo, dentre de estd perapectva
se destacan los aportes de los cleniificos
hungaros, 1anto en el campo det folkiors
propiaments dicha, come an el de la pro-
yeeslon

Elallzrarments de rabais inSpiracos
o afines con los enfoques ciasistas.en los
paisas oocideniales, puade sjemphiicar-
se oop 2 @haro L. M, Lombardi Satrla-
ni (a partr de los lextos de Antonio
Gramscl), gl brasilzdc Edlson Carnelrs
Yol dllma postie s ce Paulo de Carval-
ho Neto (Bl tolklore da fas luchas socia
l2s''), Roberto Diaz Castilio y Celso La-
ra en Gualemala, y en nuestro pais 2o
algunas geclaraciones ce principios cer-
canas a esta cangepoion (Gudiio Kra-
mer, Canal Feljoo, Marceline Roman,
Nestor Lemos).

Habigmos senalago en la nota enterior que es |ogles —ademas de incon-
frovertib e— que una ciencia de ‘2 culfura como s &l Folkiore haya abrevado
8n cuerpos oocinnanos mas aoarcativos, con raices en concretas fuentes
epislemaologicas v losolicas. S:, al finy al cabo, ¢l propio surgimlento conscian-
e que impulso los esludios de {a cullura tradicional y popular estuvo desde sus
inicios v an forma permanent influerclade por distintas v muy disimiles co-
mentes de pensamlento que, '2jos de obstagullzar su desartollo, o propulsa-
ran &n farma ostensiole

Hay, es verdad, una ancha Iranja de confenido discursive de la Folkionslogia
que pusde dar lugar —y los da en muchos casos— a una reaidad intanre-
lative en constante conlroversis v debale (y estas nolas precisamente han
Intentado mostrarlo), Pero, como declamas, la sorfia de los hethos objetivos
soporia los mas bravos embates de |la mas retorcide hermeneutica. v, an
uitima Instancia, la realidad folkldrica sigue alll, Incolume ¥y pletorica ante la
fructifera observacian clentifica o"ante la mera v legiima {9l dighos son sus
fings) apropiacién cultural por parte de |2 sociedad

Es ‘posible, entonces, gue nuestro arbitrann mado de Glular estos pania-
llazos nos haya conducido hoy a un capnchose avatar que gs necasaric
controlar, el grado de madurez de una ciencia & mide basicaments por sus
resultados, enlendiendo por ésios las aperturas concrelas hacia un cono-
cimignto mas ampllo y mas profunde de la realidad. que provea elemenlos
pars una lransformacion, Wna elevacion y Un desarrolio mas plena y positive de
Iz Humanidad en su conunlto, Sieste as; en suma, ‘gl fin Gitimo da las cjencias

&n ganergh vy de las del Hombre en particutar Danire del abanico teonco

resefado en estss paginas hemos transilado por onientaciones y tendenclas
gue hasta se oponer —a pesar dg sus postulados consdientas-— & eslos loa-
Bles objetives,; Esto famiién s ‘ogico, por real, ¥ 1a Unica mansra cientifica de
refutarlas y superarlas es, innegablemente el prograsivo vy libre cevenir de la
Folkioraingia en kos ambilos académicos, mvestigativo, de divulgacién
aplicacion. Hacia este ansiadd nivel de su deserrollo dabe bregar desde sy
propio senc ¥ aill resdira |a raiz ge su pleaa madurez. Todavia faltn muchg
cAm|nG por recarraey muchos obsiaoulos #e sortear
I v 1
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LA “IMPUGNACION" DEL FOLKLORE

"Par otra parte, en el discurso sobre el término (folkio-
re), sin embargo, queda subrayado como los estudios fol-
kloricos, mas o menos veladamente, v fuera de algunas
gxcepciones —por clerto que relevantes y cada vez mas
frecuentes— suponen o sobreentienden una neta separa-
cion entre el estudioso y su mundo, por un lado, y las
clases populares por el otro; separacion gue se tifie con
una valoracion precisa en términos de inferioridad de di-
chas clases respecto al mundo "culto™.

(...) Nuestro discurso ... procura plantear como las
teorfa y las investigaciones de folklore, en cuanto pro-
ducciones superestructurates, estan condicionadas por el
plano estructural, es decir, por el sistermna de las relaciones
de produccion economica de la sociedad, o sea por la
esfera econémica y social.

(-..) Proponemos también una clave interpretativa del
mundo popular visto como productor de una cultura de
impugnacion, de la que se indagan los distintos niveles.”
(pp. 93-94). '
(...) Proponiendo como clave interpretativa el concep-
to de impugnacion folkidrica, planteamos, si, en verdad, el
folklore como cultura de fas clases subalternas con fun-

cion impugnadora explicita o implicita, directa o indirecta,
frente a la cultura hegemdnica...(...) El concepto de
impugnacion folklorica presupone fa existencia de dos
culturas —una cultura hegemonica ¥ una cultura domi-
nada—..." (pp. 118-118).

{...} Otro problema esta constituido, ademas, por la
existencia de innumerables documentos folkidricos en los
cuales la clase subalterna se contrapone a la clase domi-
nante en los términos de una contraposicion entre “po-
bres” y "ricos’,

La enfermedad del rico

s como la salud del pobre.

Los ricos como quieren

y los pobres como pueden. (p. 123)

{(...) Servirse de las categorias de "ricos” y "pobres”
para comprender los diferentes testimonios folkldricos no
constituye, por lo tanto, una ingenuidad interpretativa, sino
la operacion consecuente con las condiciones efectivas
de vida, y por consiguiente, de produccion cultural, de la
clase subalterna”. (p. 125), i
(LOMBARDI, SATRIANI, L. M.: Antropologia cultural,

analisis de la cultura subaiterna. Galerna, Buenos Ai-

res, 71975).

LOS MOLDES

REGULARES
DEL FOLKLORE

... "Hay otros medios de estudiar el folklore: uno de
ellos esta relacionado con la estructura y organizacion
formal de los diversos géneros del folklore, No hay duda
alguna de gue la mayoria de las formas del folklore, por
giemplo, cuentos de hadas, juegos o adivinanzas infan-
tiles, son o han sido muy imitados y copiados; obedecen
a moldes regulares.

{...) Por ejemplo, la estructura de las supersticiones
parece seguir las lineas de una formula condicional: ~Si
tenemos A, tendremos B, a menos que haya C”. Un gjem-
plo practico seria: "Si rompes un espejo, tendras siete
anos de mala suerte, a menos que arrojes los pedazos del
espejo al seno de una corriente de agua’,

{...) Del mismo modo. la estructura de los juegos in-
fantiles puede relacionarse muy bien con la filosofia o
"vision del munde” de la cultura en que se producen. Los
juegos parecen ser modelos populares de la vida,tanto de
los nifos como de los adultos. Por ejemplo, en la sociedad
norteamericana, la mayoria de los juegos son competiti-

.vos; en ellos siempre hay un ganador y un perdedor..."

(DUNDES, Allan: Diversos modos de estudiar el folkiore.
En: Ef retorno de fos juglares. Edit. Asociados, Méxica,
1972; pp. 72-73.)

Ei. FOLKLORE
COMO REFLEJO
DE LA VIDA

El interés por las "voces vivas' del folklore y el acento
puesto en el caracter de reflejo de la realidad tienen
cabida en la erudicion del entrerrianc Marcelino Roman:

“Una amplia reunion de materiales, tanto historicos co-
mo pertenecientes a la epoca actual, brindaria constan-
cias llamativas, en toda Ameérica, de aspectos significa-
tives de |a poesia popular —en una corriente cuya rigueza
0 se desconoce o se oculta— y mostraria que todos los
grandes movimientos populares estan acompanados por
la exprasion poética,

{...) Noes cierto que |4 poesia popular se manifieste
con exclusividad en lo lirico y lo pintoresco. Podemos
observar que las formas liricas llegan, en periodos de
agitacion, de lucha, de grandes esfuerzos colectivos, a
transformarse en expresion épica, reflejadora del tormen:
toso afan multitudinario . . . Asi. por ejemplo, los acentos.
liicos del ciglito rioplatense y de la cueca chilena se
transforman en epicas voces caideadas en |a lucha por ta
Independencia, de igual manera que el corrido venezo-
lano tras los hercicos galopes de los llaneros ... Del
mismo modo que los cantos populares reflejaron en Ar-
gentina la pugna de unitarios'y federales , . .”

(ROMAN, Marcelino: ltinerarioc del payador. Lautaro, Bue-
nos Ajres, 1957.)
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FOLKLORE Y PROYECCION

EN LA HISTORIA -

Iinlelamos a partir de este numero otra serie de notas de investigacion
folklérica, a cargo nuevamente del antropdlogo Ariel Gravano. Esta vez
s@ trata de historiar, analizar y comentar los episodios que han marca-
do a la musica de preyeccién folkirica en la Argentina. Como comprende-
ré el lector, toda historia tiene un comienzo y en este sentido, Gravano
le propone un rapide y eficaz repaso previo por lo que ocurrié en los
distintos pasos de la humanidad. Después, &l, nos incorporaremos a
ios acontecimlentos musicales de nuesiro pais.

por ARIEL. GRAVANO

Vamos a iniciar, con ésta, una serie de notas
sobre la proyeccion folklérica musical en Ar-
gentina, Muchos y acuciantes son los problemas
y discuslones que hoy en dia se plantean alrede-
dor de este tema. Preguntas como ;qué es, atl
fin de cuentas, &f folklore?  hacia dénde va este
folklore @n el marco de la sociedad industrial?
Ldénde empieza el folklore ‘puro’ y dénde la
proyeceién?; o disyuntivas como: ‘tradicién-
vanguardia’, ‘vieja y nueva cancién’, ‘recolec-
clén-divulgacion’, ‘copla-recreacién’; hasta
llegar a los consabidos “compartimientos™:
‘tango’, 'folkiore’, ‘rock’, ete, dentro de la ma-
sica popular.

Nuestro interés principal estara enfilado a fra-
tar de dessantranar el proceso real e histérico que
ha hecho emerger dicha problematica en nuestro
pala. Nos hublera tentado el abordaje direcia-
mente tedrico de cada cuestién, de no estar de
antemano convencidos que 88 en el contexto
histérleo donde pueden asumir un perfil mas
claro en cuanto a su comprension y chjetivacidn
Como marco de referencia conceptual puede
servirnos el material publicade en ef nimero 272
("¢ Qué es la proyeccion folkidrica?"). en don-
de explicitdbamos las principales posturas gue
han asumido algunos estudioses con relacién a
estas expresiones artisticas de raiz folklérica,

intantaremos, entonces, astablecer las li-
neas de fuerza fundamentalgs del desarrollo
histérico que recorrlé nuestra misica popu-
lar, desde la época de la Canguista y la Co-
lonia hasta la actualidad.

Fero pensamos que no podemos encarar el
estudio a partir de una época o fecha inicial punto
cero, sino que debemos rastrear en las fuentes
extra-amerlcanas que encuadran el tema; es

decir, en los fenédmenos de proyeccidn folkid-
Lt

b

MRS A S,
rica antecedente y paralelamente desarrolla-
dos en el Viejo Continente. Y eso haremos
hoy, en un répido vistazo que nos permitird co-
rroborar el eterno fluir de la acelén creadora de
las grades masas en la Historia, junto a los even-
tuales rescates —por parte de los seclores 'ilus-
trados'—, de las expresiones populares latentes
en el pueblo. Se nos evidenciaran verdaderas
proyecciones y se nos pondra a descubierto un
mundo quiza inimaginado por algunas concep-
ciones egocentristas de nuestra cultura ‘civili-
zada',

Sobrevolaremos por la comunidad primitiva,
por las diversas socledades prehlstéricas pos-
teriores, pasando por la Antigliedad Clasica,
la Edad Media y el Renacimlento, para detener-
nos en el contexio mas cercano de gestacion y
desarrollo de lo acontecido en nuestro pals.

« En el remoto princlpio.

En la comunidad primitiva, de economia de
subsistencia, donde s nula la existencia de cla-
ses sociales, la tarea artistica es cumplida por
toda ia sociedad. Solo es ejecutada por el privi-
legiado shaman. Pero la creacion del hecho ar-
tistico es vivida como un don mdaagico, divino, no
humaneo, La formacion de verdaderas jerarquias
elitistas de sacerdotes del arte no es producto de
la ‘desigual’ capacidad de los individuos para
realizar una pintura, o narrar un mito. Es la propia
superastructura la que delermina que 850s pocos
individuos sean traductorss hegemdnicos de
toda la comunidad. Al considerar el blen cultural
como divine v no humano, no se articula una dis-
tincién social enire creador y publico. Agul, la
vanguardia dirigente de la sociedad solo conser-
va; sélo es depositaria del mensaje sagrado.

Para nuestra concepcion raclonalista y duahsta,
algulen debe ser el que cree, en principlo; pero,
pot més que de modo objetivo ocurra asl, el he:
cho principal @s que la que crea es la masa en su
conjunto, o, si s& prefiers, la creacidn no existe;
no es que sea colectiva, sino que la produccidn
o5 social.-Por mis que no cree en forma Indivi-
dual, si no se traduce en cada bien arlistico a la
comunidad, ésta misma se encarga de despre-
clar lo disfuncional. En sste estadlo, todo lo eris-
talizado culturaimente es popular.

* “Aparece” el puablo.

En las socledades posteriores, la existencia
del Estado y de la propiedad privada de tierras y
esclavos, determina una estratificacion social
que se confrapone en forma constante con la es-
tratificacion cultural, ya que o predominante sen
los procesos de dominacién e invasion, y poste-
rior yuxtaposicion de distintos pueblos, Han sur-
gido, por oira parte, la diferenciacion entre cludad
y campo. El shaman deriva en el sacerdote, que
formard una clase burocratica como divinidad
viviente, con poder mitico y politico. La vida rural
os aresanal y pastoril, Se desarrollan las capas
medias entre la pobiacion urbana, lo que asegura
amplias oportunidades para intelectuales y artis-
tas. Se polarizan |as fuerzas: por un lado, la no-
bleza, la casta militar, la jerarquia sacerdotal y la
burocracia, y por el otro, el pueblo (artesanos,
pastores, comerclantes, esclavos, artistas popu-
lares).

La actividad musical en estas formaciones no
fue muy rica. Predominé a lo largo de astos pe-
riodos la musica vocal, con el acompahamiento
de escaso numerc de instrumentos. El cuito,
como esfera dominante, determind la conjun-
cién eatrecha entre canto y acclon ritual. En la
prolongada etapa prehistorica, hablar de élite
creadora es absurdo, pues nada se 'creaba’,
todo se conservaba en forma tradiclonal. Todo
era repelicién de lo mismo. El cambio era lento y
producto de la ‘'deformacién’ de lo sterne. En las
sociedades de clases o ds castas, dado el fend-
meno de estratificacion de distintas culturas por
dominacién, el proceso se hizo mucho més
complejo y dio lugar a profundas transcultura-
ciones. L& vigencia de la musica —dentre del
arte— como factor de eohesion comunitarla, uvo
un papel importantisimo, desde el punto de vista
ideolégico, tanto en los bandos dominantes como
en los dominados, que configuraban el pueblo.

¢ Por los grandes Imperlos.

En ia Antigtiedad Cléslca se mantienan mu-
chos de estos elementos. Es precisc seftalar la

importancia del intercambio de blenes en zig-
zag, de abgjo a arriba y viceversa, lo que squiva-
le al folklore y a su proyecclén. Y esto no hu-
biera sido posible sin la asuncién de una con-
ciencia del origen diacrénico de |os bienes cul-
turales, por parte de los griegos. Herodoto, Pla-
tén, Aristételes vieron en la poesia popular el
soplo de los tiempos primigenios y —Ilo mag im-
portante— la compararon con su entorno bér-
baro. En estos imperios estlavistas, el pueblo
era una masa heterogensa compuesta por es-
clavos, artesanos, campesinos y comerclantes
pequefies, Los esclavos eran desde gozos sir-
vientes hasta profesores de idioma y musica.
Par encima de ellos estaban los cludadanecs.
La élite de pensadores nc pocas veces anlrd en
contradicciones con el propio sistema mercantil
coionialista y, por otra parte, era el sector mas
cercano al desarrollo del arte popular (aunque
la actitud general era de desprecio hacia el tra-
bajo material y, por ende, hacla sus hacedores:
esclavos y artesanos). La mlsica era casl la
misma en el seno del pueblo (salvo los amplios
sectores de esclavos extranjercs) y en la alta
ciudadania. E| artista gtlego creaba para la co-
munidad-estado (polis), no para cllentes particu-
lares ni para un mercado. El arte era juzgado util
desds un punto de vista no material.

La herencia musical criental fue reelaborada v
astudiada por los sabios griegos, de quienes la
heradaron los romanos y &l crigtianismo medie-
val. Pero, paralelamente a los bardos que canta-
ban para la nobleza, estaba ¢l rapeoda populary
efrante que, de feria en feria, recitaba lo que le lle-
gaba desde los salones aristocraticos y lo que é!
mismo creaba. A su vez, los vates sacerdotales,
intentaban refinar y estilizar lo que el lenguaje coti-
diano y popular quizd hablan deformado, pero
abrevando en la fuente esponténea al fin. Se
separan las dos corrientes, Influyéndose mutua-
mente en el tiempo. Para esta época |a misica
era esclava del verso. Por slglos nada se escribié
en prosa, Era muy estrecho el paralelismo antre
ritmo musical y oral.

o Durante sl medioevo.

Al llegar a la Edad Media, se nos configura un
cuadro estamental que va desde la nobleza feu-
dal hereditaria, pasa por ol clero y los vasallos y
terrhina en el pueblo, compuesto por la poblacion
urbana de mercaderes y artesanos y los campe-
‘'sinos de |a gleba. El arte se Impregna méas gue
nunca con el predominio recalcifrante de |a reli-
gién oficlal. Pero hay pruebas concretas de que
en el serio de las clases populares 38 mantenian
de modo tradicional las formas musicales here-
dadas de siglos anteriores y que conformaban
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una liturgia vulgar v consuetudinaria; su folklors.
El cristianiamo primitivo, por ofra parte, habia to-
mado del paganismo elamentos principalisimos
de su ritual. Tal vulgarizacion fue I6gicaments
combatida por la Iglesia de un modo muy intell-
gente: no en forma frontal sino por medio de la
accion consclente de las preciaras mentes de
San Ambrosio y San Gregorio el Grande quie-
nes, en lugar de negar todo este conjunto ds
formas musicales profanas, se encargaron de
proyectarias con reformas que encerraban sl
contenido religicso de sus proplas concepciones.
Esie 85 8l surgimiemio del canto gregorlano,
que dio lugar a histéricas discusiones, cuando al
pueblo empezd a simplificar y a modificar los
canones en funcién de lae pautas folkléricas,
inciuso a pesar de las muchas concesiones ya
hechas por la Iglesla, con el objetc de hacer
accesiblas al ‘inexperto’ oido de esclavos v sier-
vos las grandes verdades morales del cristianis-
mo. En estrecha ligazén con este proceso se en-
cuentra la formacion de las lenguas vulgares,
producto de las Invasiones barbaras. El cantar
ptofano y obsceno penstra de subito en los tem-
plos y se elevan las iras del clero. Fue un perlodo
de pleno auge de la canclén populer y folkiéri-
ea, 0 que representd una pérdida de parte del
sistema griego v |a correspondiente confusidn en
las Academias que se empefaban en seguir en-
sefiandolo. Habia en estos tlempos una directa
relacion entre artista y pueblo —fuera de las cor-
tes y los castillos— que hacia el fin de |2 Edad
Media se fue perdiendo, pues el publice lo ha-
brian de constituir casi exclusivameants las cortes,
Toda Europa es recorride por los centores popu-
lares queé reciben distintos nombres: menastre-
les, bardos, trovattori, minnesinger. Un autor
de la época sefalaba que &l arte se ampobrecia
y 10h, paradoja: el oide popular se enrique-
clal... Se consolida en esta momento |2 arme-
nia, pues el canto popular impone cada vez mas
la regularidad de formas. La tematica, por su
parte, es elegida con libertad por las masas ¥ log
giros melddicos la acercan mucho a la mosica
moderna ligera. Llegd un momento en que los
dos géneros, el pepular y &l litlrgico. tornaron a
confundirse, Irftados concllios ancargaron & mi-
sicos insignes que pusieran coto a esta situacidn
y éstos no vieron mejor solucidn que aceptar gl
usto popular ¥ adoptaron muehas de las formas
olkléricas profanas en la compesicién de misas y
cantos oficiales. Lo gque no sera més gue una
simple proyeccion folklérica de aguslia época.
En el Medicevo, en suma, se cimenta el fondo
musical bdsico de [as épocas postériores, con la
integracion de las dos vertientes: la littrgica, of-
cial, y la popular-falkiérica.
™

e Desde el Renacimiento.

Con & Renacimiento. la relacion entre pro-
dugtor y consumidor varfa; este Ultimo &s un indl-
viduo concreto; el noble, el burgués acaudalado,
Aparece la institucion del mecenazgo, a ralz de
la separacion cada vez mayor enire irabajo ma-
terial y trabajo espiritual y la donsideracién de
esie Ultimo como improductivo. Bajo estas condi-
ciones, el contenido de las abras se inclinara ha-
cia la exaltacion de |la nusva posicidn asumida
por la clase progresista. Pero en la musica esio
no implica una renovacion radical de las formas
pues el 'descubrimiento’ de la Antigiiedad que se.
opera en los otros géneros artisticos debera
pasar en esta estera por la asimilacion de la
herencia medieval, que sdlo contiene en su inte-
rior los elementos clasicos. Bl impulso del proce-
50 popular no se pierde, entonces, pero sl se
establace un distanciamiento cada vez mayor
entre el nive! superior de las nuevas élites v los
estratos mas bajos (campesinado, capas medias
urbanas). Esta separacion no surge del proceso
natural de produccion artistica sino especffica-
mente de las modificaciones de la estructurg
socio-econdmica europesa. Prueba de esto es
gue la materia prima de la elaboracion musical
de los artistas renacentistas provenia solo de
aquel fondo sincrético de la Edad Media, com-
puesto en forma esencial por - elementos folkid-
cos. Cierto es que los gue componen @ inferpre-
tan son los protegidos de la nobleza y ldas cortes;
pero sus cbras no son mas que la proyscckin
del caudal andnimo de cancionas y melodias po-
pularas,

Son abundantes en esta época las recopila-
clones eruditas de romanzas tradicionales del
siglo X, por ejemplo, en Francia; v en ltalla las
coleccionas de cantos populares éplcos, de las
luchas nacionales. En Rusia, Espafa, Porlugal,
ocurre lo misma. En Alemania, el predominio del
poder burgués en las ciudadss y la nueva rela-
cidn de fuerzas entre arlista y publico hacen gue
unos pocos minnesingers sobrevivan formandg
escuelas gue se hacen cada vez mas estables,
dando nacimiento a un nuevo personaje; el mels-
tansinger, que duranie los siglos XVIy XVIl culti-
vard el volkalied (canto popular) que incidira en

gran medica en la musica eclesiastica de la Re-~

forma. E| estilo de este canto era puramente es-
trofico. De &l se originaron ! oda, el arla y la
cantata. '

En los siglos XVIl y XVl s produce la jnde-
pendancla de la misica instrumental como can-
secuencia, por un lado, del avance téenico y, por
ofre, de la transeripeidn de la polifonia vocal de

los madrigales y misas del sigle XVIi, cuya raiz,
ya vimos, se hund(a en las canciones folkiGri-
cas, puramente vocales. La sonata, ia sultey |a
posterior evolucitn hacia la sinfonia reconocen
idéntico procese. Con respecto a esta ditima, lo
tolklorico no sole estaba en su ralz, sino que los
autores que la desarrollaron se vieron en la nece-
sidad de integrar elementos tipicos y folkiéricos.
Un ejemplo de esto —anire muchos— puede
ser La Pastoral de Beethoven, donde ss repro-
ducen no pocas canclones folkldricas eslavas y
austriacas (por lo que. alguna vez, fue acusado
de plaglario),

Se observa el mismo proceso de Intercale-
clén consclente de femas y melodias popula-
res en las canclones sagradas, con el fin de
ganar las apetencias mayoritarias; sobre todo,
ante el surgimiento del Protestantismo y sus ex-
plicitas intenclones de popularizar la misica.
Agreguemos que el desarroilo de la economla
mercantiiista y la expansidn del comercio dster-
mind fa existencla de mercados internos, aptos
para recibir ya el arte an forma masiva. En la
ltalia del siglo XIV se musicalizan las fabulas
pastorales y las comedias popularas, Ademas,
las representaciones teatrales, poco a poco, fue-
ren incluyendo intermedios musicales, con temas
anonimos v folkléricos, para superar la monoto-
nia de| espectédculo. De ambas vertientes surglé
la dpera, con su variante popular, la dpera bula

Estos intentos de reacomodar las formas
con e! fin de masificar el arte, condiclonédndo-
se a las pautas marcadas por el folklore musi-
cal y poético de |a dpocsa no eran més que tipl-
cas proyecciones folkidricas, que adquirian
mayor 0 menor impetu segdn los paises y los
procesos. El contenido ideoldgico que se impri-
mia a estas recreaciones, asi fuera el més retar-
datarlo, debla hacer concesiones sensibles para
llevar a cabo sus propdsitos. Por otro lado, Ja
pujante burguesia Impulsaba a su vez con fuerza
arrolladora al conjunto del pueblo hacia sus pos-
luras revoluclonarias. Digamos, por eiemplo, que
unc de los entretenimienios de Juan Jacobo
Roussesu fue el de componer tipicas romanzas
al estilo medieval, pero con un contenido ternati-
co contemporaneo. Los cantos politicos que
abundan en Francia durante la Revoluclén eran
sires populares andnimos recreados al ritmo de
los acontecimientos. En Alemania. = volkslled

tue tomado por grandes compositares y tratado
en contrapunto; el sigle XVII ve constituirse una
Liga de Poetas que escribld liricas populares ins-
pirandose también en el cante folkldrico, danda
lugar al volksthOGmilicheslied, ai que sirvié luego
a Mozart para componer sobre él. Besthoven
escribid sus primeros cantos sobre sl volkst-
hdmliches. Haydn revitalizo el velkslied, com-
poniendo sobre esa base, Schubert cred ssis-
clentos cantes en forma de volkslled De sste
movimiento nace, con Loewe, la balada. Bra-

hms también se inspird en el canto folkiGrico
aleman. En Hungria, el realismo alcanzado por la
musica popular se tradujo en vibrantes obras
‘cultas’. Suecla y Noruega vieron florecer su mu-
sica erudita luego de ia adaptacion de los cantos
folkioricos y su reslaboracion sobre pautas aca-
démicas. Para esta époea; al ritma de la consoli-
dacion politica de las distintas naciones, cunde
en Europa el auge de los naclonalismos mus!-
cales y de las corrfentes romdnticas.

Y es al calor de éslas que se entronca la labor
de los grandes colecclonistas de los siglos XVl
y XIX, cuya méaxima expresidn es sin duda la
obra de los hermanos Grimm, Quiza sorprenda a
algunos o) saber que tambidn 8slos padres de 1a
racopllacion folklorica 'cometleron’ ung especie
de proyeccion folklorica, al reelaborar ellos
mismos los cuentos y relatos recogldos entre e
pueblo. Sus intenciones eran las de 'mejorar’ los
productos popularas, pero lo que a nosolros nos
interesa aqul 8s observar que ssas inolvidables
plezas del lolklore narrative deben precisamente
en gran parle su perdurabilidad a la accion de
sus recopiladores y difusores.

El desarrollo posterior del fendmeno artistico
puede ser tipificado de manera esquamatica en
una primera fase, el consumidor no precede a la
obra y sl contacto con el artista es postericr y
muchas veces direclto. Recldén en un segundo
momento ya el consumidor s un ser aleno, full-
ro e indeterminado; las condiciones impuestas
por la produccion materisl, que convierten a la
obra en mercancia v unidad de valor egpecufati-
ve, hacen que el publico del arle se identifique
can 8l mercado. De esta manara, #s.la divisidn
social del trabajo la que determina la concentra-
clén exclusiva del talento artistice en algunns in-
dividuos y el aparente astancamiento =n las
grandes masas.



La musica de proyeccién
folkidrica argentina:
de la prehistoria hasta el
“boom’ del folklore

por Ariel Gravano

Habiamos establecido en notas anteriores una
cierta base teorica del fenomeno de la proyec-
cion folkldrica, a lo que agregamos la corres-
pondientes corroboracion histdrica de su existen-
cia universal.

Nos toca ahora penetrar en la realidad de la
musica y la poesia popular en la Argentina.
FPero, antes que nada, queremos aciarar que el
impulso fundamental que ha motivado la publi-
cacion de estos trabajos surgié a la luz y al incen-
tivo del gran impacto que dejo el llamado "boom’
del ‘folklore’ de los anos sesenta —la moda del
Yolldore’—, cuyas consecuencias vivimos hoy.
Mas bien podriamos decir que todas eslas pagi-
nas son un inlento por explicar este fenomeno
del 'boom’ de la proyeccion folkiorica musical de
hace mas de tres lustros.

Lo vamos a hacer siguiendo el hilo conductor
de un esquema ya esbozado, que contiene como
pasos necesarios, primero, detectar la base so-
cial desde la que surge la heterogenea urdimbre
de la cuitura popular, y luego, desbrozar los dis-
tintos niveles de ese contexto superestructural
en el que se situan las expresiones del pueblo.

Mo vamos a hacer hincapié —por tanto— en
un estudio del sujete folklérico musical indi-
vidual (como podria ser el payador, o el cantor
popuiar del siglo pasado), o de las obras, o en la
critica de contenidos y formas, Asimismo, adver-
timos que no intentaremos realizar una historia
pormenorizada del proceso sino mas bien sefia-
lario a este en cuanto tal.

Encaramos en una forma, si se quiere, arbi-
traria el establecimiento de varios periodos en la
historia de nuestra musica popular de origen fol-
klarico. El primero abarca desde la época de la
Conquista y la Colonia, hasta la Revolucion
de Mayo, a partir de donde comienza el segun-
do, que culmina con ei surgimiento del Folklore
como ciencia en Argentina (1880), hecho que
determinara una expansion de las inquietudes
por parte de las capas y clases urbanas de la
Nacién en formacion hacia el rescate y revitali-
zacion del tesoro popular. A partir de 1940 eclo-
siona el proceso migratorio hacia los centros in-
dustriales ~—mas precisamente hacia Buenos Ai-
res— y empiezan a germinar los elementos pre-
paratorios de lo que va a ser desde 1960 hasta
1965 el 'auge’ de la musica 'folkldrica’.

La estructuracion del esquema y las pautas
que vimos en el caso de la musica popular en
Europa deberd sufrir ahora el ‘traspaso’ a la si-
tuacion americana y, mas especificamente, a la
Argentina.

Durante el primer periode vamos a buscar los
elementos basicos de lo que se dio en llamar
nuestro follklore, tantc desde el punte de vista
social como desde los dos aspeclos estéticos
que nos interesan: musica y poesia. Entendemos’
que se puede hablar de formacion™— —alo iargﬁL
hacua el' tlsmpo de la Revolucion de Mayu $era el
patrimonio folklorico del futuro pais. Pero es/
necesario puntualizar que esta visién conduce,
en forma lineal, a negar durante toda esa 1arga
época la existencia de los procesos que wmmus'
sefalando de zig-zag, proyeccion folkldrica, et
cétera. En efecto, la faita de documentacion so-
bre la realidad musical folkldrica de la época co-
lonial estd motivada por el desinterés 'letrado”
hacia las expresiones de los niveles socioecono-
micos inferiores de la socledad pre-republicana,
y puede hacernos caer en el error de adjudicar a;
este periodo solo el mero papel de oscuro forma- '
dor de nuestra cultura popular; cosa gue debe
ser replanteada en términos de un desarrollo es-
punténea del caudal cultural cricllo, sin la media-
cion del factor inductivo ‘ilustrado’, debido a la 51~

.f

‘wacion politica imperante en la Colonia y sus’
caracteristicas etnico-culturaies especiiicas. |
El hecho de carecer de documentos o registros |
que nos permitan identificar el tipo de mdsica ;
vigente en los distintos niveles sociales —sobre | f
todo en los populares— a lo largo del penodq
coionial, no debe alarmarnos demasiado, pues
es la consecuencia iogica del desarrolle esponta-|
neo y no dirigido de la cultura popular americana. |
Podernos, empero, distinguir aspectos paruales
del proceso. :

LOS CANCIONEROS AUTOCTONDS

Carlos Vega ha distinguido para esta época dos \
Cancioneros realmente americanos, indigena:—:,
primitivos: el Triténico y el Pertatonico. a

El primefn &e caracterizaba por sU estala de
tres grados 'naturales’, por la falta de armonia y
de sistema ritmico, por los pies binarios y por su
asimetricidad; su area de dispersion originaria
habia sido continua y abarcaba el occidente ame-
rlcaﬂﬂ posem una sala espeme igﬁg@ﬁ_@{o
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acnmpanada de'la caja; con ‘una gracia especial,
‘¢l kenko (equivalente al swing norteamericano),
0 g€ tocaba con el erke el erkenchﬂ 0 la tru-

_____________ - TiatL -I—-—..--_u-:n bl

“Er segundﬂ —el peqtatonmm tiene una as- i

. cendencia eminentemente andina {mc:sj aungue i
su dispersian es mundial. Vega cita una serie da ;
capas de cancionero pentatonico preincaicas,
una de las cuales habria llegado hasta Santiago
del Estero, Catamarca, La Rioja y Tucuman, pero
gue no tuvo mayor trascendencia. Una de estas
capas, pefdida hog.r, habria poseido semitonos.

‘va _,To_ca[gavall,p, 0 taklrarl}

"Podriamos pensar qae el lolkiore argentmu se
caracteriza en su musica por |a presencia pre-
dominante del elemento indigena, cosa gue,
en términos generales, no se corresponde con la
verdad. La mayoria de los estudiosos coinciden |
en que, tanto en su aspecto musical como en el |

literario —mas acentuado en este— el aporte |

etnografico es inferior al espanol. Agui nos
ayuda el concepto de ‘cultura de conquista’,

pergefado por el antropologo norteamericano
{3eorge Foster, que nos dice que la aculturacion
americana —--pofr parte especifica de Espafa—
no debe ser concebida como un proceso unila-
teral de dominacion cultural por parte del bando
conquistador sino come la integracion de ese
dominio innegable con los elementos gue el sector
indigena —segun las regiones y las culluras— |o-
gré mantener, a costa de sangre y sumision. Y lo
mas timpertanteque nossenala Fosteresquelaba-
se de esta cultura receptora casi desde un primer

momento la constituyeron indios y... espanioles.
Asi, “el proceso de aculturacion se realizo

desde la élite urbana hacia las clases bajas
campesinas’ (2), lo gue la doctrina folkiorolo-
gica Hamaria un ‘continuum folkk-urbano’, con un
centro y una cultura de comunidad, o area de
dispersion.

Este elemento teorico puede servir en forma
satisfactoria si se lo aplica de modo particular a
nuestro pais, como ya se ha empezado a hacer
para &l estudio de la cultura nacional, en termi-
nos del desarrollo de la cultura criolla, como su-
ma algebraica de la cultura de conquista y las
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“ulturas cnolflas y como substractum de todas |as
lases y capas sociales, @sencia y ongen de
nuestra nacionalidad (3)

ESPECTRO SOCIAL

Nos lieva ®sio, en un segundo lermmino, &
estructurar/el andamiaje social por sobre ef que
se-asienta nuestra realidad cultural. Hay colnci
dencia en dividir el espectro social de la epoca de
la Colonia en tres grandes niveles: el ‘superior,
compuesio por los tarralenientes de ascendencia
nispanica; el ‘inferior’, constituido por los grupos
indigenas; y el nférmadio’, de “limites difusos”,
cuyos compenentes son, segun Cortazar (4), los
espanoles mismos dé la época inicial y fos crio-
lios luego, que van a configurar el cuadra de
‘nuestro pueblo (pobladores y lrabajadores del
"campo: habitantes de pueblecitos y aldeas; pues
teros, pastores 'y agricultores pequenos; peone:
de fincas y estancias, islefios y hombres-del rio
los sectores indigenas y africanos Integrados 50
cidl o racialmente, por media del mestizaje. &
estrato civilizado) (5) -

ESTADO LATENTE

En tercer lugar. se presenta el hacho indiscu-
lible de la existencia de la: musizca en todo €
pericdo que va desde la Cenguista hasta le
Revolucion. Nos falta cancretar, sin embargo, de
modo particular la forma y el proceso sUperes
tructural que se desarrpllé antes de la aparicior
de los intentos romanticos de rescale y des
ooultamiento consciente de nuestra musica popu
lar y fotklgrica. Pero ya advertia Menéndez Pida
sobre el error positivista de igualar los hechos d
la vida misma con los datos que ocasionalment:
se puedan posesr. La carencia del documento
sigrifica hecesariamente |a inexistencia del feno:

meno. Es asi que propuse &l concepto de "esta-

do latente’, para explicar por un lado el oculta:
miento que las clases y capas ‘ilustradas
operan con respecto a las expresiones popu
lares y, por ofro, para afirmar el caracter dina

migd y permanente de estas aitimas qus, como
un rio subterraneo, se deslizan consecuents-
mente a despecho de la ignorancia 'supetior
Cornazar, a su vez, basandose gn esla concep-
clon, nos habla de ‘fluencia latente': “durarde
los siglos XVl y XVill y gran parte del XiX la
cultura folk permanecié como oculla a |0s
ojos de los ambientes letrados, urbanos y di-
rigentes, de los centros universiiarios y pres-
tigiosos, como Santa Fe, Cérdoba, Buenos
Aires’ (B).

DEL SALON AL PUEBLO

Perg g&tfa poco coherente con nuestras afir-
maciones anteriorgs conformarnos con esle es-
tado latente' gue, si bien nos brinda una buena
saula tedrica, noalcanza para englobar el meca-
ismo permangtite de zig-zag (ascenso y des-
-enso) que verificamos para la musica popular
angeneral. Y es que; a pesar de la falia de cons-
\ataciones sistematicas, no pocos elementos Nos
proporgionan informacion valida sobre 1a misica
colonial Sobre todo nos ponen de manifiesto el
proceso principal de ‘descenso’ (popularizacion)
de’las danzas y canciones cortesanas europeas
—que, #n su momento, fueron folkloricas en Es-
pafa ¢ Europa'y asgendieron (proyeccion) Iue-
qo & las cortes— hacia los niveles ‘inferioras
riollos. EI propic Foster senala que “en los
siglos XVIl y XVill los maestiros de danzas de
Europa occidental introdujeron danzas falkh:?
‘icas, después de adaptarizs a las necesl-
dades de la corte. Estas danzas, converlidas
an danzas de salon, pasaron a América latina,
‘donde poco a poco se convirtieron a su vez,
de nuevo en danzas folkidricas™ (7] Al mismo
hecho se refiere en lorma sumamente extensa
Carlos Vega [8) quien, por su parte, se eNEATGA
He desmenuzar aun mas el mecanismo. Diga-

aoslocon sus propias palabras. ''la danza rural
jue sube se encuentra en la campana por
\aber descendido antes de los salones™ (9}
yero, “la danza, al subir. sube 2 un salon, no a
ados los salones’ (10); es-decir, que es tomada

an forma individual por un artista, que la re-
alabora y la introduce al ambiente cortesano,

sl gue a su vez la impone por medio de la
moda (p slklarica). Asi, se detecta
un foco de Irradiacion de la especle musical,
desde donde liega a otros subfocos, gue, mu-
chas vetes la recrean y modifican, hasta que se
Sroduce su decadencia en el nivel anstocralico y
25 cuande solo sa |a encuentra en los ambierntes
‘urales y semiurbanos trabajadores. Porque an-
‘o5 de lleaar 12 falkinrizacién, en America |a

fransmlsion fue de salon an salgn, de pueblo en
pueblo: Lo que nos llegé de Espafa no fue su
folklore sino su musica 'culta’: nada folklo-
rico arraigd en el nueve territorio” (11). “El
pueblo sudamericano no reproduce el hacer y
el sentir del pueblg ibérico sino, principal-
mente, los de la aristocracia colonial, tal
como ésta reprodujo los de las cortes euro-

peas” (12). El esquema seria asi:

campana

giudad
') ‘americana

amercana

ciudad
europea K4

LOS TRES PATIOS

Aecordemos | cuadro de los ‘tres patios’ de

nuestra Buenos Alres colonial: en el pnmero se

realiza la tentylia, donge damas 'y caballeros de la
“alfa Socledad’ aldeana (hacendados, comercian-
tes descendientes de los primeros sectores pr-
vilegiados) balian las danzas en boga. En el se-
gundp, los sirvientes y peones criollos Imitan a
SUS patrones, pero maditican de hechd [0S siitiles
movimientos musicales y coreograficos. Y en gl
tercera, ¢l esclavo de color y el indio realizan un

proceso de sincrésis qué se reflgjérs luego en
menor grado en'la cristalizdcion de la cultura re-
publicana, pues tanto el elemento indigena como
el africanc no [ueran preponderantes en 1z mu-
sica popular posterior ' '

VIAS DE LLEGADA

Vega da vanas vias de penelracion de las es-
pecies musicales eurppeas: desde 16800 & 1810
las de Lima, ‘capilal cufiural de lz Argenti-
na centroccidental hasta muy entrado el siglo
XIX" (13)! Santiago de Chile y las provincias rio:
platenses (Asuncidn, Buenos Aires); y desde
1810 en adelante Buenos Aires, Santiago y
Lima, en ese orden de imporancia. Cita también
@l pasaje mediterraneo desde Lima, por Tucu:
man hasta Buenos Aires, mas lento que los ante-
riores. _

Cortazar tambien verifica los descensos y as-
cansos, esta especis de ley de gravedad cultu-
ral que Vega desarrolla especiticaments para las

‘danzas y can respecto a los Cancioneros.
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Con ser pocos, los datos ob-
tenidos de los siglos XVE XV
v XVl nos revelan ya la &xis-
tencia de una dicotomia entre
los popular y lo cortesano. V-
mos que ial proceso se venla
produciendo desde hacia tiempo
en Europa En el sigloa XV apa-
recen los maestros profesio-
nales y los Tratados de dan-
zas. Desaparece la improvisa-
cion y se fjan normas que. por
piro lado, faclitan la ensefanza,
Lo conereto es que va desde el
siglc XVI se habla de "vulga-
rizacién’’ (popularizacion. en-
tendemos nosotros) de la dan-
7as y canpcones traidas por i@
Espafia conguistadora en 1397,
el Obispo de Tucuman —Fray
Fernando de Trejo y Sana-
bria— prohibio a cualguier
persona gue “bayle dance ta-
na ni cante bayles ni cantos
lacibos torpes ni deshones-
tos... con torpes palabras y
meneos’.' Durante =i 5igio XVl
lns senares terratenientes del
Tucuman tanian musicos profe-
sionales entre el personal ae
sus @siancias para sy distrac-
cion, Preponderaba en las fies-
tas la musica religiosa. sobre
toda por ia injerercia de la
actividad evangelizadora en la
ensenanza oficia! de los cole-
gios. lsabel Aretz reseria los
testmonios del P Alenso de
Barzana. quien escribio que
“mucha de la gente de Cor-
doba es dada a cantar y bal-
lar... en coros’. Es la época,
por otra parie, de la accion de
San Francisco de Solano por
Tucuman, guien mostra & so-
nido del violn por pnmera vez
a los indigs. Los padres Juan
Romerp y Gaspar de Monroy
también teslimoniaron come [0S
nalurales de Tucuman entona-
ban “canlicos espirltuales” en-
sefados por los misioneros

En 1616 se funda s Primer
Conservatorio de musica en
la Reduccion de San lgnacio

L Ta
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MUSICA
OPULAR DE

LA COLONIA

LLOS BRUJOS QUE VOS QUEMAIS .

pnr Ariel Gravano
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{MIS'.UH{:H. pDr pqr;e del P Juan
Vasseo Los alumnos de estos

‘padres eran los ndios  Incluso

se los enviaba a Buenos Arres
a acluar Tocaban y. cantaban
con &l mejor "gusto de Francia

a vanas voces y leyendo Sus
parfituras. Ya en el siglo xXVII
erda comun la acluacien de eon-
juntos musicales de las con
gregaciones religiosas. Se ig-
nera, empero, las caraciersticas
de esta musica, pues no fue
documentada hasta va entrade
el siglp XIX. Arelz da como pro

e

bable la bajada desde el Peiu
hasta el Tucuman de “‘voleras,
tiranas y fandangos'’, hacia el
sigle XVII. Es justamenle para
@sla epoca donde empiezan A
nembrar en los escritos lag dan

zas cortesanas palladas en las,

Provingias del Plala. Se sabe
por gjempio; que los jesuitas,
en las misiones, ensefaron a
los indios reducidos a bailar
“algunos minuetes y contra-
danzas con tanto garbo, como
pueda verse en Madrid",' se-
gun menta Fray Pedro .pse

e Parras

Se sobreeniiends que. sisndo
es0asos los datos de expresio-
nes musicales en log mveles de
la oligargua colomal, muy poco
se nabra registraco sobre o
que el pueblo practicaba, fuera

de |4 certeza de la existencia,

para aquella epoca, de una
musica popular. Aretr cila ai
fandanguillo: por [o demas, no
as posibe ener una [dea apro-
ximada. fuera de ura hipoldtica
"musieca del pais’ ubicada por
Vega en Amenca Coodental
hacia 1700, que no era m es-
pasola ni ncalca —a pesar de
fa sugerancia ce Ameiz de que
la pwisica en ostos casos era
tamhién popular y hasia regio-
nal espanola’ — sin ohvidar
lus referencias a las “danzas
de lamoor  de log negros im
portados del Africa, que mative
e 1770 1a prohibicion expresa
del Gobernador Juan Jose

si extualmente la exposicion de
Vegs, 3 bien la misma podria
ser objato de un mayaor andlisis
o el punto de partida fundamean-
tal para una orolundizacion de
sus msmas fuenies —tarea ya
reahzada por lsabel Aretz —
ne &s el caso itentarle . ague

A o largo del siale XVl lle-
gan |os eiemefitos europeds que
daran lugar a |es dos principales
Cancioneros argentinos: el
Ternario Colonial v & Binario
Colonial, ous drralgan Nacs
el 1700. E! primero proviense de
Cceoidente: de la via anstocra-
hoa castellana (Lima-Sanhage
de Chie}, su sistema ional es
mnadal, lene pies lemancs, se
canta en cuos de terceras pa-
ralelas y sg instrumemaiiza con
cordofenos (gularta primern vy
luego arpay, 0 que &n un prin-
cioie 200 3o rasgueaban; sus
Qspecies Son. gires, amores,
arunga, bailecito, boilviana,

pig, Tegaln la guitarra de ginco
cuerdas, luego la de seis y pos-
tengrmente. se  agregaron el
acordesn y (os tambonles, este
cancionero explica as perfecias
anmiogias entre lps sones del
caribe y & milonga ricolalenss.
sus especies seran el lundu,
la modina, e samba, la dan-
za, |la contradanza, & son, el
merengue, |a habanera, gl ma-
xixie, &l tango, la milonga v (2
rumba.

En forma temporalnrents pa-
ralela a eslgs dos grandes cof
DS mMusicales sudamsncanng,
ge ubica e Cancionero Euro-
peo Antiguo. da ascendencia
madieval an 2l Vien Cortinente,
donde an un principo fua ol
0 pard luego falklenzarsse Es
sagun Vega, "la unica musica
popular espafiola que arraigo
en America''. La musica su-
terior euraped descende de
el en linea racta Llegd grimets

CUADRO SINOPTICO DE LOS CANCIONEROS Y LAS ESPECIES .

CANCIONERD TRITONICC: baguala
CANCIONERC PENTATONICO! huayno

CANCIONERO TERMARIO COLONIAL: aires,

zaqins, alabanzas.

PRIMERA PROMOCION EUROPEA: gavots, ga-

ltarda. pavana, corrente, canario, Zarabanda;

amores, arunga, baifecito, bolviang, camm-

b, cueca, chacarera, ecuador, escondido:
gato, gauchito, lorencita, llanto: marlguita

marcte, pala pala, pallto, patria, resbalosa,

remedio, sambrarite; triunfo, zamba, triste,

estilo, vidala,

chacona, [a del Valia

SEGUNDA PROMOCION EUBQPEA! minue.
pasple, bourrée, gloa, contradania,

CANCIONERQ CRIOLLO OCCIDENTAL; cueta,

resbalosa, mariguila, gato, vidala |gontra-

danza, minuwa)

CANCIONERD BINARID COLONIAL  contra-

danza, merengue, habaners, milanga, rumba,
maxixie, [undu, modifa, samba, danza, tango.

CAMNCIONERC EUROPEDQ ANTIGUO: villanci-
cos, arrullos, rondas infantiles, salves, trl-

Vértiz de “bayles indecentes
que al toque de su tambor
acostumbran los negros; si
bien podran publicamente bai-
lar aguellas danzas de que
usan en la fiesta que cele-
bran en esta ciudad™."

Vames, entonces. a completar
gl azquema de Carlos Vega gue
ya iniciamos oon 08 dos can
cioneros auldctonos

LOS CANCIONEROS
ALOCTONOS

Fara esla parle seguimos ca:

caramba, cueca, chacarera,
ecuador, escondido, gato,
gauchito, lerencita, llanto, ma-
riquita, marote, pala-pala; pa-
lito, patria, resbalosa, reme-
dio. sombrerito, triunfo, zam-
ba; todas danzas Como can-
cioRes se conooen e triste, el
gstilo (o décima) vy la vidala
{0 vidalita)

Eil segundo lega por la ruta
onental, desde el subfoco por-
tuguas de Rio de Janeire posee
ples tunarios y Su sistema fo-
nal neluye las escalas mayor y
manar BUrcpDess; en wh pono

CANCIONERO CRIOLLO ORIENTAL; hatanera,
maxixie, tango.

TERCERA PROMOCION EUROPEA: wals, pol-
ca, cholis. habanera.

por B v ineng v o luego en
forma directs gor e Atlantoo
Esta compuesio de pies Dinaros
y ternarios, su tonalidad clasica
es el modop mayor. Fue introdu-
cido por la lglesia. suUs especies
son villancicos, arrullos. ron-
das infantiles, salves, trisa-
gios y alabanzas. Su 'Universa-
lidad” sa explica por la expan-
sion cdtohos en el pianata

LAS NOVEDADES
Haciz = 1700 v durante todo

¢l sigly XVl y parte del XI¥
3



LA MUSICA
POPULAR DE
LA COLONT A

Vega detecia lp gue denariina
premociones europeas. cons-
titwidas por la Hegada al pais
de grupos de danzas que alte-
ran de alguna manera los can-
tioneros vigentes. Bl modo de
arraigo es &l de siempre! impo-
sicidn por moda en i0s salones
de la arstocracia crivlla y es:
pafola. —donde se recrean con
ia dccion de las maestros— v
posterior bajada a los ambltos
populares con procasos de hi-
bridagion que, én numerosos
casos, dan lugar a sensibles
madificaciones en los sistemas
tonales. armonlcos y coreogra-
ficos. La primera de estas pro-
mociones trae danzas como la
gavota, la chacona, la del Vol-

fta. La segunda, ya entrado el
siglo. XVIIl, provacara mias hi-
bridaciones gue fa primera; he-
gan danzas de parea suelta
comio el minué, sl paspié, el
bourrée, la giga v la famosa
contradanza. Hacia 1800 arriba
al vals, dentro de la tercera
promocidn.

Vega distingue entre ssias
oleadas europeas dos cormien-
tes: fa de los salones v la del

teatro. Las tres promociones vis-

tas @slarian encuagradas dentro
de |3 primera corrdente: La dal
tegtra —léase mejor circo—,

por su-pade; es la encargada de.

difiindir en la campafa; de un

modo directa, la musica aristo-

cratica de ia epoca —un tanto
empobrecida v casl siempre es-
cenlficada—; la muslca de los
salones, cortemporanea v, por
dultimo, la musice regional espa-

fcla. Asi, ia tonadilia v el sainete

llegan a Buenos Aires en 1770,

e

CUADRO DIACRONICO DE LOS CANCIONEROS I
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trayendo 1as danzas de salon de

la segunda promocién. A fines
del siglo XVIll surge el sairete
gauchesco.

La imporancia de estas pro
maociones suropeas esta estre.
chamente ligada a los procesas
posteriores de hibridacién y for-
macion de nuUEVOS cancioneras

Ue los dos troncos principales
surgiran los dos Cancioneros
Cricllos, que alganzaran su ple-
ng desarrollo durante el sigle
XIX. El Ternario Colonial recibe
las sspecies corsograficas eurn-
peas de Ja segunda promo-
cion (posterigres al 1700} y se
hibridiza, formande el Cangio-
nero Criollo Occidental, cuyas
manitesiaciones mas imporian-
tes seran la cueca, |a resbalo-
2a, |a marikita, ¢/ gato, la vida-
la, la contradanza, & minué.

Esla mazcia se produce median-

te el consabido mecanismo de la
copia de 10 nugvo per el impulsa
de {a moda, o gue cristaliza en
urta extension horizontal {en &l
misme estralo social) da |as es-
pecies racién llegadas v su pos-
terior descenso cultural, Tam-
bien se ' verifica un proceso de
supergnsicion vertical del Ter-
nario Colenial spbre ¢l Tritonica
pré-colombing, e incluse una
yuxtaposicion entre estos dos y
el Pentatdnico. E! glemplo mas
caraclenstico de eslo uibmo es
la vidala chayera dsl cancione-
ra ricjang, basada en gl canto
famening en terceras paralelas,

con la onginalidad de gue la voz

gue lleva la melodia es |a infe-
rior. Este cancionero se extendio
en un principie hacla el ceste de
Catamarca, oeste de La Hiciay
noroeste de San Juan, pata ver
luego reduclda su ares ants el
avance del Criolic Occidental.
Vega nos habla tambien de un
Cancionero Rioplatense, de
ongenenigmatico, caracterizaco
por remimiscencias de la Gregia
antigua, intermezcladas en ‘el
Criollo Oceidental, producta qui-
za de un sustrato antiquo donds
predominaban los modos dorio e
Ripodonio; la  especie  donde
aparecen estos restos es el es-
tilo (o décima. o tonada. o

triste),

For su parte. el Binario Colo-
nial recibe 25 influencias euro-
peas pero de up modo distinto
gue' el Termare. Mientrag este
las dcogid err sus ambientes
aristocraticts  y  distinguidas,
donde el prestigic urbang las
“popularizg casl de inmediate, ¢
Cancionero Driental de ia Colonia
vio caer las nugvas expresiongs
en los sectores rurales, o que
pradujo por un lado el olvido de
muchos elementos de este gan-
cionero ante &l impulso da 12 ra-
ma urbana v, por el otro, el sur-
gimientoc de nuevas especies.
Vimos aue en el siglo XVIl habian
llegado la gavota, la contradan-
Za eurcpea, el minué y, hacia fin
de siglo, e vals; pues bien, nin-
guna logra perdurar en plenitud
en todo el litoral argenting: Salo
sus elemenios ooreograhcos
sanasimiados e introducidos en
‘as danzas plearescas, lo gue
lleva a su posterlor folklorizacion
La contradanza ya veremos
gue termina engendrando ai pe-
ricon, la media cana vy &l cielito
y, ademas, pierds sus lineas me-
l6dicas;, avasallada por las wvi-
gentes en log niveles criollos de
la época.

Asimisma, se da € hecho de
gspecies que llegan al Rio de la
Piata vy no tienen mayor trascen-
dencia, hasta gue, haciendo el
caMming inverso, vuelven a los
centros europecs (Fars), sg im-
ponen ahi, son revitalizadas
{proyeccion folkiarica) y vuel-
ven con gl prastigio nacesarin

como gara-asimilarse al Cancid
nern Criolo Orental. Este es el
case de la hahanera {oriunda de
Cuba), del maxixie (Rio de Jda-
neirg] ¥ iwego del tango. Las
farmulas del Binarig Colomal so-
o sabreviven en la milonga pa-
yvadoresca suburbana, gque ten-
dra sy auge hacia la segunda
mitad del siglo XX,

LA POESIA FOLKLORICA

Pero vemos gue ya nos esta
mos cadentranda, sin guerarlo,
gn el seaunde periodo da nues-
o esquema. Querriamas: pun-

tualizar antes, sucintamenle,
algo acerca del asperto postico
de la musica popular colonial. La
mayoria de los aulores han coin-
tidiao en varias afirmaciones
lundamentales: prmerg, la in-
cidencia del elemento autdc-
tono indigena es muy escasa
en la poesia cantada argenti-
na, segundo, casl el dnico
afluente de la poesia popular
es la corriente hispanica, he-
redera del Siglo de Oro, de su
tradicion medieval y renacen-
tista y de los ricos aportes ju-
dio, arabe, griego y latino: ter-
cern, el pasaje de este caudal
s& regiizo principalmente por

la via oral, aungue no se des-
carta la imporianga —meanar—
del libro; cuano, al contrario de
o ocurrido con la musica, lo
que predoming en esta acultu-
racion franscontinental fue ia
poesia popular y folklérica es-
pahola, y soio en la medida de
su folkiorizacion en Espana o
en las nuevas colonias, se en-
cuentran pasajes clasicos; fi-
nalmente, al iniciarse el siglo
pasado ya exlistian intentos de
proyectar la poesia popular al

ambito erudito y libresco (Bar-

tolomé Hidalgo). Por razones
expositivas, lo detallaremos en

el prexime periado [1810-1880),
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La musica de proyeccion folklorica argentina: de |

prehistoria hasta el ‘boom’ del folklore

La inauguracion del drama nacional con la Revolucion de
Mayo pone de relieve la tremenda significacion de las fuérzas
desatadas en pos de la necesaria redencion social como
Nacion independiente y su repercusion interrelacionada —de
modo dialéctico— con la cultura. Dos son los niveles de esta
vinculacion: En primer lugar, el empuje ideologico que
la Revolucion como tal sobrellevara, a pesar de los distintos
avatares historicos que la contradeciran, hasta hacerla casi
diluir entre el conglomerado politico posterior; por otro lado. la
accion mediata de la Guerra de la Independencia, como
marco directo de referencia de los sectores populares provin-
cianos, también muchas veces entrando en contradicciones
con los intereses, tanto portenos como locales.

Si, a la luz de Mayo, la estructura social de la Colonia hizo
posible la aglutinacion de fuerzas en contra del enemigo
comun, distintas fueron las valoraciones objetivas y subjeti-
vas que acerca de ese enemigo se conjugaron de una ma-
nera coherente. La proyeccion cultural de la puja entre los
distintos intereses economicos asimilados transitoriamente
en torno al proyecto liberador sera evacuada no solo en fun-
cion de los componentes ideologico-filosdficos de la cultura
“oficial”, sino que aposentara sus resortes y palancas tam-
bién en el marco del desarrolio cultural espontaneo de las
capas y clases populares, al ritmo mas o menos acelerado
que el proceso politico de fondo impusiera, pero —y esto es lo
esencial—, en funcion también del desarrollo precedente, en
términos de la herencia cultural resultante y en pleno fluir.

LA GAUCHESCA

No de casualidad surge entonces la poesia gauchesca,

NUESTRA

H
|
1
i

por Ariel Gravano

consecuencia de la busqueda de lo propio, en oposicion al
neoclasicismo y, en primera instancia, a lo espaiol, a nivel
de los escritores y poetas “cultos”, imbuidos del acontecer y
de las ansias de la Revolucion. Este periodo “‘épico patrio-
tico" de nuestra literatura —al decir de Alvaro Yunque— se
encuentra en el nudo del problema cultural argentino, en mu-
chos aspectos —en los fundamentales, diriamos— todavia
no resueltos (1). Porque al decir busqueda no englobamos
a toda la literatura de la época y, por otra parte, no quiere
significar esto que la poesia gauchesca haya sentado las
bases completas de un decir auténticamente argentino. Co-
mo proyecciones folkloricas, en su momento sufrieron los
sintomas de toda creacién individual no cristalizada, lo que

llevé muchas veces a una distorsion del verdadero estado de

nuestra cultura popular, fuente que en nUMerosos casos no
dejo de ser nominal. Recordemos la oposicion de Juan Al-
fonso Carrizo a la identificacion de la poesia tradicional (fol-
kidrica) argentina con la gauchesca en particular: “son poe-
sias popularizadas que no tienen de épico sino las aparien-
cias" (2). y habla de Ascasubi como de un “parodiante”. Pero
el valor indiscutible de este tipo de literatura —en estrecha
ligazén con la musica de entonces— reside en la edificacion
de un cauce nacional naciente y en apretada conjuncion
con el proceso de emancipacion a nivel total.

Deciamos antes que la Guerra de la Independencia tuvo
su significacién mayor en los ambitos provincianos no solo
por haberse desenvuelto alli, sino por haber sido consecuen-
temente renga en lo que a renovacion se refiere; el innume-
rable rio de cantos anonimos historicos y politicos de toda
estd época en nada se diferencia formalmente del ciclo ante-
rior hispanico-americano: ““la libertad —nos cuenta Alberdi—

era palabra de orden en todo, menos en las formas del
idioma y del arte: la democracia en las leyes, la aristocra-
cia en las letras; independientes en politica, colonos en
literatura™ (3).

Quiere decir, entonces, que ademas del subterraneo acon-
tecer popular y folkiorico —con las mismas caracteristicas del
periodo anterior—, solo la accion conciente (politica) de las
capas ilustradas, identificadas con los contenidos objetivos
del proceso historico liberador como Nacion, hizo posible la
unificacion de ambos niveles en un solo —aunque contradic-

‘torio— arte “épico-patriético”. Por otra parte, los cantos de

la Independencia recogidos por Carrizo no hacen mas que
confirmar el caracter militante de nuestra literatura popu-
lar. Solo que en el nivel “erudito” las exigencias iban mas
alla: la conciencia cada vez més claras de la necesidad de
una transformacién de las formas ubicaria a nuestros hom-
bres de letras enfilados hacia una busqueda de un nuevo
modo de escribir, de sentir, de pensar, con la mira puesta en
el modelo de sistema que historicamente se imponia en ese

momento.Echeverria escribiria luego: “los brazos de Espa-
fia no nos oprimen, pero sus tradiciones nos abruman’'
(4). La ruptura total con Espaia era predicada en todo mo-
mento por los sectores pequerio-burgueses urbanos. Y a esto
se iba a oponer, como siempre, el cumulo de intereses por-
tuario-monopdlicos representados por los restauradores del
feudalismo colonial y sus consecuencias retrofradantes en la
cultura. El exilio forzado de intelectuales durante la época de
Rosas no significa, entonces, el mero acontecimiento politico
de una persecusion a opositores, sino el intento —varias
veces ensayado luego— de desquiciamiento de un posible
canal de reencuentro entre la verdadera cultura nacional con
las tendencias y corrientes progresistas de la época.

Sin duda, a nivel de las formas, la sintesis de este proceso
la encontraremos en los Clelitos de Bartolomé Hidalgo y en
el Martin Fierro, fieles exponentes del esencial caracter de
milicia del arte popular argentino y ejemplos mas que acer-
tados de proyeccion folklorica.

En 1836, Esteban Echeverria elabord su “Prospecto y
proyecto de una coleccién de canciones nacionales”,
donde intento realizar una recopilacion de musica folklorica
para con ella divulgar poesias histéricas de su factura, con el
proposito de “‘popularizar algunos sucesos gloriosos de
nuestra Historia y algunos incidentes importantes de
nuestra vida social” (5).

Pero la revolucion de las formas preconizada por Echeve-
rria, Alberdi, Sarmiento, estarfa en estrecha relacion con el
fenomeno de dependencia cultural de Europa, si bien ya la
obra de Hernandez traducia un deliberado intento conscien-
te de edificacién de un lenguaje autoctono que trascendiera
la improvisacion y el estado esponténeo de nuestra literatu-
ra. Esta dependencia de Europa y la influencia del pujante
futuro coloso del Norte (EEUU) llevara a los segmentos mas
avanzados de nuestra “inteligencia” a la apropiacion de las
corrientes ideologicas, cientificas y filoséficas europeas, pero
con varias décadas de atraso. Es asi que incluso la segunda
generacion romantica seguird abrevando en el materialismo
mecanicista (en sus variantes organicistas, sociologistas, psi-
cologistas).

LAS INFLUENCIAS EUROPEAS -

Estas relaciones con el Viejo Mundo que verificamos sin
mayor esfuerzo en el gmbito de la cultura “oficial”, como
pauta generalizada a nivel de su direccion conciente y politi-
ca, no fue extrafo tampoco para el campo de nuestra cultura
popular. aunque con muy distintas motivaciones. Los térmi-
nos de la dependencia del ‘mecanismo modable impulsado
desde los niveles superiores se mantuvieron y se solidificaron
en grado creciente. Paris conto, durante gran parte del
siglo pasado, a la Argentina como parte de su area de

influencia. Claro que todo esto sin desmentir para nada el
proceso esencial de "nacimiento en lo popular” y por lo popu-
lar de los bienes elevados; pero en funcion de la interferencia
sociopolitica como motivacion basica del necesario amaman-
tamiento intelectual europeo, la posterior vuelta al pueblo del
bien musical se mediatizaba al ritmo del manipuleo —simple
y casi espontaneo en un principio— de la moda dominante.

En forma paralela, se fue acentuando la diferencia entre
la musica y los bailes vigentes en las capas “ijlustradas”
y los practicados por las clases populares. Pero con la
caracteristica de ser, en ambos sectores, las mismas espe-
cies liricas musicales y coreograficas.

Las principales lineas del esquema de este periodo se ex-
presan mas por la cristalizacion de una realidad ya nacional,
en términos de un proceso interno, dentro del cual los aportes
aléctonos entran a jugar como meras influencias o, siguien-
do la denominacion de Vega, promociones europeas, amen
de las nuevas corrientes americanas. Estas ultimas, vimos
que decaen como factores predominantes pues a partir del
principio del siglo XIX la via de acceso principal es precisa-
mente el puerto de Buenos Aires, en desmedro de Lima y
Santiago de Chile.

Asi. detectamos: por un lado. la llegada de la tercera pro-
mocion Europea, antes de la mitad del siglo, que produjo la
hibridacion de las nuevas especies (vals, poica, mazurca,
chotis, habanera) con las anteriores. Luego de un primer
anclaje en las clases dominantes, descienden —populari-
zandose—, llevadas a los suburbios y al dmbito rural por el
circo y el teatro popular; son las “canciones modernas’ de
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La musica de proyeccion folklérica argentina:

de la prehistoria hasta el ‘boom’ del folklore

la época, y, por clerto, que también “foréneas”. Es impor-
tante la difusion hacia 1855 del tango espaiiol, por medio
de la zarzuela. Decden para esa fecha la tonadilla y el
sainete, que volvera a resurgir en su variante gauchesca
para fines del siglo. El circo criollo tiene dos épocas de
auge: la primera, de 1837 a 1840, y la segunda, hacia
1880. Difunde por un lado la musica de bandas y las de
salén de la época y, por el otro, la “musica popular ar-
gentina’, que ya incluia en forma fusionada los dos can-
cloneros criollos y otras expresiones méas o menos hibri-
das como el caramba, el gato, el llanto, la media cafia, la
marikita, el ondu, la huella, el cielito, la milonga (6).

A propdsito de'las formas hibridas, Vega especifica los
distintos modos de intermezclarse de los cancioneros, como
consecuencia de procesos de superposicién, penetracion,
absorcidn, etc. En general, lo que se destaca realmente es
un fenémeno de mezcla de elementos que sélo mediante el
analisis pueden luego discernirse. El hecho concreto es la
vivencia permanente —para el protagonista: el pueblo y el
artista popular— de lo dado, lo espontaneo (lo tradicional,
lo cristalizado), y lo nuevo (lo incorporado) en lucha
constante, de la cual emerge la resultante forma hibrida,
que tendra mayor o menor alcance ‘cultural en la medida que
se adecue a la tendencia generalizada de |a recepcién acti-
va de la masa. Esta forma, entonces, poseera elementos de
procedencia distinta, pero serd vivida (cantada, ejecutada)
‘como una totalidad artistica concreta y patentemente unitaria.
Sij el Ternacio Colonial se aposenté sobre el Triténico ameri-
cano, la vidala resultante no sera nada distinta a la simple
baguala en el momento de instrumentaria: pero el afan anali-
tico encontrara, por un lado, el pie ternario del Cancionero
Colonial, originariamente heptatonico, con sélo tres notas; o
la utilizacion del modo europeo en una melodia tritonica; o la
baguala cantada en dlos de terceras paralelas, llevando la
melodia la voz inferior. Ademas, se hallaran melodias del
Ternario Colonial y del Criollo Occidental con ritmos del Pen-
taténico: la milonga del Cancionero Oriental, rechazada por
el Ternario Colonial —a pesar de su difusién hacia el oeste—

pero adaptada en formas hibridas por el Criollo Oriental emer-
gente; la habanera, también del Oriental, asimilada al Criollo
Occidental; y asi de seguido.

Los movimientos, entonces, son diversos y adquieren tanto
la forma horizontal de |a difusién geografica, la vertical de la
estratificacion (ascensos y descensos), como la ramificada;
esta dltima es la que se relaciona con el surgimiento de nue-
vas danzas y especies. Entre la primera podemos citar el
“traslado” de bailes peruanos a los salones del Norte y
Oeste argentinos, el desplazamiento de expresiones del
centro del pais, como el cielito, el pericén y el cuando,
hacia el Norte.

De la segunda y tercera formas recordemos el proceso
descendente de las promociones europeas; de la segunda,
por ejemplo, tanto el minué como la contradanza se diversi-
ficaron en otras subespecies criollas (el minué montonero,
la condicién, el sajuriana, del minué; el cielito, la media
cafia y el el pericén de la contradanza), que se practicaban
tanto en los sectores aristocraticos como en los populares.

Al comenzar el siglo, justo cuando arribaba la tercera pro-
mocion europea se ejecutaban en el ambiente rural especies
como el fandango, el fandanguillo y el malambo (en un
principio, danza colectiva), mientras seguia penetrando la
contradanza y su derivado, el cielito, mezclandose con la
descendencia del Ternario Colonial (marikita, gato, triunfo,
resbalosa, etc); el minué comenzaba a folklorizarse y a poco
surgirian de €l el cuando, la sajuriana, la condicién; el vals,
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luego de su irrupcion oligarquica. pasaria de moda, para revi-
talizarse a mitad del siglo en las clases populaies; el Cancio-
nero Oriental ya habria tomado el duo de terceras paralelas
del Ternario y, en forma mas lenta que éste, confluia con la
contradanza y la habanera, que alcanzaria su plenitud al
arribar por segunda vez desde Paris, justo con la tercera
promocion. Mientras tanto, en la campana perduraba el viejo
tronco occidental (con sus especies mas conocidas: el gato,
el triunfo, |a resbalosa, |la zamacueca, etc.) confundido con
huellas, pericones, media caiia, marote, palito, prado.

Este es el estado de cosas a mitad del siglo. momento en el
que arraigan ‘‘danzas nuevas y extrafias’ como la polca, la
mazurca, el chotis, nuevamente la habanera y el vals. Lle-
gan a tal grado de penetracion que en muy poco tiempo ya se
las considera criollas. La polca se afincara en el litoral y con
el gato formaré el gato polqueado (correntino). La mazurca
pervivira en la ranchera y la habanera se fundira, en el Rio
de la Plata, en el tango, al entrar ya decididamente en la
época de la pareja enlazada en lo que a coreografia se refie
re (7).

LO POPULAR Y LO CULTO

Hacia fines del siglo, varios son los elementos que se ar-
ticularan para inducirnos a dar por finalizado este periodo. En
primer lugar, la creciente diferenciacion entre la musica
popular por un lado y la “culta” por el otro. Al principiar la
centuria, vimos que todos los sectores sociales practicaban
las mismas especies de danzas y canciones, con la sola dife-
rencia de una mayor simpleza en los ambientes “no ilustra-
dos". Pero ahora ya encontramos una polarizacion, manifes-
tada a nivel “culto” por el desprecio cada vez mayor hacia
las especies criollas. Estas ultimas quedaran en forma la-
tente relegadas, en cuanto a su vigencia, a los sectores rura-
les y marginales con respecto a los grandes centros urbanos.

En contraposicion, empiezan a surgir —como consecuen-
cia del nacimiento del Folkiore en Europa— las tendencias,

por un lado. al intercalamiento de las expresiones popula-
res dentro de los repertorios ‘“‘cultos’”, con mayor o menor
grado de proyeccion, y, por el otro, el interés de algunos
musicos por cultivar los géneros folkléricos (Amancio
Alcorta, Juan Bautista Alberdi, Salustiano Zavalia, Fer-
nando Guzman, ignacio Alvarez, Dalmiro), cuyo principal
exponente seria hacia 1890 el maestro Alberto Williams.

En tercer lugar, por el afo 1880 resurgen el circo y el
sainete en su version gauchesca, los que se convierten en
los canales mas directos de difusion de la cultura folkldrica.
Su herencia inmediata seran las Companias teatrales del pe-
riodo siguiente, como expresiones principales de los movi-
mientos tradicionalistas del siglo entrante.

Por ultimo, en la década del '90 ya ha asomado una espe-
cie del Cancionero Oriental que se ubicara muy pronto en un
lugar prominente dentro del panorama de la musica popular
rioplatense: el tango.

L(7) Ibidem.
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