La musica de proyeccion folklorica argentina:

desde la prehistoria hasta el “‘boom’’ del folklore

HACIA EL RESGAT
DE L0 PROPIO

Juan B. Ambrosetti,
considerado el ‘‘padre’’ del
folklore argentino.

SURGE EL TANGO

Heredero del tango espafol —con sus rai-
ces hispano-arabes— se introduce (via Ca-
diz-La Habana-Buenos Aires) como suma de
elementos ritmicos afroamericanos y afroan-
tillanos y recién se configura como especie
al asentarse en el estrato oriental, estrecha-
mente ligado-a la antecesora milonga bonae-
rense. Esta es la época del tango anénimo,
clandestino y naciente, rey del suburbio; timi-
damente comienza a diferenciarse en sus pri-
meros balbuceos de las milongas y estilos
propios de los payadores. A su vera aparece
un nuevo personaje que lo dimensiona poco
a poco como expresién popular: el compadri-
to. Pero el publico potencial del tango sera el
gaucho expulsado del campo o el ex-soldado
de la guerra del Paraguay. La federalizacion
de Buenos Aires y la construccién del nuevo
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Habiamos llegado en nuestro reco-
rrido a través de la historia de la mu-
sica de raiz folklorica nacional hasta
los finales del siglo pasado.

Se anunciaba en esos momentos
el surgimiento, paulatino pero firme,
de una nueva especie musical con
desarrollo en los suburbios de la ex-
Gran Aldea: el tango argentino.

puerto cambian el rostro de la ex gran aldea.
El barrio rico del sur se desprestigia con el in-
migrante europeo y nativo y se ‘corre’ hacia
el norte.

Trios de flauta, guitarra y ‘mandoliéon’ so-
naran en los suburbios al ritmo de valses,
mazurcas, chotis y, en forma creciente, del
tango, cada vez mas popular. Los musicos
seran, hasta fin del siglo, mayormente gente
de color, los célebres ‘pardos’, autores e in-
térpretes de los primeros tangos. El tema se-
xual-sentimental sera el predominante.

Podemos afirmar que en esta primera épo-
ca del tango tenemos un ejemplo tipico de
desarrollo espontaneo de un bien folklérico
subterraneo, ignorado y despreciado por la
‘cultura’ establecida; transmitido empirica y
tradicionalmente; andnimamente conserva-
do en la memoria del pueblo, apropiado por
éste y mantenido en vigencia en forma reivin-
dicativa y dinamica. _

En 1900 ya esta afianzado en la masa sub-
urbana. Poco a poco, hasta los ‘nifios’; locos,
traviesos, de las rancias familias lo empiezan
a tomar para su divertimento (clandestino,
vergonzante, claro esta). Por un lado se lo

desprecia, pero por el otro se lo cultiva por
snobismo. Por fin, en 1913 llega a Europa y
se expande desde Paris al mundo. Siempre
con el caracter de moda. Recibe la excomu-
nion del Papa como una bendicién redimido-
ra de su origen. Pero, pitucos aparte, bueno

es consignar que ya en este tiempo hay algo
que diferenciarad notablemente a esta espe-
cie de sus iguales folkléricas: la necesidad
creciente del ‘saber musica’ que se va a dar
como una constante en los musicos ‘tangue-
ros’.(1)

En forma coincidente con la finalizacion de la centuria verificamos
—en lo que a nuestro asunto concierne— un fenémeno nuevo en el
dmbito de las inquietudes por la cultura musical de nuestro pais. Nos
referimos a la aparicion de los primeros trabajos de recoleccion del
material folklérico, al calor del afianzamiento de disciplinas conexas

con el Folklore como la Arqueologia y la Antropologia.

En lo que hace a nuestro te-
ma, el contradictorio avatar
de los impulsos romanticos
—con su correlato positivis-
ta— se exteriorizara, como es
légico, en la cultura, adqui-
riendo los matices propios de
las dos vertientes que en el fu-
turo confluiran . hacia el mis-
mo caudal, con la meandrosa
trayectoria de un desarrollo
desparejo en relacién al sos-
tén econdmico-social adecua-
do.

El encuadre de dichas co-
rrientes de pensamiento en la
situacion nacional trastocara
todo intento de traslado me-
canico del modelo europeo.
Sin embargo, en lo referente
al fruto dejado por el romanti-
cismo en su aspecto literario,
cabe reivindicar el hecho afir-
mativo del surgimiento en el
pais de las primeras inquietu-
des por rescatar del olvido le-
trado el anénimo acontecer
cultural del pueblo, su folklo-
re, esta es la primera vertiente
a la que nos referiamos: la
instauracion, dentro del pano-
rama de nuestras ciencias, de
la disciplina que ya en Europa
habia sentado sus reales a
partir del proceso de concien-
tizacion realizado por los anti-
cuarios recolectores de la cul-
tura popular: el Folklore, con
carta de ciudadania cientifica
desde mediados de siglo.

En forma paralela, empero,
a este renacimiento america-
no, reinara a lo largo de todos
estos anos un abierto despre-
cio ‘superior’ hacia las mani-
festaciones culturales popu-
lares. Es la época del gran
desprecio; de lo que Yupanqui
llamara luego ‘gran silencio’.

Y la paradoja reside en que
los intentos rescatadores vy
proyectores surgiran precisa-
mente de los sectores medios
intelectuales de la sociedad
argentina, como otra manifes-
tacién coincidente —audn en
un plano de puro diletantis-
mo— con el proceso real de
un paulatino autoreconoci-
miento del pueblo como hace-
dor de su destino objetivo.

La otra vertiente es la de la
proyeccion folklérica, que se
ubicara dentro de este proce-
so general como verificacion
del crecimiento de estas ca-
pas medias intelectuales, na-
turales aliadas de la tarea es-
pontanea y conciente de la
clase trabajadora.

Eri torno a estos lineamien-
tos se forjaran los inquietos
espiritus de no pocos heroi-
cos hombres de nuestra cul-
tura: escritores, cientificos,
politicos, artistas plasticos.
Son cuatro las claves para la
comprension de estas inquie-
tudes: 1, la tarea de recopila-
dores y estudiosos; 2, la acti-
vidad de los musicos ‘cultos’
en torno al folkiore; 3, el pro-
ceso espontaneo de desarro-
llo de la cultura popular y 4,
los fendmenos emergentes de
proyeccion folklérica.

RECOPILADORES

El aflo 1880 marca precisa-
mente la aparicion en Argenti-
na del primer trabajo de reco-
leccion de expresiones folklo-
ricas con intencién cientifica.
Es la obra de Ventura Lynch
“La Provincia de Buenos Ai-
res hasta la definicion de la
cuestion capital de la

Rca.”(2), donde describe tra-
diciones, costumbres, danzas
y poesias folkléricas, en un
verdadero resumen del siglo.
En 1888 se emplea por prime-
ra vez el vocablo acufiado por
Thoms: Samuel Lafone Que-
vedo en su ‘“Londres y Cata-
marca” habla de ‘folk-lore’(3).
Hasta redondear la cuarta dé-
cada del siglo XX la siembra
cientifica argentina tuvo su
fundamento en el accionar de
los pioneros de la Antropolo-
gia, tales como Estanislao Ze-
ballos, Juan Bautista Ambro-
setti, Adan Quiroga, Eric Bo-
man, Paul Groussac, Roberto
Lehmann-Nitsche, Jorge Furt;
el acopio de informacion por
la via del testimonio de los
hombres de letras (J. V. Gon-
zalez, Ricardo Rojas, Marti-
niano Leguizamén, Roberto
Payrg, etc.), o las vidas dedi-
cadas.ya a la especializacion,
como Juan Alfonso Carrizo y
Carlos Vega. Todo un engra-
naje de intenciones mas o me-
nos llevadas coherentemente
por la via cientifica, a fuerza
del objetivo comun de salvar
del olvido el acervo nativo, ci-
mentador de nuestra naciona-
lidad. Poco y nada es lo que
puede computarse a favor de
la actividad oficial al respec-
to; desde la Primera Encuesta
Folklorica hecha por el Con-
sejo Nacional de Educacion
sélo es destacable la crea-
cién en 1931 de la Seccién de
Musicologia Indigena del Mu-
seo de Ciencias Naturales y
en 1937 el Departamento de
Investigaciones Regionales
de Tucuman, quedando la par-
te del ledn casi exclusivamen-
te en manos de las inquietu-
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des privadas (Asociacién Fol-
klérica Argentina, 1938; Aso-
ciacién Euritmia, Tradiciona-
lista Argentina, 1925). Recién
al finalizar este periodo, en
1939, aparece la primera Cate-
dra de Folklore, en el Conser-
vatorio Nacional de Musica y
Arte Escénico, a cargo de Ra-
fael Jijena Sanchez.

MUSICOS ‘CULTOS’

La influencia que el popu-
lismo romantico tuvo en el
ambito de las letras actué de
una manéra similar —aunque
tardia— en el campo de la mu-
sica ‘culta’ de nuestro pais. Si
bien esta corriente (véase
FOLKLORE N° 289 pp. 68-71)
se expandié por Europa ya en
pleno siglo XVIll, como toma
de posicién consecuente no
aparece aqui hasta la genera-
cion musical del '90. El hecho
de extraer la motivacion telu-
rica y popular como meollo
creativo se ve acrecentado
con el aporte de una actividad
conciente de proyeccion de
tales elementos, al conjuro de
las més elevadas pautas mu-
sicales y técnicas del momen-
to. No escaso valor tiene esta
orientacién en lo que hace a
la configuracién de una verda-
dera masica argentina; no so-
lamente por el hecho del enri-
quecimiento de la original mu-
sica folklérica sino por la con-
crecion, tanto tematica como
formal, de las iniciativas ‘cul-
tas’. Pertenecen a esta prime-
ra generacion el gran maestro
Alberto Williams, los herma-
nos Arturo y Pablo Berutti y el
‘genial Julian Aguirre.

Williams, por ejemplo, vuel-
ve de Paris en 1889 y en 1890
recorre estancias del sur de la
Provincia de Buenos Aires; se
contacta con un amigo de
Juan Moreira, quien l¢ presen-
ta a payadores y guitarreros:
“cantaron huellas, gatos, cie-
litos, tristes, vidalitas, estilos,
zon esa hondura de expresion
y esa espontanea ingenuidad,
propias de las almas popula-
38

res, que son voces humildes
de la naturaleza creadora... Al
volver a Buenos Aires des-
pués de esas excursiones por
el sur de nuestra Pampa, con-
cebi el propdsito de dar a mis
composiciones musicales un
sello que las difereticiara de
la cultura clasica y roméenti-
ca’(4).

Todos estos musicos te-
nfan en comun el haber estu-
diado en Europa y el haber uti-
lizado sus canocimientos en
la explotaciéon del material
americano folklérico. El pe-
renne valor de su obra ha que-
dado fijado en titulos como
“Cinco Suites”, “Sesenta
Composiciones para Canto y
Piano”, “Danzas Argentinas”,
“El Rancho Abandonado”
(Williams); “Pampa y Yupan-
qui”’, *“Sinfonia Argentina”,
“Andes”, “Facundo” (Arturo
Berutti); “Cochabamba” (Pa-
blo Berutti); “Aires Naciona-
les, Huellas y Tristes” (Agui-
rre).

Otros nombres importanti-
simos de esta corriente se es-

calonan ya entrado el siglo
XX.  Agregamos entonces a
Carlos Lépez Buchardo, Pas-
cual De Rogatis (cuya o6pera
Huemac fue adaptada para
ballet en 1916 por Camarano),
Constantino Gaito, Ricardo
Rodriguez, Felipe Boero (con
su famosisima 6pera El Ma-
trero), Juan Bautista Massa,
Gilardo Gilardi. El ballet tiene
para ese entonces también un
singular papel en cuanto a la
utilizacion de las expresiones
folkléricas: Bronislava Nijins-
ka fue la primera que creé una
coreografia basada en nues-
tro folklore, trabajando en el
teatro Colén sobre temas de
los compositores que. hemos
citado. Lo mas importante —y
es lo que emana de los testi-
monios de la época— es que
con estas iniciativas se sien-
tan las bases reales de una
singularidad propia del ballet
argentino, 2 pesar de “la apa-
tia y la incredulidad circun-
dantes”(5).

este tipo de musica no pue-
de enmarcarse rigidamente

Prehistoria Hasta el ‘“‘Boom’’ del Folklore

dentro del concepto de pro-
yeccion folklérica pues no lle-
va la intencién de recrear ele-
mentos folkléricos respetan-
do la estructura musical, poé-
tica y, sobre todo, expresiva
de 'as especies populares del
folklore vigente. Cosa que no
invalida de ninguna manera
su valor en cuanto al enrique-
cimiento de la verdadera pro-
yeccion folklérica que, como
consecuencia de esto, reflota
la primigenia intencién de re-
elaborar el caudal popular
con el sumado aporte de las
mas modernas técnicas, estu-
dios y vivencias contempora-
neas. Si se quiere, parafra-
seando la clasificacion de
Cortazar para el folklore litera-
rio, podriamos hablar de una
proyeccién de cuarto
grado(6).

LOS CANCIONEROS

La segunda vertiente es la
constituida por el rio subterra-
neo del canto anénimo y tradi-
cional, depositado y dinami-
zado Unicamente por las
clases y capas populares en
el seno de su diario devenir
espontaneo, junto a las emer-
gencias concientes de los ar-
tistas de proyeccién folklori-
ca que, a principios del siglo
comienzan a bajar a Buenos
Aires ya con el propdsito de-
terminado de conquistar la
ciudad-puerto. Ambas caras
de la moneda son insepara-
bles, mas que nada en un pe-
riodo donde empieza a preva-
lecer la segunda sobre la pri-
mera, en cuanto a fenémeno
manifiesto, pues el folklore
puro va convirtiéndgse cada

vez mas en objeto de estudio
de la Folklorologia; aunque,
en los hechos, la palabra se
utilizard para mentar las ex-
presiones de proyeccién, con
la correspondiente confusidn
conceptual corregida recién
mucho después hasta en los
ambientes mas ‘entendidos’.
Un estado de los distintos
Cancioneros hacia fines del
siglo es esbozado por Vega

" de la siguiente manera (dejan-

do de lado los fenémenos ya
enumerados de hibridaciones
y presencias incitas en con-
juntos mas heterogéneos):

El Cancionero Triténico
quedo6 marginado por los que
llegaron posteriormente y vio
reducida su area a disconti-
nuas zonas del noroeste ar-
gentino. El Cancionero Penta-
tonico tiene gran vigencia en
la muasica noroestina, pero ha
perdurado en forma pura sélo
en los grupos indigenas. En el
Cancionero Ternario Colonial
se constata la pérdida de sus
especies coreograficas y la
conservacion de algunas liri-
cas, las canciones. El Cancio-
nero Riojano pervive sélo en
su ambito local. El Platense
ha desaparecido completa-
mente, mientras el Binario Co-
lonial ya no existe como enti-
dad autéonoma y el Criollo
Oriental esta “casi definitiva-
mente eliminado’(7). El Can-
cionero Criollo Oriental esta
en vias de extincion, salvo el
arraigo de la habanera, el cho-
tis, el tango viejo, posterior-
mente fundidos en la revivien-
te polca. Por su parte, el Can-
cionero Europeo Antiguo se
encuentra vigente Unicamen-
te en los villancicos.
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La misica de proyeccion folklorica argenting:

desde la prehistoria hasta el “‘boom’’ del folklore

En lineas generales, hasta princi-
piar la Primera Guerra Mundial, no se
observa una mayor diferenciacion en-
tre el fenémeno de proyeccion folkio-
rica de fines de siglo e inicios del pre-
sente. El mas o menos pulido canto-
rodado del caudal musical folklérico
se encuenira vigente en formia paten-
te hasta en los ambientes urbanos

‘ populares, que ven transformado su
rosiro por el anclaje creciente del in-
migrante europeo. Es e! “inmenso ru-
mor de la verdad”, como lo definiera

), y se ejemplifica per-

fectamente con el nuevo auge del
teatro-circo de camparia, verdadero
aglutinador no sélo de inquietudes

Rubén Darioll

artisticas diversas (musica, escenifi.

cacion,
subculturas regionales.

A propnasito del circo. ta fi-
gura esterectipada del gau-
che presentado en sus dra-
mas O¢upara un papel no po-
co mistiicador de una época
y una circunstancia de pleni-
g inmigratoria en 8l pals.
“En sus giras por el interior
—cantaba Antonio Podes-
ta—. el circe llenabase de
palsanos, de auténticos gau-

chos y, sin embargo, a ningu-

no de ellos se le ocurié obser
var jamas el ciimuio de absur-
dos, de mentiras y errores en
que incurria ef drama circen-
ga" 2]

Eo_ﬁ eslos los anos en los
que trascienden los nembres
fe los payadores mas famo-
s0s: Gabino Ezeiza, Pablo J.
Vazquez, Luis Garcia, Antonio
Caggiano, Jos# Bettinotti, Ge-
neroso D'Amate, Nemesio
Trejo. Meraderos éstos del| le-
gendarie personaje juglares-
co del siglo XX, verdadero
traductor de.una realidad que
—tan paradoalmente— se
gsturmabe 4 la par gue.se pro-
ducia. Epigends figles def an-
ficuisima arie da da improviza-
iy

literatura, poesia), sino de

ESE
INMENSO
RUMOR
DE LA

VERDAD

por Ariel Gravano

cion y el contrapunto literario.
Los hubo de distintes tihtes

peliticos, come Martin Castro.

y Almafuerte

Pero ya al flnalizar el siglo:

He vyenla perf:landu una ‘deca-

dencia’ de la misica tradicio-

nal en lo que hace a sy vigen:
cia patente en los dmbitas po-
pulares urbanos, Es que los
millares de espanoles, ltalia.
nes, turcos, griegos, japone-
ses, alemanes, rusos, pﬂiaf‘i}s
gue poblaron de sublito el pais
irlan & producir un légico cos:
mopelitismo, sobre todo en
las cludades donde-al contac-
to. con |la poblacian anterlor
era mas estrecho gle en el
campe. El cosmopolitisme
trae una cierta hibridez en la
configuracion de! cardacter t-

_pico del nuevo habitante de la
cludad. Y esto se ve reflejado

£n su apetencia musioal. Esla
gpoca de gestacion social del
tango.

£l ‘gran despracio’ tuvo sus
matices y complejidades. En
1884 se gaocumentd el desden
creciente de los salones ha-
cia danzas como la zamba, el

gato, la chacarera y la Irrup-

Gion pulante de los bailes de
pareja enlazada: La campana
gquedo asi comao reservorio de
un folklore ‘en estado laten-
te": “La produccién estricta
tolklorica en el terreno de la
copla y la cancidén —dice Ata:
hualpa Yupanqui— se detuvo
de pronto, mas o menos entre
1914 y 1920. Decayd el canto
popular plural y -andnimo; y
aparecleron en ssagpoca los
primergs 'colaboradares’, los
primeros ‘folkloristas’, con:
juntamenie con los trovado:
res-de tipo popular, los canto-
ras de provincia y los nuevos;
y ya @speciallzados, ﬂompa?I
tores de temas eriollistas’(
Dejando de lado la veraci-

dad de esta affrmacidn y e
-gvidente juicio peyorative ha-

cia el 'folklorista’ como agen-
te de destruccion de lo tradi-
cional, el testimonio nos sirve
oara Hpiﬂ.car la misica de raiz
folklorica en los albores del
siglo: de una parte, vemos la
continuldad del proceso ante-
rler, &l “inmenso rumor de fa

vardad" y. de la ctra, la conge-

_ i Jﬂw L
Liow . mn’ma Chugurreta Hego a Buenos Aives con su Compu-
fila pdra actuar en €l antiguo Teatro Politeama @l 16 de marzo
de 1921,

cuencia de |a proyecclon de

eserlo sublerfaneo, r&jemplrh
cada por la aceién del circo,
como fenamend ambiguo y
contradictorio, encerranda en
sy interigr elemenlos tante

positivos (gslélica v social

merte) como regativos (misti-
ficacién y esteraotipacion).
Uardaaems receptaculds
viviertes del fesoro folkldrico
eran los ‘musiqueros’; anti-
guos cultores dsl canto fol-
klGrice, que sirvieron muchas
ocasiones para gue la labor
de los recopiladores ‘fuera
fructifera. Cantorss, Improvi-
sadores, payadores, compost:
tores semi-'cultos' de una pro-
yeseion folklgrica naciente y
gn geelerado proceso de ano-
nimizacion. José Domingd
Dlaz, catamarquefic de Ghoya
que, viviendo en Tuouman,
fue largamente  escuchade
por Juan Alfonso Gatrizo,
Apolinar’ Barber, quian le sir.
vidral misma folkloroioge para
sit Cangionero del Tucuman,

El famoso Zunco Vigjo, san-
tlagueno payador. Nicolas Ji-
meénez, Angel Coronel, José
Albino Alvarez y taritos otros
gue el olvido y la cotidianal-
dad de| pugblo han dejado en
las sombras del felkiora.,

_Un ferémeno singular &
principics de sigio es & inelu-
sion de [a temalica folklorica
en el repertorio de los masi-
cos y cantores popularizados
de la época. Lola Membrives

contaba entre sus interpreta.
clones la tonada cuyana ‘San-

juanina de mi amor’, Saul Sali-
nas y Pedro Garay también
cantaban el falklore cuyano.
San conogidas, per otra parte,
laz primeras rnterprelacmnes

del duo Gardel-Razzane (esti-

los, valses, rancheras, milon-

gas, cifras),

ANDRES CHAZARRETA

Perd marcando a2l hito de

mayor slgnlficacidn  dentro
del renacer de la musica fol-

kldrica provinciana, el 16 de
marzo de 1921 se presenta en
el tealro Politeama de Buenos
Aires la flamante Compania
de don Andrés (Chazarreta,
Oriundo de Santiago dé! Este-
ro, este verdaderd visionario
de nuestro arte popular consi-
gue, luego de un arduo bata-
Har en s4 propia prowrm.a
que la metropoli se le abraco-
mo posibilidad congreta de di
fusién de las danzas y espe.
cles gue se encontraban vi-
gantes en es0s momentas en
las zonas mas apartadas del
pals. Su tarea principal fue la
de empresaric y sd valer con-
sistia en convertir un gEpeg-
taculo ‘nativista’ an un éxito
de taguilla, Ya en 1906, in
fluenciade por la corrienle
epl-romantica nacianalista de
Joaguin V. Gonzalaz, Martl-
nianc Laguizaman y por la
profunda  asimilacion  del
mensaje hernandians, habla
comenzado a desarrcliar [aba
res de recapitacidn, franscrip:
cion y campnsrc:ﬁn de las
.Enclunes ‘que cantaban las
vielas” &n su entrafable pro-
vincla, _

El 22 de agosto de ese afio
franscribe la Zamba de Var-
gas, pala guitarra, y la ejecuta
ante un nomera reducida de
amigos; SuU propdsito declara-
do era “hacer revivir esas ira-
diciones y presentar al mundo
clvilizado sus grandezas”..
“Miflares de argentinos mue:
ren sin conocer la misica tra:
dicional creadg por nuasiros
antepasadaos”(

Entronca, anmncas sy ine
quigtud won el nacimienta de
una conciencia de las fuentes
gue se venla desarroliando
—coma vimos— desde me-
diados del siglo anterigr. El
panarama que &n esos tiem.
pos se le presenta a Chazarre-
ta era‘el de un desprecio exa
cerbado en les circulos 'cub
tog' santiaguenas hacia todo
lo que oliera a native, a antl-
guo.. Cuando presen*a S §s-
pg_@:iaq_um en Tucuman, la &rl-
tica especializada le endilga
abieriamente gue eso no es
para tealro sino tan solo para
circo, pues esas costumbres
Bue S8 fresentaban “ya na

G



@eran vigentes en la moderna
civilizacion'... Claro.que lo de
don Andrés era espt‘ectéculn
de circo; ya hemos sehalado
el papel tmpertantmme de las
representaciones gauches-
cas en los clrcos de campafa.
El intuitivo arga_mza_dc}r ng es-
taba d@jenc a esta corriente'y
vela precisamente que el con-
ienido de escs dramas —don-
de vimos que se incluian dan-
zas folkléricas— pedia y de-
pla, previo condicionamienta
‘de la escenificacion qulza, ser
|levado al teatro de las ciuda-
des mas importantes del pals.

COSMOPOLITISMO

Los primeros intentos de
Chazarreta

la radioteleionia v de las pri-
meras grabaciones discogra-
ficas. En 1914 hablan-apareci-

do impresiones fonograficas
de estilos y aires camperos

grabados por el dio Gardel-
Razzano, Las ptimeras empre-
sas grabadoras fueren Go-
lumbia, Casa Tagniniy Nagio-
nal {fie Max Glucksmann), pe-
netradas y copadas.luege par
fuertes firmas extranjeras, El
repertofio nacional era, per
excelencia, el tange —ya de

vuelte de su periplo francés

que fo habia proyectaglo a la
tama mundiai—.

De fa época folkidrica y ori-
liera del tango emergen per-
sonajes y temdticas gue ad-
quieren un caracter nacional,
conciente e impulsado ya por
la accidn de musicos cada vez
mas estudioses, Esta ‘univer-

salizacion’ del tango como la

musica nacional groviend, por
sobre todas las cosas, del
predominic, en todas las esfe-

ras, de la metrepoli sobre las.

provincias. Asi, de pasc, se
puede dimensionar mejor el
verdaders significado de la
presentacion de Chazarreta y
50 Compania como &l primer
gsbozo an la centuria de una
conciencia musical campesi-
ng, perg ya no sole de la pro-

vinela de Buesnos Alres sing

del Norte del pais.

Sefialaba poraguellos tiem-

pos Bicardo Rojas que;acau-
70

s$& canjugan con:
ta irrupcion revolucicnaria de

5a del espectaculo de| musico
santiaguefio y a pesar del
‘tango argentino’, se vio que
poseiamos otra danza mas
profunda y mas pura... A pe-
sar del cosmopolitismo se vio
que las brazas del espiritu na-
cional pedian reencenderse al
contacto del arte™®]

¥ aqul reside la clave del
proceso iniciado con el tango
y-5u prtoveccidn: en el cosmo-
peolitismo; pues, juntc con la
popularizacion de la musica
de la ciudad-puerte convergie-
ron el auge de los géneros
norteamericanos traidos por
la radio y el disco. El foxtrot,
el one.step, el two.step, &l

jazz, el boston, el ragtime...
Impuestos en Paris al ntmo

del furor del baite, llegaron a
Buenos Aires junie con la
rumba y el mismo tango, vy
constituyeron las “ocperacio.
nes de limpieza® —como 1as
bautizara Vega— que barrie:
ron con tode lo anterior, §in
integrarse en ninguna clase
tde cancioneros hibrides, co-
mo habia ocurridg hasta ese
momento con  fag formas
'‘nuEvas’.

Esie cosmopolitismo node-
be ser juzgado en forma unila-
teral y ligera como parmmaﬁa
sino gue es necesario ubicar-
lo en &l contexto del pais,

Pero &f acclonar de la radie
y |la industria discografica des
be servisto no solaments des:
de gl punto de vista de su 'ne-
gatividad' exiranjerizante, es
gecir, &n su contenide ecir
cyunstanclal, sing también co-
me efectivo medio de comuni-
cacién masivo; y €h gste as-

pecto ‘es curipsisime obser-,

var cudanto han servido estos
dos canales de difusion a la
revitalizacidn de no pOSES 85
pecies musicales gue habian
saldo en el olvido. Es &l caso
de la polea vy de iz ranchera.
MNoscuenta Vega gue la polca
en su origen posela piegs bina-
rios, perc recolectada en for-
ma deficiente es, repopulariza-
da en Cerrientes y el Para-
guay, a través del disco y la
radic, con pies ternarios; es
decir, 38 produjo una varianie
de sensible importancia en la
propia estruciura de la espe-

cie. La mazurea, llegada con
las promociones europeas, es
abandonada por los salones
durante el ‘gran silencio’ y ca-
si- Hlega a extinguirse en el
campo, pero es retomada
“por una de las organizacic-
nes que explotan comercial-
mente el canto popular ¥ lan-
zada de nuevo por la Capital
con el nombre de ranche
ra’

LAS PRIMERAS PENAS

Otro de los puntaies del
proceso crecienie de concien
tizacion de nuestra musica
popular |g constituye —junto
gon la bajada de los artistas
provincianes— la institucion
de las llamadas pefias, en for-
ma de organizaciones dedica-
das expresamentes al cultivo y
gonservacion del acervo tradi-
cional. Nos tocara analizarlas
en profundidad cuando hable
mos de su auge en los perjo-
das subsiguientes, pero tene-
mos que destacaragu| ta apa-
ricién de las pioneras de
astas agrupacmnes en 1898,
Andrés Beltrame fundaba el

Centro Crloiiﬂ “la Pampa” y

don Martiniano Leaguizamén
presigia “La Criolla”, slendo
su secretario Dammga i
Lombardi, fundador, a su vez;
de la “Bacledad Criolla de
Buenos Alres” y, en 1921, de
la “Sociedad Argentina de Ar-
te Nativo”. El 21 de abril de
1832 se funda en Avellaneda
“Leales y Pampeanos’, al
conjuro de valores patriéticos
y testauradores, vy hasta 1937
—segun puede extragtarse de
la publicacién “La Carreta”,
editada por la institucign{?)—

pasan porsus salones figuras
como Carlos Gardel, Merce-
des Simone, Ar_g&ntino-_ﬂ;ﬂ_ttﬁ_,
Patrocinio Diaz, Marta de los
Rios, Hilario Cuadros, Los
Trovadores de Cuyo, JuIm Je-
rez, Félix Pérez Cardoso, Fer

nandg Ochioa, Santiago Roca,

Ana S. de Cabrera, Hugo del
Carril, Atanasic Barragan ¥
otros. En la Capital Federal,
‘dos apos despuds es fundada

- “El Ceibo™ por parsonajes ui-

picos de nuestra aristocracia
terrateniente, por fo! que ensu

padron de socios abundan los
dobles apellidos, hibridos de
espancl y 'gringe’.
ElL. FOLKLORISTA

Por tliltimo, dentro de la pro-

 yeeocian folklérica, hay que se-

jalar la labor de los abnega-

os v entusiastas 'colabora-
dores' v ‘“folkloristas’ dque
menciena Yupanqui que, a
fuerza de recorrer el pais; le
fueron exirayendo poco a po-
co la méduls de su expresion
popular, para recopilariay ha-
cer posibie ¢ reconiocimiento
del propic canto nacional por
los sectores 'llustradeos’ v, en
ferma mediata; del pueblo de
la gran ciudad. Con diferencia
de criterios v rigidaz ciantifi-
ca; se [nscriben en esta lista
—ldgicamente incempieta—
Manuel Gémez Carrillo. Athos
Palma, Andrés Chazarreta,
Domingo Lombardi, Carlos
Vega, Bruno Jacovelia, Alber-
to Rodriguez, Andrés Belira:
me.

Con respecto a laaceion de
estos hombres, por un tado, y
al proceso de masificacion de
la musica popllar por la radio
v el disgo-per el oiro, va en es-
ia epoca jas posiciones eran
encontradds. Vimos el juicio
de Yupangui hacia los folklo:
ristas —aunque sabemos que
de nirguns manersg &l gran
miaestro guiere engiobar a la
totalidad de los.cullores detlo
nuestre'—, al gue debemos
agregar la opinion de Ana 8.
de Cabrera, artista v recopila:
'dora tucumana, al atacar a

“gsas exprasiones seudofol
kloricas, destinadas ? es:ahsfa
cerun facil exitismo”(8

Eltiempo vy la distangia filo-
iogica haceh que ne podamos
saber a clencia cierta a qué
expresiones concretas se re-
fetlan estos autores, pero lo
real @3 que habla: una mani-
fiesta diferenciacidn entre la
pureza de o folkidrico y lo ar-
titicioso de la proyeccicm. El
térming medio enire ambas
posiciones quizd esté esboza-
do raramente.en un gran estu-
dioso de la Antropologia: don
Félix Qutes, quien proponia

H.ﬂaﬂmn{ﬂ mjwna sfe ﬂ'rm Hre’arm Luadms fe! J.Egundﬂ e m
:z\quwrda) mraicn rambos ploneroy poare el arle mavional. -

en 1918 due, luego de astudiar
cientificamente _
compositores se encontraran
en condiciones de ponderar, y
quizéd de utilizar, de acuerdo
con su temperameﬂm y pres-
cindiendo de pautas artificio-
sas las fuentes poco accesi-
blas y hasta ahora ocultas de
la mu&& a primitiva sudameri-
cana” Resumia en estas
palabras QOutes el punto de
vista mas coherente, sin esas
dltisonancias exiremas en
pro del tradicionalismo inge-
nuo y exacerbado al gue —co-
Mo ya vimos— el propio Anto-
nig Pedesta ¢riticaba en el ca-
50 del gauchismo, y al gue
Carlos Vega se opone, con
una vision mucho mas claray
abjetiva cuando habla de este
mal llamadoe ‘folklore’: '“ia

ciencia del Folklore —dice—,
gue en Argentina inicia su

“nuestros

marcha después de 1830, no
tiene nada que ver coh esas
andanzas de caracter artistj-
co [el circol. Sin embargo, la
actividad del t{ransplantado
‘nacionalismé musical’, que
alimenta desde 1920 modes-
ios colectares, se apropia del

nombre de dicha ciencia v,
con asiento en la ciudad de

Buenaos Aires, emprende ia di-

Jfugién de ia musica y las dan-
zas vernaculas con fal efica.
ctia, gue Oxigenaen provincias

la emres}an agonica y reim-
planta en eseenarios y reunio-
nes, exhumado por 1os tradi-
-::rcmairstag el canio nacional
extinto®! .

Inquietiudes gue al expan-
dirse al ritma del pals crecien-

te, redondean un panarama

de cardcter germmadﬂr hasia

el periodo sigulente, prepara:

torio del boam.
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La musica de proyeccion folklorica argentina
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de la prehistoria hasta el “‘boom”’ del folklore

B FOL KL o

Don Santiugo Roca
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La Frepilla de Huachi Paripa,
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Arrodiliads, en el centro, su director, don Bue-

noventura Luna. A su lade, Antonie Tormo. Senrados, Canale y Bier. En el

ceniro, Remberto Narvdez,

Hemos fifado para el inicio de lo gue liamamos
periodo preparatorio del “‘boom”’ del folklore de los
afios sesenta el fendmeno que acertadamente
bautizara el poeta mendocino Abelardo Vizquez como
““Tercera Fundacién de Buenos Aires’’ (1) cuando

se referfa al proceso de migracién desde las
llamadas ‘provincius pobres’ hacia la absorvente
Capital,

Esios contingentes —despectivamente rotulados
‘cabecitas negras’— para 1950 ya conformaban el
73.1 por cienio de la poblacion industrial del
pais. La exisiencia de enormes exlensiones de tierras
improductivas y el auge indusirial desequilibrado
duranie y después dei corniflicto bélico mundial colocd
@ amplias masas rurales en lo dnica alternativa de
erigrar hacia los grandes centros urbanos,

principaimente Buenos Aires y su conurbano, donde

se alcanzd un grado tal de crecimiento que su

poblacién llegd a sobrepasar el 50% del total

del pais, con las consabidas consecuencias
transformadoras en lo que hace a costumbres, habitos y
por consiguiente, a las expresiones musicales,

LA GESTION ESTATAL

En 1942, en 1 cludad de Salia, se
raune el Primer Congraso de s Cuflu:
ra Hispancemericana. Ef 20 da di-
ciembre de 1943, por decreto dal Po-
der Ejecutivo de la Maclén, empiezaa
funcionar ef Instiiute Macional de la
Tradiclén cuys finalidad —en pala-
brag de su director, Jiran Affonsa Sa-
mizo— es la de “salvar ol slma dsl
pushlo argentino, porgue es0 s |o
que corre peligro de perderse™. Toma
Bome tareas ia recopilacidn de can-
clongtos y su posterior publicacién v
regne und intaresante biblictaca. En
1845 sa creq la Comisién da Folklore
y Hativisme, bale fa direcclon de
Athos Palma, stlo dedicads z ia di
déctica escolar, Precisaments en as-
ta época &5 cuando, por primara vez,
el Estado asume la taraa de impulsar
sl estudio vy la asimilacién de nusstro
folklore en las escuelas: desde 1948
&l Folklors es Incluido en los progra-
mag de Misics da los colegios Macio-
nalea v Marmales v, al crearse. la Go-
misién Honorarfa de Divulgacitn del
Flan de Gobiarno 1947-1551, sa llava-
ren & cabo tres especidculos en &l
Teatro Cervantes y tres conferenclas’
a cargo de Carrize, sobre |a base del
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FOLKLORE

materlal tradicienal srtistice, Eh
1848, con 8l ob|stive doclarado ds ac-
teder, a ia "Independencia intslec-
tsal” de nuesiro pueblo; se organlza
la Comisidn Neclonal de Radicense
fianza y Cinernatogralia Easolar, én-
cargada da producir paliculas degu-
mentaies, discos v programas fadia-
tgs nativistas. Cen fines semeajgnies
—“orapendera le unldad naclonal de
shajo para armriba’(?)— surge g Gomi
sidn MNacloral de Foiklors,
compuesta por leglsladores ¥ esiu-
diosos,

Parfin, Bl 81 de didlambre de-1848,
por el decreto 23,711 se obliga 2 di-
fundir, tanta an los lugares piblicos
GOt las emistras radialas, una pro-
porcidn igualitaria de misiea nacie:
nal y sxtranjdra,

“LONACIONAL"

A partir de la década del cuarenta,
gnionces, cOServamads un ascensoe
paulaiing del culivo de nuestra cultu-
ra de raiz folklérica asa por el fomen-

to oficial a las tareas de salvetaje 'y di-,

fusidn, s por ia censtitucion de un
midrcads’ apetents da su masica pro-
vinglana; gl eche es que lo qua ha de
ser el ‘ooom’ dgl Toiklore’ dolos aloy
sesentd.comlanza & clmentarse lenta-
merite en esta dpoga, duranie la Her
wera fundacidn de Busnos Alres’,

¥ une detes sintomas mas caracia:
risticos 59 € auge que va ssumiendo
la mgsica felkidres en girog asiraios
socigles. Porque —recordemos nolas
anteriores— esio de bailar una danza
‘Triola’ o recitar un gauchesch hasta
ahaora no eran mas que actividades
mancepreciadas en los cendculos
mas ‘dislinguldes’, El proceso co-
mienza avararsaco a poeo. _

£l surgimiento de diversas Ingtitu-
minnes 'nativigtas' asl lo pruaba, En el
numerng 2044 de la revlsta El Hogar,
dedicadd enteramenisal 'felkiore’, se
¢itan algunosde los mas importaniey
tentros ‘criotios’ Bl Cardén, [a Socle-
dad Evocativa Argenting, M| Rancho,
El lago, El pial.. Les nombres son
blen ilusirativos vy todos, sin excep-
sign, se-autstitulan depasitaros del
gentide argentinisia ¥ su accidn fa
imaginan coimo de “escude vy estimu-
'6!'(3). En la composiciGn de las comi-
slonas es noabls la proliferacion de
apellidos caros al sector soelal agro-
sxportador, hartg —~parece~— ya de
log inflljos parisienses da los afios
treinte, v propenso a tecostarsa hacla
la resurreccidn de las valores ‘tradi
cicnales'y conservailvos de la mas
genuina herencla sultural hispano-
americana,
6

Sih embargo, una vision ampiia ¥
ebjativa no debe impedirnos verificar
ios lados realmente progresistas de

@s5tas inclinacionss, ya que, de algu-

na manera, este fendmena ss 8! gus
dard lugaral “regpnoeimiantd’’ nacio-
nal masifisade de.la misica folklofica
argeniina y, sobre todo, I dal interlor,
cendenada hasta gse antonces al am-
Bito rural o provinciano yal de les ink
cladas cultores —ya vimos como era
despreciadoc Ghazarreta— también,
por supuesio, perteneclentes a |as
conogidas capas Intelectuales.

A5l en la introducclén dal nimera
axirgordinaric de El Hogar se dice:
“mor suarle, nuesiros jovenes dia a
dig. dirlgen sus miraslas a ese modo
de def argentine, y lo aman con fa

milsma véhamencia conque [as juven-

tudes de oiras naclonas raspstan sus
propias tredicionies™ (@) En su “'Histo-
rig del Folkiore Arganting”, Ganlzo
testimoniaba ya este reverdecer de la
corflente  ‘nativista’, ‘ejemplificada
por el entusiasmo con gue ballaben
en pefias —y hasiden bolius— lag
danzas folklarinas para |a década del
§0{5). En forma concurrents, lsabal
Aretz sefala que, hacla 1848, aln &l
tango'y el vais (anzas de pareja enla-

zada) no hablan podida rompear el car-

codel gato, lazamba, la chacarsra, el

escondido y e bailecita en muchas:
;zopasrurales de nuestro noroastelg). |

Se aceniia en esia 4pota una gon-

tradiccion que todavia no ha sido su-

perada. Esla que surge entre faactivi:
dad de los [lamados —nd con poga
daadén. por cierfo— ‘foikiaristas’ y
oz folkordlogos, englobando aneste
rubra 8 los recoplisdores mas o me-
nos riguroses y a 148 divuigadords de
nuestro folklore musical en base &

.aritarlog coharemtemante concebidos

par la nugva ciencia, En efecto, hacia
las décadas doi irelnta al cuaranta
descuellan como racolactores del rio
folklgricd, prefarentamante rural, Car

Hdmundo Zaldfvir

toz Vigs, Jusn Alionso Camize, Ores
tee Di Lulllo, Ismael Moya, Gulllenmd
Adtrado Terrara, Mario Loper Decimis,
Bemardo Canazi Feljdo, Menual G
mez Carille, Rafasl Jilena Sanches.
Andadores del pais en su larfgo y en
54 ancho, con fa misidn de rescatar
las coplas vy las melodizs populares
de |g-misma booa de sus Cullorgs es
pontangos, ecos ancesirales transmk
tidos por la via tradicional, oral y and-
nima. No pooas vecas, el resutlade de
toda sya tarea no tenla oiro final que
el arghivo metddico y ef gablnels acy-
mufative, 8in integrarse &l procest
cuityral imacional mds gue medianie
el pultive transplantader do los gen-
tros ‘natiistas’ y ‘criolios’, verdade-
res-isiag en un mar dominado per la
tempestad dz una 'cultura’ de masas
naciente, Impulsada al ritrmo prapon-
derante da los grandes centros {Euro-
pa, EE LU, domimantes de log gran-
das medios de comunicaeldn (smpre-
545 gdrabadoras, princlpalments). El
tango y su esplendor arguestal sa
ubicars hacia 1240 come Gnigt ‘antl
doto' nacional conira el bombardes
—nagda eriticable gn cuanto a su con-
fonido— del ‘jazz’ de Miller, Goodman
{ya desposeido de su esencia negra,
an pos de i3 tematlzacion del 5ER del
Tio Samy). Eran og tiempos de Floren-
tine, Fioreal Ruiz, Angel Vargas, Ani-
bal Trollo, P Ardenzo, Puglisse,
Peare 1a ‘tercera fundacidn de Bus-
niey Alres’ mavcdeusello,
El 'cebecita negra’ no advinoa ia

gran ciudad sélo para sbastecer el

apetito de mano de obra Industrial del
mements. Junto 8 su juventud omo
_asalariade trajoau herancia ancestial

come hijo.de la vieja América campe-’

sina: Le costd v e fue imposibie des-
nojarze de sy fono an el hablar, de sy
ritrno en ! pensary en gl saber, da
gtz vertical forma de aflrmiar o pro-
plo, arrastrando Trustracionss y ale
griag, silenclos y ssperanzas. sl aa

fue gmoldando a horarios; 8 oficlogy,
sobre togdo, a sa nuevo vy transformas
dormedo de soclalizal la vida que tie.
ne el trabaio en fas grandes copcen-
waclones industriales. £5a torma de
unificar situaciones y sofidarizar es-
Ausrzas y anheles, lejus del aisia
rignio rusal, Pato se haclas giifell sl

aambloein que el espiritu no invdeara

-algtn rincdn de Ja nostalgia con-algo
que lo hiciera paipltar de nuavo al vie-
jotitmo de lo reglonal. Y.ef cante an-
cerrgba  ssh. El antlguo  canto
—aprandldo  natdle sabe  como—
transportaba yradefinia la cultura,

LOS ARTISTAS

Enesle marco, desds esta parspes-
tiva, asoma el Jolklore' an su verda-
dera dimensidn sosial, reivindicativa
del gren hacedor deé la base matarlal v
asplrilual dela eultural el pusbio. No
por gantradictoria y deformado, & de-
sarrolio de nuestira misice naclonal y
tolkidilca encuentra la pledra de
toque de lo que vara ser sus fines-
migntes futuras en aste prooeso Sus-
tanclatleo porel ‘cabeza’. Y no otta es
la exphicacién del surglmisnto de fl-
gurds como Antonie Tomio, de |8 ac-
tuacion sefiera-entre 1930 y 1850 da
esforzados espirttus come los de
Spntlago Boca, Ana 5. de Cabrera,
Patrocinio Diaz, La Cuyaniia, La Ne.
gra Tucumana, Martha de los Rios; da
los dilos Ralz-Acufia, Martinez-Ledas-
ma, Docampo-Flores, Benitez-Pache-
co, Jalmas-Barrazs; del auyana Alfrg-
do Palala ('Claveies mendocings™,
de daon Argenting Valls, pianista da

insdies v origulsimos regursos; de

Manuel Acosta Villsfaia (autor da Vi-

dala del Culampeidl Neéstor Pera;

Sargio Villar (La Donosa); FallX Pérez
Cardosn. (Palare Gampana), Garlos
Montbron Ocamipo (Las dos puntash
Milario Cuadros (Coghero 'i plaza, Los
sghenta grandercs); Julio Argentlne
Jerez (ARoranzes), Cavaldo Sosa Cor
daro {Anahi); Miguel Angel Trajo; Ed-
munde Zaldivar () Luls Albsrto Fe-
ralia Luns; lsmasl Moreno; Margarits
Palaclor; La Tropitle de Musehi Pam.
pa; Los Hermanos Abrodos; Los Her.
manos Abslos; Antonio Pantoja; Bue-
naveniura Luna, v ia invelerada labor
de Atahualpa Yupangul v su lento pe-
ragrinar por todo el susloargentine
Er el agpecto corsografico, Argen
tinite Véiez, Santlage Ayala (“E| Chir
gairo"} vy Joaguin Pérek Fermindez ha:
bian agumao, Incluse |a tarea de sa-
lIra mostrar Iz danza de proyecacldn
tolklariea al extsrior con sus cuarpos
deballe. -

' Todes sstos nombres deben obli-
gatoriaments ocupar un sitlal de fun.
damental relevancla en wl reconoci-
mienio de las genaracionss postatio-
ras. Sus trayaciorlas y obras sonstitu-
yvenen la mayoria da los casos fa pun-
tada inicial deia antologla de provec-
cion folkidrica en nuestro pais y no
gscasous glementos de su herencia
perduran y sa proyectan en fa actuall-
dad convigencla plana,

#

Patrocinio Diaz.
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La musica de proyeccion folkldrica argentina

LOS

“PREPARATIVOS”
(1950-1959)

Continuaremos hoy nuestra resefia
del proceso que le tocé vivir y por sobre
ol cual fue enmarcada la musica de raiz
folkliérica argentina. Hemos de panora-
mizar en esta ocasién lo ocurrido en la
década que precedié en forma inmedia-
ta al denominado boom del ‘folklore’.
Momento en que se agolpan vicisitudes
histéricas y artisticas con un grado tal
de Integracién que dan lugar a una ver-
dadera explosion emergente de miles
de guitarras y millones de j6venes vo-
ces, pulsadoras del perenne corazén
canclionero de la Patria. Son los “prepa-
rativos” de lo que vendra.

De aqui en mds —advirtamos— hemos de
sertalar luces y sombras del fendmeno de un
modo inevitablemente mds camprometido,
por contempordneo. Nos quedard, empero,
una minima satisfaccién si algo de lo aqui es-
crito sirve para la discusion y el esclareci-
miento posterior. No otro ha sido el motivo
de su publicacidn.

En lo referente al trabajo en si, ya ha-
biamos dicho que no ibamos a centrar
nuestro analisis en las obras artisticas,
o en la critica especifica de formas y
contenidos, ni mucho menos nos deten-
driamos en la historia menuda y porme-
norizada del proceso, sino que mas bien
queriamos seflalario a éste en cuanto
tal. Asi 1\10 no se encontraran aqui da-
tos inéditos o exclusivos de tal o cual
autor, obra o Intérprete. Nos interesa la
aparicién publica de estos; el momento
en que se dan a conocer en forma masi-
va; no sus origenes.

Deciamos en notas anteriores que a partir
de 1940 eclosiona el empuje migratorio hacia
los centros industriales —mds precisamente
hacia Buenos Aires— y empiezan a germinar
los elementos preparatorios de lo que va a

por Ariel Gravano

ser desde 1960 hasta 1965 la ‘moda’ de la

muisica ‘folkldrica’ en los grandes medios de’

comunicacidn,

'Nos ocuparemos hoy de computar la serie
de figuras artisticas que precisamente surgen
al reconocimiento publico en esta época pre-

via y por razones expositivas no intentare-.

mos trascender ahora un mero cardcter des-
criptivo, de simple memoria, ya que el balan-
ce (valorativo) vendrd en prdximas notas.

Hacia 1950 comienzan a aparecer nombres que
se nos harén muy, familiares en la década siguien-
te. Sobre todo en 1o que hace a las distintas ‘baja-
das’- desde el Norte, que paulatinamente van ti-
fiendo el panorama del ‘folklore’ en los aspectos
musicales, literarios y, en forma sobresaliente, de
los conjuntos vocales. Constituyen los anteceden-.
tes artisticos del ‘boom' y, a la vez, los causantes
de tal popularizacién,

ol

Atahualpa Yupanqui

ATAHUALPA

LOS ABALOS

Muchas de las figuras que ya hablamos citado
contingan su labor, cada vez con més impetu, ante
la certeza de que ‘algo’ se estaba produciendo.
Los Hermanos Abalos son el ejemplo en lo que a
agrupaciones musicales toca. Santlaguefos, per-
tenecientes a una familia de raigambre, Integran
en sus presentaciones un poco de la herencla de
don Andrés Chazarreta, pues cantan —a dos vo-
ces—, tocan diversos instrumentos —quena, gui-
tarra, charango, bombo leglero, plano— y bailan
las danzas. Su mayor aporte es, a mas de su obra
autoral, el criterio integral con que conforman su
conjunto: vocal @ instrumental a la vez; aspectos
que se escindiran luego, cuando aparezcan los
grupos casl puramente vocales —con leve acom-
pafiamiento de gultarras y bombo— y los pura-
mente Instrumentales (preferidos de las pefias
portefias de balles ‘nativos’). Armonizaban los
Abalos manteniendo la estructura ritmica del te-
ma en los bajos del piane, cosa que se continud
en otros intérpretes.

La vivencia nostalgiosa y evocativa del pago le-
Jano, perenne cifra teméatica del quehacer folkléri-
co, logra en ellos |a sintesis en Nostalgias Santia-
guefias: “Pago donde nacl/ es la mejor querencia/
y ma‘s Te lo recuerda / mi larga ausencia / Ay, ay,
ay, sl, sl...".
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El autor que empieza para esta época a cantar-
se con mas asiduidad es, sin duda, Atahualpa.
Sus temas llevan el profundo mensaje telurico,
cristalizado por sus innumerables viajes y expe-
riencias a lo largo del pals:

“Se levanta en el cerro

la voz doliente de la baguala

y el camino lamenta

serel culpable de la distancia”.
(de Camino del indio)

“En esas mafanitas de la quebrada

yo bajaba la cuesta como si nada.

Y en un marchao parejo, de no cansarse
me iba pidiendo rienda mi mula parda.
Al pasar por el rancho del portezuelo
salfan a mirarme sus 0jos negros.
Nunca le dije nada, pero jQué lindo!

Y de feliz le daba mi copla al viento.

(de Recuerdos del Portezuelo)

“Las penasy las vaquitas
se van por la misma senda
las penas son de nosotros,
las vaquitas son ajenas’’.

(de El Arriero)

La rebeldia del indio sometido, el auténtico ho-
rizonte sentimental del campesino nortefio, la
exacta vindicacion del peon de estancia; todo re-
flejado en el lenguaje puro y rico del pueblo, pro-
yectado hacia la universalidad de la cultura con
notable seriedad. En él se deposita por excelencia
la herencia hernandianay es tan fuerte su impacto
que sus canciones trascenderan su misma figura
de artista, para convertirse en breve lapso en ele-

desde la prehistoria hasta el ‘““boom **del folklore

Los Hermanos Abalos

mentos tomados en forma esponténea por el pue-
blo y, muchas veces, vividos como folkiéricos pu-
ros. La mayor cantidad de sus obras ya pertene-
cen a esa antologla no escrita de la memoria po-
pular: Camino del indlo, El arriero, Nostalgias tu-
cumanas, La preguntita, Milonga del solitario,
Zamba del grillo, Luna tucumana, La pobrecita,
Viene clareando, El alazan, Criollita santiaguefia,
Tierra querida, Recuerdos del Portezyelo...

Aunque ya hemos advertido que no nos habla-
mos propuesto realizar especificamente un anali-
sis del contenido de lo que la proyeccion folkléri-
ca ha producido, es necesario aqul, al haber llega-
do a Yupanqui y a los Abalos, reiterar |a salvedad,
como forma de curarnos en salud ante la probable
acusacion de no dar la importancia —en cuanto a
extension— que merecen estos patriarcas de
nuestra musica campesina.

Al ir penetrando los periodos subsiguientes a la
gestacion del ‘boom’ folklérico del '60, la obra de
Atahualpa ir4 adquiriendo la caracterizacion una-
nimemente reconocida de clésica para las distin-
tas generaciones de musicos contemporaneos. El
equilibrio limpido entre lo inefablemente complejo
del sentir popular y lo austero y caro de su decir,
junto al astuto talento de un profundo intelectual,
sittan a este artista en el raro podio del ejemplo vi-
viente del falklore.

EL ALUVION SALTENO

Como todavia la televisiéon no habla ‘copado’ el
mercado, es la radio el unico medio por el cual las
incipientes ‘embajadas’ artisticas del interior pue-
den acceder al publico masivo de fa Capital y sus
alrededores. Algunos programas en horarios noc-
turnos centrales empiezan a dar cabida a hombres
del Norte que asi tienen la posibilidad de romper
la monotonla ‘foranea’ musical de posguerra. Dan
sus primeros y significativos pasos en Buenos Ai-
res, entonces, los saltefios Chalchaleros y Eduar-
do Falu, quienes suman sus voces a las del canto
cuyano, que ya habla accedido al publico portefio
en la década anterior.

Lo fundamental de estos ‘adelantados’ salte-
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Manuel J. Castilla

fios radica en su nuevo y revolucionario lenguaje.
Poetas como Manuel J. Castilla, Jaime y Arturo
Dévalos, César Perdiguero, José Rios, Julio Espl-
nosa; musicos como el mismo Fald, Ernesto Cabe-
2as, Gustavo Leguizamén, Juan José Botelll.
Traen una voz revitalizadora, llena de imagenes y
contenldos frescos de autenticidad, genuinos re-
presentantes de la herencia literaria hispanoame-
ricana afincada en Salta a lo largo de la época co-
lonial. Le cantan al personaje contemporaneo, al
sentimiento actualizado de la provinciania resca-
tada en sus valores mas queridos:

“Ya est4s viniendo en los toros,
por los guayacanes regresar4s,
ay, Anta, te vuelves vino

cuanto te quiero cantar”’.

(de Zamba de Anta, de Castilla, Perdi-
guero y Leguizamoén)

“Sobre las arenas mi rastro dejé,

el viento del valle me ha visto llorar;
pena,mi pena triste,

sentida y sola,dénde ira”.

(de La estrellera, de Castilla y Leguiza-
mon)

No-son pintoresquistas ni se sectarizan en una
tematica romantica y localista. Sientan las bases
dei universalismo americanista que arraigara lue-
go en el canto de proyeccién folklérica argentino
con trascendencia continental.

Los Chalchaleros popularizan asimismo mu-
chos temas de Yupanqui, entre ellos El arriero; Fa-
14 trae junto a su Zamba de la Candelaria —con
Jaime Davalos— obras con Buenaventura Lunay
Tabacalera, con letra de César Perdiguero, un an-
tecedente importante del proceso cancionistico
posterior.

La Lépez Pereya se institucionaliza como ‘him-
no’ saltefio a la luz de la polémica sobre su autoria

entrelsu recopllador Chazarreta y su creador Cres-
seri.

Musicalmente hablando, Los Chalchaleros
muestran una estructura de conjunto que perdura-
r4 hasta nuestro dias: cuatro vocalistas con acom-
pafiamiento de guitarras y bombo leglero. armoni-
zan a dos voces, estableciendo —dado el caracter
de la primera voz y de ciertas inflexiones— un es-
tilo muchas veces criticado (primero por su rareza
y luego por su simpleza), pero indiscutidamente
personal y Gnico, imposiblé de confinuar o reela-
borar sin riesgo de caer en su lisa imitacién. Traen
la resultante del Cancionero Ternario Colonial y
del Criollo Occidental, mas el profundo y avanza-
do coplerio de su Salta natal, lleno de trascenden-
cias vitales y de colorido plenamente regional.

Fali aporta —ademas de los elementos ya se-
fialados— la galanura de la técnica guitarristica y
su notable influencia en el ‘ambiente folklérico’.
Sin llegar quizéa a la profundidad del sentimiento
popular de Yupanqui, lo supera en técnica y se

.coloca como modelo del guitarrista ‘folklorico’.

Sus ‘punteos’ seran una y mil veces imitados por
los conjuntos y solistas; su decir grave saltefio se-
r4 seguido por no pocos ‘guitarreros’ de otras re-
giones v, por fin, su obra autoral se ubicara a la
vanguardia del movimiento durante todo el ‘boom’
del ‘folklore’. - .

En sus letras, Davalos habia insinuado una ma-
nera no convencional y enriquecida de ‘tratar’ el
‘folklore’ con un estilo si se quiere ‘lorquiano’, con
Ja imagen poética a piel del tema e introduciendo
el elemento vernaculo y regional en forma directa
y profunda:

“Quisiera volver a verte,
sentirme en tus brazos quisiera,
soAarte guitarra adentro

hacia el tiempo de la madera”.

(de La Nochera)

“Quiero que tengas un chango
para yapar el jornal,

porque pelando maloja

se come mis brazos el cafaveral”.

(de Vamos a la zafra)

Y TANTOS MAS

Los Fronterizos

tlempo lo unico —a nivel masivo— que reivindica-
ba lo surefio en lo que hace a conjuntos. Se
recuerdan faciimente La tropilla, Zamba de la tol-
deria. Su estructura grupal era de cuatro guitarras
—una contrapunteando permanentemente— vy
tres vocalistas haciendo mayormente dios.

Hacia el final de la década ensaya sus primeras
acometidas en los medios masivos un solista nue-
vo. Su canto es al principio convencional, con un
registro de baritono alto que casi llega al de tenor.
Afinado —dentro de lo que la musica popular exi-

gla— pero poco a poco convirtiendo su voz en un

simbolo; canta temas propios, musicaliza a Gui-
lién en No 8é por qué piensas tu, su primer éxito,
anticipdndose al americanismo posterior. Hombre
surgido ‘de abajo’, con una trayectoria que pronto
canalizard como artista, pese a sus evidentes y
creclentes descuidos técnicos, Horaclo Guarany
se ubicara durante el ‘boom’ y la ‘consolidacién’
posterior en el raro sitio de los elegldos, a pesar
de los elogios y criticas que se alternaron alrede-
dor de su figura.

primera voz en un registro mas grave, cosa s6lo
hallada en algunas versiones documentales
folkléricas del Norte. Esto, amén de ser los prime-
ros en matizar con ‘solos’ por delante de coros na-
da complejos, pero con climas adecuados a cada
una de las obras; con combinacién de duos y trios
y a veces de dos duos en contrapunto. La carrera
de Los Fronterizos es, al principio, algo dura.
Cuesta al ambiente ‘entendido’ de ese entonces
aceptar esos timbres que semejaban a la quena,
esos solos de ‘bajo’, esas combinaciones de ono-
matopeyas, €808 coros a tres voces. Se oye decir
que ‘“‘eso no es folklore™..,

Y OTRO PRINCIPIO

Para esta época ya estaba muy popularizado un
tema en ritmo de carnavalito que comenzaba a ha-
cerse oir en toda Europa y en muchos lados sigue
siendo toda la musica argentina que se conoce: El
Humahuaquefio, de Edmupdo Zaldivar (h).

Un hombre todavia ignorado para el gran publico:
pero que ya habfa compuesto musica para pelicu-,
las en la década del cuarenta y realizaba una te-
naz labor de investigacién de las expresiones fol-
kléricas era Ariel Ramirez. Desde fines de los afios
cincuenta y durante toda la época posterior sera
un poco el ‘motor’ de la ‘llegada’ de grandes figu-
ras al candelero popular. Artistas que comenzaron
a conocerse bajo su auspicio fueron: Los Fronteri-
zos, Horacio Guarany, Tarquino, Jaime Torres, Do-
mingo Cura, Mercedes $osa. Su éxito previo al
‘boom’ fue la zamba La Tristecita. Sin embargo,
los ‘titulos’ mayores le liegaran hacia 1964.

En forma paralela a Los Chalchaleros hacen
sus primeras armas 'en Buenos Aires Los Canto
res de Quilla Huasl. Continuadores del canto cu-
yano de la Troplila de Huachl Pampa y del batallar
de Buenaventura Luna, fueron durante mucho

LOS FRONTERIZOS

Pero tal vez el pico méas alto y significativo de
estos antecedentes del ‘boom’ se establece en
1958, con el debut en Buenos Aires de un conjunto
saltefio que ser4, en relativo |apso, la vanguardia,
en muchos aspectos, del moylmientq de proyec-
cién folklérica musical a lo laggo de todo el pals.
Su estructura de grupo es similar a la de Los Chal-
chaleros: cuatro Integrantes, tres guitarras y bom-
bo, pero con diferencias fundamentales en lo mu-
sical. Sus voces son completamente dispares en-
tre sl, perfectamente distinguibles entre ellas.

En grupo, empero, conforman una unidad de
‘empaste’ muy raramente posible. Vocalmente, su
originalidad est4 basada en la utilizacién de una
‘primera’ voz fuerte y tipica, de una ‘segunda’ que
se.evade un poco del clasico duo de terceras para-
lelas para ‘florear’ en algunos pasajes, de una
cuarta voz (bajo) y, por fin, de un elemento real-
mente distinto para la época en este tipo de con-
juntos: el tenor bien agudo cantando en una voz
mas alta que la primera, sin disfrazar nunca la me-
lodfa, invirtiendo el dio de terceras al ubicar a la

Ex profeso hemos dejado para el final de la re-

.sefia de esta época a un conjunto cuya gravita-

cién en el panorama de la masica popular argenti-
na es incuestionable y que no puede medirse por
su popularidad —escasa por clerto y casi nula en
las grandes masas—. Es el cuarteto de los Gémez
Carrlllo. Ya antes del ’50 estos cuatro jévenes hi-
jos de don Manuel venian desarrollando una acti-
vidad en pro del rescate y la proyeccién de la musi-
ca folklérica argentina y —muy importante para
aquella época— americana. Se puede expresar
que en ninguna agrupacién posterior se dio un
grado tal de Jerarquizacién musical y reivindica-
cién de temas verdaderamente folkléricos junto a
la integracion concienzuda de toda la musica
americana, incluido el canto folklérico de los
EE.UU. La infldencia y aportes de este grupo han
sido enormes: fueron los primeros en hacer polifo-
nia a cuatro voces y los iniciadores del canto ‘a
capella’ en lo popular. Pero lo que los realza adan
mas es que no se ubicaron en la corriente de musi-
cos ‘cultos’ que componian o interpretaban sobre
temas folkléricos segin estructuras y colorido
clésicos, sino que conformaron un conjunto de
verdadera proyeccién folklérica, teniendo en
fufenta los esenciales valores en el contenido y en
a forma.

Interrumpimos aqui la descripcién para entrar
de lleno en el periodo del ‘boom’ del ‘folklore’, en
nuestro proximo encuentro. Hasta entonces.
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La miisica de proyeccion folkldrica argentina: | de la prehistoria hasta el ‘“‘boom”’ del ‘folklore’

por
ARIEL

GRAVANO

Un largo, complejo y meandroso
camino vinimos transitando desde la
primera de estas notas, El titulo gené-
rico que nos sirvié de marco quiso
describir un lapso quizd demasiado
ambicioso: desde la Prehistoria hasta
el “‘boom” del ‘folklore’. Alguien se
habré preguntado por qué; cual fue la
causa de tamafa pretension; qué uti-
lidad tuvo remontarse a aquellos ini-
cios antipodamente recluldos en un
pasado que en apariencia nada tiene
que ver precisamente con este hito fi-
nal del “boom” de los afios sesenta,
al que arribamos hoy. Interrogante al
que se’le puede sumar el inequivoco
lamento por el heterogéneo nivel de
abstraccién (de toma de distancia in-
cluso) que han Ido adquiriendo
nuestras consideraciones, nuestras
postulaciones y —lo mas importan-
te— nuestras elusiones. (;Por qué no
esta Fulano o Mengano? ;Por qué no
figura esto o lo otro...?). Por eso que-
remos decirlo ya: éste —como tantos
otros temas que enclerran en su cate-
gorizacién parte de la rica vida cultu-
ral del pueblo (en este caso, el argen-
tino de las grandes ciudades)— no ha
sido tratado antes, fuera del no con-
cluido trabajo de Carlos Vega (‘‘Apun-
tes para la historia del movimiento
tradicionalista argentino”) publicado
precisamente en esta revista alla por
1963, o de algunos esbozos que nos
ocupamos nosotros de citar (Yupan-
qui, Donato Cruz). Tal carencia de es-
tudios antecedentes por parte de los
especialistas quedara, entonces, ine-
vitablemente connotada en nuestro
trabajo. Es estéril, en consecuencia,
que intentemos incluso apartarnos
en forma absoluta de dar una visién
testimonial de este proceso y, como
tal, mas o menos interesada. A 10 que
aspiramos, en instancia excusable,
88 que el lector comparta nuestros
propios intereses.

JPor qué, deciamos, remontarnos a
la Prehistoria? Pues porque nada sur-
ge de la nada, todo tiene su evolutiva
germinacién o, si se quiere, su histé-
rica fundamentacién. Hacla el asen-
tamiento de algunas de estas bases
radicales quisimos enfilar la mira. Por
supuesto que quizas estemos hoy to-
davia bastante miopes para dilucidar
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muchos de l0os interrogantes no sélo
de nuestra musica (tanto clésica co-
mo popular) sino de nuestra propla
cultura de argentinos pre y post repu-
blicanos; de nuestra propia historia
cultural (Leyendo los novedosos tra-
bajos de Ciro R. Lafén se tendra ple-
na conclencia de ello).

Y por qué esa diferencia de dis-
tancia entre el tratamiento que le he-
mos dado a los periodos anteriores y
este que, por ejemplo, nos toca hoy?
Pues por lo que declamos recién: por
nuestra vision desde adentro del pro-
ceso, desde el mismo centro del bos-
que, intentando ver el y los arboles.

Antes de iniciar en sl la presente
nota, una aclaracién mas: es sobre el
uso del anglicismo boom. ;Por qué lo
preferimos, habiendo tantas palabras

castellanas capaces de denotar el
mismo significado? La traduccién
misma nos sugiere “estampido, to-
rrente crecido o bramador; auge, actl-
vidad o prosperidad repentina”. Bien,
Porque asf se lo llamé en un principio
desde precisamente el &mbito en
donde el fenémeno fue ‘préspero y re-
pentino’. los medios de comunica-
clén (grabadoras, editoriales, radios,
televisidn, etc.). Alll fue ‘auge’, fue
‘estampido’, mientras que por debajo,
en su base social, fue ‘torrente creci-
do y bramador’, al ritmo de su propio
Impulso. ‘Moda’, ‘auge’, ‘apogeo’ po-
drian haberse utilizado como sinéni-
mos, lo reconocemos. Pero es que ya
se ha extendido el uso de la palabra
‘boom’, al lado de su calificacién ‘fol-
kigre’. Mal usado este ultimo, como

sabemos, sin que procuremos con
esto iniciar ninguna inquisicional cru-
zada en pos del buen uso de la pala-
bra folklore. Lo Importante es poner-
se de acuerdo en los conceptos, en
las ideas, en los propésitos.

Ahora si, vayamos a nuestra des-
cripcién de hoy.

EN EL ENTORNO
DEL BOOM

Llegamos asl a los comienzos de la
década del '60.

Para la musica ‘popular’ en gene-
ral, en el mundo, serédn los afios de la
cristalizacién de un movimiento ini-
Glada en los EE.UU. con los epigonos
del jazz de posguerra y la tematica ni-

o o

hilista y evasiva propia del arte masi-
ficado durante la guerra ‘fria’. Se lo
fue conoclendo por diversos nom-
bres. Primero, el de ‘rock-and-roll’ y
luego el de ‘misica beat’, o simple-
mente ‘rock’. En efecto, esta sera la
década de los Beatles. Momento fun-
damental en la historia de la musica
“internacional”. Luego trataremos de
relacionarlo con el tema que nos
atafie para nuestro pais. El caso es
que antes que llegaran a estas playas
los primeros gorjeos del famoso cuar-
teto de Liverpool, se habla abierto el
cauce en los grandes medios de co-
munlicacién, principalmente la televi-
sién y las grabadoras, a lo que se dio
en llamar ‘nueva ola’, de la que surgi-
rian posteriormente nombres-idolos
de popularizacién continental.

Ariel Ramirez: un caso notable.

Pionero en lo que ahora se hado

en llamar ‘‘promotor’’ de figu-

ras, constituye ademds un nuevo

aire musical a partir de la década
del ’50.

Todavia es dable recordar las emi-
siones televisivas del famoso ‘Club
del Clan’, especie de cofradla unifica-
da bajo la advocacién de un clerto ba-
nalismo musical, dirigida masiva-
mente al publico juvenil. Enrostrados
bajo una apariencia elvispresliana,
mezcla de iracundia difusa y confor-
mismo de contenido un grupo de in-
térpretes acometia la tarea del ‘canto’
encandilados por los hits importados
y con muy esporadicos rasgos pro-
pios.

Nos interesa referir esto para tener
en cuenta en qué marco especifico
surglé a lo largo y ancho del pals el
renacer del ‘folkiore’.

Y decimos a lo largo y ancho aun-
que, en verdad, este fenédmeno se ve-
rifica como auge inicialmente en la
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1961: Cosquin abre sus puertas a un aluvién musical que reclamaba
la voz del canto nacional. Las primeras fiestas espontdneas, fuera
de un marco comercial cerrado, sellaron toda una época.

Capital Federal; precisamente cuan-
do el ‘folklore’ se convierte en moda.

EN LAS CALLES

Como si de improviso la ‘clase’ me-
dia se hubiera sacudido del letargo,
comienza a imponerse por si nuestra
musica de origen provinciano en reu-
niones y lugares de entretenimiento
portefios. Aparecen las ‘gultarrea-
das’, especie de concltaciones ritua-
les en torno a la nueva ‘onda’. Una es-
cena que afios atras hubiera produci-
do vergienza y pudor: el hecho de pa-
searse en plena via publica con una
guitarra o un bombo bajo el brazo, se
convierte en cosa corriente. Todo el
mundo canta —sobre todo la juven-
tud— el uitimo éxito de ‘L.os Chalcha’
o ‘Los Fronte’, o redescubre El Arrie-
ro, Luna Tucumana, Nostaiglas San-
tiagueiias; hasta en el silbido calleje-
ro mas despreocupado aflora el ‘fol-
klore’. En cada colegio secundario
pueden contabilizarse facilmente de-
cenas de conjuntos aficionados. Se
impone ‘aprender guitarra’ y, l6gica-
mente, tener una guitarra. Se indus-
trializa entonces la artesania del ins-
trumento. Aparecen también los bom-
bos ‘leglieros’ hechos con madera
terciada y tientos de plastico. Hay, en
suma, bastante snobismo en la su-
perficie; pero el fenémeno va a calar
hondo en estas capas medias, que
acuden como hipnotizadas al llama-
do del advenedizo ‘cabecita’, verda-
dero fundador del proceso, desde su
sitlo a la gran urbe por los afios cua-
renta.

Es el ‘boom’ del ‘folklore’.

EN LOS MEDIOS

Que se veré reflejado rapidamente
en los grandes medios de difusion
masiva. Las principales radios abren
sus programaciones y en sus hora-
rios centrales aparecen ciclos dedi-
cados exclusivamente a la musica y
la poesia ‘folkiéricas’. Algunos de
ellos se continuaron por mas de va-
rios afios y contaron en sus elencos a
las princlpales figuras, entre solistas
y conjuntos. Todavia se recuerdan las
transmisiones en cadena por Radio
Belgrano, El Mundo y Splendid, o el
famoso programa ‘El canto cuenta su
historla’, con libro de Manuel Castilla
y César Perdiguero. En 1962 se cons-
tataba un promedio de 16 espacios
radiales diarios dedicados al ‘folkio-
re’ y en mayo de 1963 se llega al pico
de los 22, decreciendo luego (mayo
de 1964: 19; diciembre del mismo afio:

17).
La televisiéon recibe el mismo im-
pulso. Con la competencla iniciada
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en esta década por la aparicién de los
canales privados, salen al aire progra-
mas de gran ‘rating’ —a juzgar por su
perduracion—, En 1961 Jaime Ddva-
los escribe el libro ‘Desde el corazén
de la tlerra’, para el canal estatal don-
de se escuchd y se vio, entre otros, a
Los Fronterizos, Fali, Guarany, Ta-
ratefio Rojas, Antonlo Pantoja, el ba-
llet de Ismael Gémez, Carlos Guasta-
vino, Leda y Maria. E| Canal 13 lanza
también ese afio un ciclo que hara
época: ‘Guitarreada’, donde se reali-
zan concursos de aficionados (solis-
tas y conjuntos) de gran repercusién.
Es Importante destacar que de estos
eventos no surge ningun artista que
luego llegue a ser figura pues, una
pauta marcada por estos tiempos es
que la verdadera realimentacién del
fenémeno ‘folklore’ provendra irreme-
diablemente del interior de la Republi-
ca. Apareceran sl, conjuntos o solis-
tas portefios que durante un breve
lapso estaran casli a la par de los «r-
tistas provincianos de renombre, pe-
ro serdn s6lo excepciones que confir-
man la regla: el ‘foiklore’ se ha nutri-
do en su mayoria de las provincias.
Aqul en Buenos Aires, encontré la
rampa de lanzamiento que lo proyec-
16 al plano nacional con mucha méas
fuerza de la que trala; pero su fuente
no dejé de estar nunca en su lugar de
origen; esto a pesar de los intentos
de fabricar un artificioso ‘folklore’
provinciano de Corrlentes y Esmeral-
da a los que ya nos referiremos.

En 1962 se inicia por Canal 9 ‘La
pulperia de Mandinga’ y en julio se
abre un horario central para hacer olr
al’'conjunto de mayor repercusion y
trascendencia: Los Fronterizos; es
Festival '62, que al afio sigulente se-
guiria con.los Huanca Hud. Para ese
afio el promedio de programas de te-
levisién exclusivos de proyeccién fol-
kiérica es de 10 por semana. Son muy
escuchados ‘Sébados criollos’, con
Pancho Cardenas; ‘El patio de Jaime
Dévalos’; ‘Pefias en TV'. Este ultimo
es un reflejo de la proliferacién de las
pefias bailables surgidas al ritmo del
auge ‘nativo’. Eran el feudo de los
conjuntos de Alberto Castelar, Alber-
to Ocampo, Los Hermanos Abalos,
Los Hermanos Abrodos, cuya estruc-
tura bésica era: piano solista, guita-
rras, bombo y esporadicamente cha-
rango y quena, a los que se unfan
voces en dios o trios; su repertorio lo
integraban las danzas, no las cancio-
nes en boga impuestas por los con-
juntos vocales. Recorriendo el calen-
dario de pefias de la revista Folklore
de la época encontramos una intermi-

nable lista de instituciones esparci~

das por la Capital y el Gran Buenos
Aires. )

En mayo de ese mismo afio el ‘fol-
klore’ accede masivamente al Luna

Park. Pasan por su escenarlo durante
cuatro dias consecutivos de festival
las principales figuras: Los Chaicha-
leros, Los Huanca Hué, Jaime Déva-
los, Ramona Qalarza, Eduardo Falu,
Jorge Cafrune, Los Nombradores y
casi todas las Pefias con sus delega-
ciones.

Por supuesto que estos aconteci-
mientos no tendrian maydr importan-
cia si no fuera que —para el momen-
to en que ocurren son originales y pri-
migenios. Hoy se nos ocurrirla irrele-
vante la descripcién de un festival,
entre los muchos que se realizan.

COSQUIN |

En enero de 1961 se habla Iniciado
este fendmeno que adquirirfa luego
su plena expansién. Un grupo de veci-
nos notables de la cludad serrana de
Cosquin, en el valle cordobés de Pu-
nilla, se aboca una iniciativa que, lle-
vada a la préctica, superard todo
célculo previo: la realizacién de un
festival ‘folklérico’ en una plaza publi-
ca. Surge asi el Festival Naciohal de
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Folklore de Cosquin, cuya primera
versién deja entrever su posterior cre-
cimiento, a.pesar de la humildad y
modestla con que se pergefia. Afic a
afio la organizacién se hard més co-
herente, los contratos se efectiviza-
rén con més resplado y ya en la ver-
8i6n tercera el evento recibird el apo-
yo estatal del Gobierno Naclonal del
Dr. Arturo lllia, quien declarard ofi-
clalmente como Semana Nacional
del Folklore, la Gltima del mes de ene-
1o, dias en que se realiza el festival.
Las caracteristicas de Cosquin
trascienden el mero hecho de la pre-
sentacién en el escenario. Los artis-
tas se mezclan con el pablice, prime-
ro, en el balneario municipal, durante
las tardes calurosas en donde ya la
guitarra y el canto se autoconvocan y,
después, en la larga noche de la gul-
tarreada y el vino infaltable, en cual-
quler rincén de la ciudad. De ahl, de
esas correr(as trasnochadas, emerge-
ré quizés el elegido por la fortuna que
una noche, mientras ‘guitarrea’, se
encontrard con la propuesta de algun
miembro de la comisién directiva
para subir al escenario de la plaza

Préspero Molina. Y entonces, cara a
cara con el protagonista fundamental
de la fiesta, el publico, recibira el es-
paldarazo iniciador: serd la ‘revela-
clén’ de Cosquin. De ahi en més, un
contrato firmado nerviosamente con
una empresa grabadora, la ‘bajada’ a
Buenos Aires, los reportajes, la radio,
la TV., y la carrera se Inicia... S6lo el
tiempo, a la postre, le dictara la ver-
dad decantada que ese primer aplau-
80 Intuyd.

EN EL DISCO

Al calor de eventos como Cosquin
surgiran figuras de alcance nacional,
verdaderos [dolos populares que co-
locarén al ‘folklore’ en el tope més al-
to del mercado del disco. Las gran-
des empresas veran el filén y compe-
tirdn en el reparto de intérpretes. Para
esta época la compafila mejor ubica-
da serad la empresa holando-norte-
americana Philips, quien lograra te-
ner en su elenco lo mas importante
en numero y calldad. Hacla 1963 esta
grabadora conseguiré editar el LP de

mayor trascendencia en musica po-
pular: Coronacién del Folklore, con la
participacién de Los Fronterizos,
Eduardo Falu y Ariel Ramirez, placa
que sera superada en venta y repercu-
sién sélo con la aparicién al afio si-
gulente de la famosa Misa Criolla, de
Ariel Ramirez —también con Los
Fronterizos— que batira todos los re-
cords. Estas dos obras constituyen
picos no superados aun hoy, por su
singularidad y su jerarquia estética.

No podemos dejar de destacar, du-
rante estos afios, el caso de Waldo de
los Rios. Su historla es conocida; ubi-
cado en la corriente de proyeccién
folklérica mas ligada a la misica cla-
sica, ve frustradas sus esperanzas y
decide —al comenzar la década—
alejarse a Europa, desde donde ad-
quiers fama internacional, recién re-
conocida masivamente aqul pasados
los afios setenta. Pero hacia 1962, an-
tes de partir dejé grabados para la
CBS dos larga duracién con orquesta
y plano, con temas conocidos y en
boga en esos momentos —EI Quia-
quefo, Tonada del viejo amor, El ala-
zan, Vidala de la copla, Cancién del
jangadero— y otros propios que, pa-
radéjicamente, fueron utilizados du-
rante todos los afios de su ‘exilio’ co-
mo ‘cortinas’ de casi todos los pro-
gramas de ‘folklore’ radiales.

Por 1964, y en pleno auge del ‘fol-
klore’, acceden por primera vez con
real éxito de publicidad a un teatro de
Buenos Alres varios artistas ‘folkléri-
cos’: son Arlel Ramirez, Los Chalcha-
leros, Los Fronterizos, quienes, jun-
tos, realizan en el teatro Odedn el ci-
clo*Esto es folklore’.

A lo largo de los afios del ‘boom’ se
van jalonando distintos nombres que
hacen a la evolucién de nuestra pro-
yeccion folklérica hacia el nivel de
consolidacién de la actualidad. Mu-
chos son los personajes que apare-
cen y desaparecen en escena; seria
muy diflcil a la par que vano tratar de
citarlos a todos; queremos esbozar
las lineas generales de lo acontecido.
Por eso la explicitacién de nombres
no deja de tener una intencién simbo-
lica mas que historlografica o crono-
légica. Obsérvese que muchas de las
figuras en auge durante aquella épo-
ca hoy ya no existen, lo que, por otra
parte, nos hace intuir al menos la po-
sibilidad de que otras de las que aun
hoy tienen ‘vigencia’, sean olvidadas
en un lapso no muy lejano. Y no ha-
blamos aqul del olvido folklérico y
fundamental con que el pueblo enar-
bola su decir esponténeo, sino del ol-
vido con que la masa ‘premia’ a los
bastardeadores, a los mercaderes del
altar popular, a la inautenticidad...

En nuestro préximo encuentro con-
tinuaremos con las nuevas figuras
surgidas durante este lustro (1960-65)
que, sin duda, dejé una huella indele-
ble en el desarrollo de las manifesta-
clones artisticas de América, como
veremos.
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LGOS SOLISTAS

El caso as gue hacla 18960-62 las {l-
guras solistas descollantes slguen
‘slendo --cada vezr mas solldaman
to— Atahusipa Yupangu ‘y Eduardo
Falt; Hay un cOmulo de intérpretes
Que se ublcan muy por debaje dal
‘cartel de estos colosos. Son artisias
gen personalidad propla pero que nad
© lizgan a configurar un prototipe come
el de los dos guitaristas mendlona:
dos, Tenamos asl, enire otros, a ro-
dolfo Ovejere, Carlos Di Fulvie, Suma
Paz, Suray, Ramena Gakarza, Rodolio
Zapata, Horaclo Guarany continda en
creciante poputaridad.

Por fin, en el segunda fastlvel de
Cosguin Nace su eparlcidn uh persa-
neje da artollanite persondlidad, con
no muchos recursos yoceles pero
col un color de voz tnconfundible v
un egHic propio, ramenioraddr de ios
visjos guliarraros de provincia; s Im-
pacio en Buenos. Alras los produce
captando una zamba de cardcier ro-
mantice: Zamba de mi esparanzn. Es
Jorge Calrung, Su rapariono aln axo.
‘Alsmos hace resaltar désde un princi:
pio su sxcelente gusto y "facto’ popu-
lar. Hacia 1964 se convertlid en ung
di los puntales de log fastivales del
infarior, Su llegada a caballo, sus

amistades con los habitantes g ca-!

da pusble, conforman ura esiampa
muy personal, Pronte adqulere re-
nombra naclonal y'sus Inlarpretacio-
es son cantadas por ia juventud gue
lo sigue. Seré incluso sl méximo ‘vem
dadot’ de discos del 'folklore’, Nunes
daja ds tener un éxito g flor de labios:
Que sess wos, Anpeheclendo zam.
bas, Ki Chororo. En 1985 graba una
‘milonga da Yupangul: Milonga del so-
litaric v es suficients para que la mi
sica surefia rectba un impulso masive
gue hasts ese momento ne habla te-
nido; luego vendrén |as Coplas del
payador perseguldo, del mlamo auter,

editadas en un simple de ogho miny-

tos de duracton, hecho rarfsimo para
uta grabacién ‘folkiérica’ y, para
mae, del Sur, Su trayeciorla segulri
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LAS NUEVAS

FIGU

I

(1960-1965 )~

Veniamos de esbozar las distintas facelas que
adquirié el fenémeno de explosiva vigencia de
las manifestaciones musicales provincianas
en el ambito de los grandes centros

urbanos del pais, principalmentie Busnos
Aires. Nos toca ahore enumerar fas figuras
artisticas y el repertorio que éstas .
manipularon durante el lustro 1960-65 en que
hemos delimitado el denominado boom.

Se hace necesario reilerar lo advartido para las
notas inmediztamente anteriores: nos

interesa ls aparicién a nivel masivo de fal o cual
artista u obra, del mismo modo gue no
pretendemos con esfo hacer un regesio

de ia totalidad de los intdrpraies y autores
actuantes on esta época. Por olra parte —nos
apresuramos a curarnos en salud—, gueremes
aclarar gue el establecimiento de las fechas
topes de esie perfodo (1860-65) no tiene olra
intencitn que el de servir como herramienta de
trabajo para el analisis, en rigor de lo cual
golicitamos al lector nos conceda la elasticidad
necesaria como para tolerar la fijacion

de dichas dataciones, habida cuenta gue el
proceso real fue gradual en gran medida y de
ninguna manera tan abrupto coma aqui lo

esqguematizamos.

en ascenso hastz fln de la décads;
qué 8s cuando parace estancarse su
anorme cepacidad de ‘llegada’ al po
bligo argentino, e

En el tercer festival de Cosquln sur-
ga voma revelacidn un intdrprats de
estllo ampuloso gue lusgo 'bajard’ g
la Caplial Faderal a desmbular por
ios canales de televisisn, radios v teg:
iroe de revigias. E3 el hoy oivldado
Eduarde Radrigo.

LOS CONJUNTOS

En Cosquln "64 se pone en sviden-
cla el rotunde éxlio de Les Fronterl.
208, qué airavesaban su mejor mo-

mante] son largaments ovacionados
y todas sug creaclones son fenetidas

porlas multiludes. Conservan el colo-

tido caracteristico de sus. origanes
méds la madurez v una diiginalidad ra.

En el segundo festivel de Cosguin
Irraenpe Iz arrolludors personali-
dad de Jorge Cafrune. ilevande
bafo el porche Iz romdniica
“Zamba de mi experania’’.

-
-

raments logradas por oires agripa
clonea. A lo largo de estos cuatio
afios maicaron el ritmo def ‘mercado’
dela misics de provecsién folklérica,
En 1962 fusron log primeros folkloris.
b en recibir ol Dleco de Ore por s
vania de sus ‘larga durasldn’. Hablan
bajado de su Salta natal trae la ba
guala, la zambs, &l bailecito y otros
ritrnos tiplcos del Ganclonere Grlalio
Crecldenial. A pogo, fuaron Incerpo-
rando temas de Cuyo y del Litoral, La
versidn de Cancién dal Jangsdero
{del saliefo Jalrme Davalos) y Moches
islefias (de Padro Sanchez) ‘abrlé' el
panorama “folkidrico’ en los madios
masivos, y en |as “guitarreadas” por-
tefigs comanzd a aflorar todo el olvi-
dade patrifmonio musicsl de Corrlen-

tes, Entre Rios, Misiones. 8610 la mi-

slca del Sur no los tuvo como Impul-
BOTaE (85ta necaesitaia del envisn dis-
cogréfico de Cafrune), A la par de
-elias fueron apareciendo una tanda
de conjuritos —en su mayor(a seite-
fios— gua mantuvisron la estructurs
‘fronteriza’: primera voz ‘fuerte’, se-
Jgunda ‘de flofec’, tercera ‘por enclma’
de ambas y e bajo ‘octavando' la pri-
 mera o ig tgrcera; pregominie de los
30i08; coro anomatopdyico, Imita-
cidn de las quenas coh las voces én
‘taisete’, stc. En esta ligta pueden
ublearse Las Yoces del Husyra, Los
do-Salta, Los Cantorss del Alba {faun-

Las Voces del Frugyra: muestra salteda después de los “Chalcha®
¥ los “Frante®,

que cads unolusgo tuvlems une evolu.
alan particular.

Un eonjuitto salisfo hace au aparl:
clén en 1982 se sapars bastants de
asia tdnlcs, puge sus armonizacionsgs
& dinoo vooes sorprenden para (s épo-
aa, sin dajal da posest el 'oolor salte
fio: son Lo Mombradores.

e Mendoza, contermpordngamean:

1e; lagan Los Andariegos, trayando la

herancia del virtuasiamo gultafristico
propio de Cuyo, mas ung personall-
dad que-log colocars en un lugar de
Jerargula arménica,

~ Lavez de Bantlago del Estere 18 Te-
vantardn Los Cantores do Selavine,
un grupo con ssirustura semalanie a
ia saltefia, pero con voces tiploas v
repertorio.nortefto an ganera).

De Buenos Alres, como rara excep:
cidn surglran Los Indlanos, con un
‘empastie’ de timbres mdas logrado
que los conjuntos nortefios pero, & di-
ferencla de estos, sin posaer un 'co-
lor'-que los Individualice planaments.
Su afinacldn es muy buena y armonlk.
2en a¢inco voces, Trap ollos aparéce-
ran mas farde —tamblén de la Capl-

tal— Los Mecheres de Ante, con simi-

lares caracteristicas generales.
Miahifas tanto, los petrisrces Chal:
chaléras se manblensn, Juklo & Los
Fronterlzes, firmes a la tabeia del
fusto popular. Por 1882 Imponen nu-
merosos 'dxitos’: Le Sanlorencefis;

Aflgurag fundamentales; E

Dol Tlempo'l Maima, Jugueteando, Al
ma de nogal, Zamba Correnting, y una
chacarars ~-La Bardg- guse fvo ia
dezgraclads suerte de Iriclar la moda
de las letvas 'cimicas’, gua no tanian
abgolulamenta nada gue val con B
tradleldn plearesca de las coplag fol
kidricus,

A propésita de las coplas popular
res: & principlos de la década apareca
un layga duracion de un ddo realmen-
ta singuler v valloso e el ambito de
la proyeceldn folkldrica, compuesto
por Lade Valladares y Marig Elena
Walah. En él recogen meiodias y le-
{res puramenie folkidricas y las vusl:
can gon un profunde sentlde de pro-
yaeoldn y esencla, Desafortunada-
mente fue escaso el eco que desper-
taren en 8l aparato difusor, pero su
obre gquedd para a artologla del
ejsmplo v la emulacién, adm hoy no
cantindada per muchos interpratas,

. Hasta g8 afig 1902 &) panorama ds
1a proyeceldn folkldrioa musical esta:
ba, eptonces, 'déeminady’ é_).ﬂlf Guatre
_ warde Fa.
Ity Atahuslpa Yupangul, Los Fronteri-
Zo8 'y Les Chalchaleres, a los qua se
sumaban oifas de menor fepercu-
slén, Surge asl ese afio in conjunto
qua cambiarla radicalmants la (Gnica
te los grupos vacales: Los Hisnga
Hud. ' -
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Herederos del ‘awing' santlaguefio
* proplo da los Hermanos Abllos vy te
nlendo como antacedenta lejano al
Cuarteto de loe Gdmez Camille lrum-
pan con freacas Innovaclones: can-
tan 'a capella’; utllizan onomatopa-
as_rarlslmes para Imitar ya no los
nsfrumantos melddicos {como ha-
clan los conjunics saliafics con las
quénas) sino los dimlcos, como el
bambeo y la guitarra; armonizan & cin-
¢0 voces o & cuslro, doblando loa ba-
Joa y ganeralmenla dajan la malodia
para una voz sollsta agude. Las aspe-
cles de su repertorle son fundaman-
taimenta dal Criollo Occldantal, esen-
glalmenta rlimico, dando proponde-
rancla a las chacareras y a los gatos,
uno de |os cuales sirva para hacarlos
(conocer: El Huajehito, donda axpre.
aan oon planitud au nuevo estilo, Sus
dos primerés 'L.P. baten records de
vanta, y ae oolpoan asl casi a la par
—an popularidad— de Los Chalcha-
laros y Loa Fronterlzos. LA razdn de
sor do eate matedrioo lanzamianto ra-
dica an la novedad de su sonido y
—gobreé todo— en su orlginalldad,
No d-n];rnn de rmmunr por cierto, la
consablda polémica entre los folklo-
ristas’ acerca de sl realmente ‘eso era
ftolklore’, El hecho es que su estilo ja.
més pudo ser coplado nl seguido (co-
mo ocurria en lorma alarmante con
Los Fronterizos) y la trascendencla
de'este grupo se expresd a modo de
Influencia sobre ol conjunto de olras
agrupaciones vocales. Era muy dificil
pata los aficlonados ‘arreglar’ un te-
58

Nombre mayor gue generd Salta: Eduardo Fald,

ma al astlle Huanca Hud y, en el me-
|or de los casos, sa corria el rlesgo de
casranuna burda Imitacién,

En cuanto a la aparicldn de otros
conjuntos vocales, el clolo del 'boom’
se clerra con al surglmlento —an
Cosquin '63— de Los Travadoras del
Nors (que luego se llamarlan Los
Trovadores), qulenas tragn otro estllo
Inddito vy —por sobre todes as co-
sas— un repartorlo renacldo; la mosi-
ca cal Litoral y tamblén las especles
dal Cancionaro Crioflo Qrlental. Son
clnco vooes prolljamante armonlza-
das, scbre la base de acordes com-
plotos de la armonia clésloa coral,
donde predomina el ocontrapunto. Los
solos tienen sl mlamo cardcter de los
conjuntos nortafics: son intervanclo-
nas con color proplo —liplce—y con
fuarza, El tema con que &e dan a co-
nocer —Puante Pexoa — es una espe-
cle relativamente nueve, hija de la
chamarrita, la polea y la milonga: &l
rasguldo dobié {[como antecedents re-
cordamos El Rencho 'e la Camblcha,
al éxito de Antonlo Termo), Rescatan
dal olvido I obra de un viejo autor co-
mentino: Trénaite Cocomarols, y In
{ratan con una vox solisla tiplca so-
bre un fondo onum-tur:i{iaa quea f-
gura el acordedén —el vieJo instru-
menlo ‘da gringos® arralgado deads ol
slgio pasado en nuestro folk. Trasn
también la chamarrita, @l chamamd y
la mllonga,

Por distintos factores clrbunstan-
ciales no accedleron al éxito deslum-
brante de Buencsa Alres —fuera del

auceso producido .por Puenta Pe-
xoa— paro ae convirtleron, a la largs,
on uno de los conjuntos de mayor as-
tabllided y consecuencla, signando
8su cafrera como uno de los ejamplos
més claros de trabajo fecundo,

LOS AUTORES

La obra auloral de ssls época so
dalineard an funclén dal proceso de
modernizacién y renovacidn de loa
cénonas tradiclonales, qua se hablan
Inioindo @n los nAos anterlores. Hacla
1860 &8 Impone una ‘rara’ tamba de
clima roméntico: Angélics, Su éxlio
es arrollador, El 'folklors’ empieza &
convertirae en negoclo adilorlal, Pero
paralelaments se comianzan a tabri-
car chacaroras y 2ambae an oficinas
de pleno centro de la Caplial, El mer-
cado demanda en cantldad, sin fljar-
se demaslado en la calidad; el objetl-
vo es producir. Hablamos, por su-
pussto, del memade Inventado en
ssas mismas oficinas,

A posar de eata raal deformacian,
ol saldo as posltivo, A anos de distan-
gla de aquel momanto, se varifica la
trascendencla y la vigencla de |o real-
mente autdntico; no todos aquellos
éxitos fulminantes quedaron en la
memorla popular, Por un lado, la ac-
clén Impulsora de los autores salte-
fios ha dajado piql[nu parennes co-
mo La Mochera, Trago de g-m "
Zemba del pafiuelo, Tonada del visjo
amor, La atardecida, Roem de los
vlentos, Recusrdos asllsfion, Cantand
cuando me muery, Alma de nogal,
etc. Obras de un lenguaje poético y
muslcal caracteristico, fluldo, fresco
an Imagenas y mataforas, de proyec-
cidn univaraal en |ca temas, pero re-
glonal en las medulaciones tiplcas,

Junlo a este simulo pujante, as
fuaron ublcando —a meadida que apa-
recian para al gran piblico— oiro
conjunto de composiclonss con arral-
gado sabor tradiclonal, de diversas
zonas del pals; Del tlempo 'I mama,
de Polo Giménexz; Vidala de la copls,
dal Chango Rodriguex; Pusnte Paxoa;
El quinquefio de Arsenlo Aguire;
Zam ml sspera da Morales;
Guitarrero, 'de Carlos. Di -Fulvie, sto.
Aparacen asimlismo, obras que dan
otro vuelo a |os ritmos {radiclonales,
Asl surgen Sapo canclonero; Zemba
de gbril, dal Chango Rodriguez, Esta
{iltimo autor comenzé a lanzar ‘éxitos’
an forma de takirarl (Nochas de Car-
navalas, El Tl-] &), ol ritmo dal altl-
plano bollvlano tratado por & de
modo atlpico, Pero paralelamente, In-
novd realmente sobre ritmos norte-
nos como |a checarers, el gato y la
zamba, a los que, Indudablemanta,
puso un selio parilcular.

Otro autor muy publicitado an as-
tos afios fua Cholo Agulre; Inventor

de una ‘especie nuava', |a ‘litoralefia’.
Es &l 8)amplo cabal del creador de es-
gritorlo. Edita una serle de canclones:
Rio manso, Trasnochados espineles,

Rio de suefies, Rie de 2mor, Rio de
susencia, donds hace uso y abusg
del Rlo Pamana, con un lenguaje ca-
rante de represeniatividad. Albdtlco
Mansille decla an 1863: el Parana as
& la moslca dal] Mol lo que &l adul-
lério es al tanga™?,

Su contrapartida la encontramos
en |la cbra da Remdn Ayals (El mensd,
El cosechero, Canto al Rio Uruguay) y
del uruguayo Anibal Sampayo, quia-
nos dan otra puntada fundamentel al
craclanta talar del canto soclal que
oristalizard luego con mayor Impety,

En 1883 ge escuchan dos rambas
de gorts netamants innovador, qus in-
troducen, una —La tempranara, con
mislca de Caros Guaslavino— una
linea musical distinta, y la olra le
smanecide, con leira dal descondci-
do Hamiat Limas Quintana— una nug-
va forma de declr, con raras matafo-
ras y cllma axistenclal:

“Ya no puedo decilr
gue elviento ea pan de horironte
nf acercar fa mafana 8 mibocs,
laehio care da cobre",
{de Le Amanecida)

Estoa ditimeos antecedentes con
flulrdn —hacia la nalizaclén de esta
pariodo, ¢l del *boom’, —a sentar las
bases de una renovaclon que dara
sus frulos plenos duranta la étapa si-
guiente, de consolldacidn, junta &
otras dos vertienlea que llagan alre-
dedor de 1962-63, = de Sallm y olra
de Mandoza.

La primara estd axprasada princi-
paimenta par el rapartorio de Los
MNombradores y, aungua no luve ma-
yor repargiusidn maslve, sin duda con-
iigura un aporte de real Impaortancla,
iodavia ne reconocida: al lﬁnuualn
gal joven poein Ariel Pettroccelli
—con misicas de Danlel toro— elevd
gn forma pronunciada el nival estéti-
co con que se eataba abordando &
canclonaro nortefo, Quadan de esla
dpock cbras yva antoléglcas como El
Antigsl, Zamba an t, Guagus de pan,
La paslorcits perdida, Ay Camaval,
La noche del solitaro, Pare Ir & bus-
carta,

"Soy suefio, soy sueio,
de nada soy duado,
soy duefto, soy dugio,
da suefos, de suefos”
(de Ay Catnaval)

Lo fundamental as que, 3 pasar de
lg mlaborado y profundo de tal reper.
torlo, astos temas astuviaranan boga
tanto como los mas tradiclonales (o
que, gl manoa, ‘ollen’ a mds "lolkidrl.
cos'); laltaba quiza el o los Intérpretes
que se adecuaran al nlvel de esios au.
tores. Hasta al advenimiento da Mer-
cades Sosa —en el proximo perfo
do— o da conlunios vocales mis
ablertos a la renovacién (saivo los cl-
{edos Nombradorss y |08 Trovadores)
no se llagaria 2 Ia Inlegracién necesa.
ta para camblar masivamante el gus-

Un grupo gue cambid la tdnico

i . ! L,
de los conjuntos vocales en 1962:

Loy Huanca Hua.

to del pibligo, Aungue la semllla es-
faba ya sambrada

La ofra comlents autoral que Influl-
r4 sanesiblements sobre la forma y el
conlenido, sard la dal Movimlanto
Nusve Canclonera, fundario en labre-
ro de 1882, por un grupo de [ovenas
artistas mendooinos.

Traen en sus obres una explicita
grlentacldn raaligla, Expresan al
hombre de los oficlos, le canlen al
amor concrato del =er humano vitu,
caon los ples on la llerre. El ealilo de
Armando Tejada Gémez, por slemplo,
inlclard un proceso de cambie formal
de gran reparcuslén. Sus segulcores
—ablartos u ooullos— Serdn. mu-
chos; su Influencla se medird luego
en los innumerables jdvanes quo & |0
largo del pals, coplardn sus imagenes
de gxtrafo vuelo combinatario y da
indudabla intluancla americana:

Yipe llamo Jusn y no téngo

mds que mi gombsa &n @l munde,
pero como yo soy Juan

creo en lg gombra que lengo”’ AT

En sys principloa estéticos eslos
artistas afirman, entré olras COSAS,
gue el auge del folklore no ea mera
moda, rino una tome de congiandla
del hombre argenting, una apropla.
clan profunda de gu pasado histérico
v e su palpitante realidad, un resca-
la de su proplo acervo, para desarre
Imr su paracnalldad ante Amaricay al
mundo; no nlegan lo tradicianal ¥, por

el gontrario, e apoyan en 8508 valo-
res, perc no para hurtar del tesoro po-
pular sino parg Sportarsu labory anri-
quecer e5eé aceno con al frulo de sus
nreaclones, "E|l Nusve Canclonemo
—digen— B& RroponD renovar an
forma y an conlanido, tanio en lo mu-
sical como an lo |iteratlo, la cancldn
populat tanto tipice cludadana como
de lngpiracldn y vana folklGrica™
Paco a poco, en los circules inle-
lactuales o com|anza a hablar de los
poemas de Armando Te|ads Gémez v
las canclonas da Matus, Armgdn v Ti-
to Francla. Coslean sus proplas gra-
hcinngs, dan ragllales y hasls algu-
nos ascenarics portafos empiezan a
recibitios con avides 2,

Rames por terminade aste pariodo
hacla fines de 1984 y principlos de
1865, El limile no as arblirarlo; se ba-
sa en la real pardida de vigencis deal
'falklore’ comc 'boom’, como sompre.
gm, coimo mode. Lo gue sigus serd la
consolldacidn de todo un proceso nk
clado dos ddcadas atrds, El pléo de
popularizacidn, —de auge— linaiiza-
rd, para dar paso a Nuevas perspect
vas y forman, Husllas negativas, por
ur lada, perfllas de prafunda revitaii-
zacidn nacional, por el olro: todo
amargerd después dsl ‘bodm’ como
#n la playa, luego da ratirarse la ola

! Rgviaty Folklory, mirsa 1 DR

2 Donoio Cryz. Domingo: ] foikiore, B Ad., TG,
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La musica de proyeccion folkldrica argentina:

desde la prehistoria hasta el ‘‘boom’’ del folklore

ENULTIMAS
-FLEXIONES -

por ARIEL GRAVANO

Liego el momento del balance.
La memoria ya se hizo,
Blen podriamos continuar en el tiempo y describir lo acontecido desde 1 965
hasta el presente. Pero aunque tres lustros han transcurrido
desde entonces, en buena hora podemos apuntar ya los pro, los contra, Ia
suma y fa resta de lo consecuente, del resuitado de
tamana moda del ‘folklore’ provinciano en las calles de las grandes urbes
argentinas, Hemos decidido —no sabemos si el Jector
compartird nuestro criterio— neutralizar el recorrido aqui; enfriar la mente y
disponernos a balancear lo hasta aqui descripto. El objetivo es
puntualizar lo que se nos ocurre més relevante def proceso hasta el fin del
“boom” y, de paso, hacer un recuento de nuestros dlez
encuentros anteriores. A partir de aqui se podrd tomar como objeto de
estudio el perfodo 1965-1979, a la luz de los interrogantes
insinuados en lo ya revisado y —Ia ambicién no la perdemos- con vistas
a difucidar fos posibles carriles por donde habréa de
clrcular nuestra musica popular en el futuro més o menos inmediato,

-

'\\

(sin por ello suscribirlas por com-
pleto). Ambos estudiosos pergefa-
fon sus conceptos, como vemos,
mucho antes que el ‘folklore’ se pu-

En un trabajo anterior titulado
(Qué es |la prnlyecclﬁn folklérica?
que publicd Folklore en el numero
272 hicimos una revisién de las dis-

A A"

A

| _-1..5

CARLOS VEG

EL TERMINO
PROYECCION

“He llamado ‘extension’, ‘apllcacldn’ ¢ ‘proyac.
clones' del folkiore a todes esas distintas activi-
dades que aprovechan el conocimiento de los he-
chos folkidricos. No hay gue confundlr al Folklore
—Ia clancia— con las proyecolones —utllizacion
de aus materiaies para diverso objeto’.

Jtenemos.. una proyeocidn eatdtica, que ata-
re &l arle naclonal,. La acclén que difunde al co-
naclmiento de esas eapecies (folkldricas) con fl-
nes artisticos regliza la proyecclén estética del
lolklora, |..) Gérmenes, pusden sar cbjeto de am-

gue atraer sobre elles la atenclor de los artjstas
major dotados” (La clencla del Falklore, Mova,

plie desarrolio en el ambiente urbano, 8 se consl-

AUGUSTO R
CORTAZAR:

LA DEFINICION

Las proyecelones son "expresiones de lendme.
noe folkléricos; producides fuers de su dmbito
geogrifles y cullural; por obra de persones deter
minadas o determinables; gue ss Insplran an la re-
alidad folklérica, cuyo estlle, amblenls, lormas o
cardcter traguntan y realaboran an sus obras; des-
tinadas al piblico general, praferentamants urbe |
no, al cual se iransmlien por madios técnicos e
Inatitucionslldades, proplos de cada civilizaclon
y de cada dpoce”,

“Considerando el ciclo eterno que hace de éa.
tea (las proyscclones) gérmenss potenclales de
folklora [cuando, 8 su tumao, el falk las asimila y
tradicionallza reslabordndolss & su imagen y se-
mejanzs) dichas fmylcnlnnn representan une
gran ssperanza. S| son nobles y sutéoticas, pue-

den ratomar al falk del qua partiera en algun remo-
to pasado el primar impulso ascendente™. (Folkio:
ra y Literaturs, EUDEBA, 1964),

tintas posturas conceptuales que
el fenédmeno habla suscitado entre
los estudiosos e Interesados den-
tro de nuestro pals y concluimos
con algunas reflexiones proplas.
Con el afan de no fatigar con reite-
raclones innecesarias remitimos al
lector a dicha nota y sélo recuadra-
mos en esta ocasién las dos defini-
clones bésicas disefiadas por Car-
los Vega y Augusto Raul Cortazar

siera moda, aunque hay que reco-
nocer que los antecedentes tedri-
cos que tuvo el fenédmeno se re-
monta a principios del sigle. Lo im-
portante de estos aprotes, empero,
radica en lo sistemético y cons-
ciente de sus juicios, sobresalien-
do el afan por cifrar las reales dife-
rencias entre la proyeccién en
cuestion y lo que la doctrina cien-
tifica asigna al especifico vocablo
folklore.

Bs. As., 18601,

A

A0

t
ne acuerdo con eatas deflnicionas

podemos afirmar ﬂue no puede haber
pravecclén folklérca aln folkiore, di
cho en rudos términos, Por nuestra
parte, hemos visto que la proyececidn
folkldrica axiste desde que exisle ol
folklora, como lo comprobamos en
nuesire panorama dal N® 288 (Folklo:
re y Prayacclan an la Hisioria).

Las formas musicales clisicas tle.
nen su origen en la culiure populer de
distintas édpocas. Desde log liempos

DESDE AQUELLOS ORIGENES

an qua lg estructuragion aconamico-
gocial hace ascindir por wn lado al tra-
bajoe manual y por al ctro el Intelac-
tual coma si fueran dos gsfaras 'dis-
tintas' de |a actividad humana, s& pro-
mugve un sector '‘oclose’ v ‘pensan-
te', capaz, por un lade, de formular
ung vigion dliferanclal y dlacronica de
log blenes culturales, fundamentade
ert gl interds da dominacidn y. por &l
otro, de comparar |as culturas de los

| pueblos elrcundantes con |z de los

proplos antepssadoes; esa incipients
conclancla del origan de |os patrimo-
nlos humanos y mas pracisamante
los [nterrogantes que Yal ingquletud
producs, conatituye el Inlclo del estu-
dio y del Interés clentilico por |a cul-
turs, en sy diveraidad de manifests.
cionas. Prepccupaclan permanentea va
& sar durante la época cldsica la hete-
roganeldad de las religlones 'bérba-
ras' que los grandes Imperlog irala-
ran de combatir no por ser distintas a
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la propia sing por &l pellgro de disgre-
gacidn détlco-social gus compertaban
— de hecho preducian— al penalrar
-&n el seno de las grandes masas. Es-
te combate no Irla a realizarss en far.
ma frontal. Al lgual que &n épocas
oaterlares, desds los cenaculos po-
{tico-raliglosos se [ntentd 'retinar” v
"patillzar” el tesoro popular de di
chas, conysjas, [eyendas ¥ ocaniarss
an gue la cultura popular 8 sxpresa.
ba. Ambas actitudes (el intento ‘cian:
Hiica' y el palitioo-oparative), anlon.
ces, fueran dea mano dasde un prin.
cipla,

Al transeurrr al largo y densa ‘ban:
co de niebla’ de |a Edad Media los
ajemplos nos abundan: la lglesia cris-
tiana ya dominante en Europa conti-
nug en guardia conira paganismos
lalkidricos dal ‘Bajo pueblo’. Y s da-
bie nombrar en la occaslén a San Am-
brosio v San Gregorio el Grands. El
pueblo, por su parts, rasponds maodl-
ficando a su gusto lolkidrico |os ca-
nones y verdades sagradas. Los can-
tares profancs y 'obscencs’ irrumpan
an |los templos y an. las academlas,
parsjos al rainado del cantor popular
{mansastralas, bardos, trovattorl, min-
nealnger..). La "vulgarlzacidn’ musi-
cal totaliza |la época y se slevan gritos
de censura, & (8 vz qua 58 copian ¥
=g intentan adapiar los cantos popu-
largs a los actos oficiales,

Con &l Ranacimienlo y &l distancia-
mlento cada vez mayar entre al artista
‘ayparlar’ y &| publico e saparan so-
cialments gon més las dos vertienies,
parc la creacldn an muchos casos de
los grandes del arte sigua siendo una
re-craachon del caudel angnimo y po-
pular, De asta dpoca son las reqoplla-
clones y celecclones epico-naciona-
las de lodos los paises suropeos. E|
pradominio del arte burgués v 8| Ro-
manticlsmo da los slgles XV v XV
producirdn, a su horg, 1os ejemplos
mas acabados de Integracién da ala-
mentos folkléricos en las grandes
obras artisticas, a |0 que sumars &l [n-
tarcalamisnto de temas y melodias
populares an [as canclones sagrades
por parte del protestant/smo.

Plenos an la Modemidad 2 nos
multiplican los ejemplos durante los
procesos de ediflcanidn de las naclo-
nes europaas y e correspondienteas-
canso de los naclonalismos musica-
les y de ias corrlentes roménticas.

Cuande pssamos a ocupamos de
la realidad americana para partleula:
rizar sobre lo aconteclde an nuastro
paia,famblén pudimos consialor es-
tos fendmenos. Que no ea posible
—gomo safislamos— corroborar a
clancia ciaria por la carancla de fuen:
les escritas, pero que hubimos de
mediatizar con los aportes tedrico-
matodoldgicos de Menéndez Pldal,
Fostar y Carlos Vega (var Nos, 280y
291 de Folklore),
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La revalorizacidn del folklore in-

cluye muchas veces una reafirma-

cidn del pasado histdrico pero

siempre estd determinada por In-

teresey ¥ voluntades comprometi-
dos con la actualidad,

FOLKLORE Y PROYECCION:
(SON ESENCIAS ETERNAS?

Por lo que reseRamos y por lo ya
vigto ep nuasiras notas anteriores se

nos courke #ue dos de las princlpales:

cualidades de la proyeccian folkldri-
oa ‘son su cardactar heterogéneo v di-
namleo, no sdlo por su Individualis.
ma y personallsmao naturales sino an
furicion de el o los sectores que la
Instrumenten de acuerdo a sus interg-
seg. Mo 88 lo migmo, por ajsmpla, sl
Intento de un sacerdote medieval por
reacomodar un rliio pagano a |a rell-
gidn que las canclones revoluclona-
rias craadas en el sigio XVIll por Juan
Jagobo Rousseau subre |a base de los
cantaras populares de la dpoca (ver
N* 289 de Folkloms), Es necasarlo, co-
ma minlma escalén motivadar, la pre-
tension consciepte de ir hacle la cul-
tura popular con gl proposite de indu-
cirle |0 que los propiog obiatlvas dal

proyector dictan, como uns busgue-
da du |8 trascendencla de lo dado, de
lo ssponténeo; sobfando, claro astd,
todo tipo de 'léglcas’ justificaciones
para cada caso, Pero no as éste af le-
ma que nas interasa desarrollar agul,
aungue podemos aprovachar asta se-
Ralizacidn para reafirmar la médula
dindmics y adentrarnos en |og resor-
tes reglas gque condlelonen & la pro-
yeccoién y ai toiklore desde un punto
de vista sooial, histdrico. Porgue (pa-
rece una parogrullada perge hay guia-
nas 58 empecinan an nagaric) es In-
dudable que tanto el folklora como su
emergents proyecclén no sxisten en
&l vacio, no son esenclas alemneas (So-
bre todo nos interasa puntualizar as-
te ditime para el caso del folklora), no
g# han creado por gensracidn espan:
Linea de une vez y para slampre. Lo
que hoy as folkidrico puede mafiana
no gerio més y ayer saguramenta no
i habla sida; y de iguel manera ocu-
rra con |8 dindmica de la proyaccign.

S| se quiere contlnuar con &l ajem-
pla, podamos declr gque asimismo g
nas tornan indudables lasdiferenclas
gualltativas entre log Intergses y las
consaouenclas de —pongamos por
caso— la poosia pauchesca revolucio
narla de un Bartolome Hidalge (deme-
lante al caso rousseauniang) con la
de los eplpenos romanticos de los
tradiclonalistag gauchescos del pre-
gante sigic (ambos, fendomancs de
prayeccion folkldrica), En los dos
elemplos nc actian solamenie las
fusrzas subletlvas de lipo personal
del o los autoras, 5ino que la gama de
poslbles tendanclas an el gusta y an
la valoracién acaroa de |s cultura po-
pular estd condiclonada por el con-
crett proceso historlco y sus poten-
clalidades rsaley. _

Tomemos otro &|empio: al caso dal
alin pintoresquista, tan comdn
dantro de la proyeccidn. Apareoers
slempre y cuando oz intersses de
clartos sectoras converjan hacia la
gualtaclén de valores de sxirafiezs
Idilloa v paradisiaca (por ajsmpla, de
{a vida rural) e un ldeal alenc al pro-
olpy mencspraclade {la vida an la glu-
dad cosmopolita). Lo gus Imptica re-
negar del prasente relvindlcando el
pazado v, an farma paralela, anlquliar
toda posibilidad de un futuro distinto
y prograsive.

JEXISTEN FUERA DE
LA HISTORIA?

No gueramos Introducirnos —aun:
gue |a teniacldn es grande— en pro-
bigtnas que hacan mds sl contenido
de |as obras de proyeccién pues, oo-
mo aclaramaos en el princlplo de nues.
tras notas, no centrarfamos por ahora
alll al andlisls, El hecho es, —para
volvar sobre nuesiros pasps— que nl
#l agua del rio dal folkliore es siempra

la misma nl lo serd, nl pueds estabie
cerse una relacidon ayiomatica enlre
la proyecaién y ase mismo lolklore,
sino que en su amargencia Incldirdn
gran cantldad de gondlcionantes de
todg tipo, resalfando en un primar
plang estruciurel |05 de |g base eco-
nomlco-soclal; expreésados en |os
ablertos o solapados interasas &lice-
politicos de los autores en cuestidn y
—gigo symamente importante— aus

propias valoreglones de ia cultura por
pular en general y folkidrica en parti-
aular. Sus ‘gustos’ eastaticos, por su
parie, pueden actuar an forma auls
noma con raspecto a eslos ‘faclores’,
pera siempra estaran ralativizados
por ellos. Este, aslaremos, &n 1o que
hace al aspecto personal dal creadaor
de. la, proveccldén folklérice, Racu-
rrisndo & lo ya visto en nuesiras notas
podemos recordar la progia y perma-
nante dinamica no sdlo exterlar al fe-
némeno de proyecaldn, sino que —dl-
cha an otres térmings— la historis ar
gentina (v por ende su desarralle se.
clal) no |8 pasd por &l coslado sino
que la cobild an su senc. As| como
fum variando |la composlcldn dal pue.
blo con el desarrollo especifica de |as
fuerzas economico-productivas y sus
consgcuentes cambios en o socla),
an lo demografice, etc., as| varia{gun-

que no en relacidn dlrecta) la mpdula
cullural de ese sacior de |a socledad,
constituide por las capas esenclal-
manta productivas, Que no gxislan
durante un gran periodo da nuestra
historla dates concretos y cartaros da
lo gue fue ta cultura cepula® na puade
obligarnos a negar sy existencla.

Las transformaclones historico-so-
clales, hemos dicho, no determinan
de mode \nmeciato nl sutométlco
carnbios en la esfara cultural folkiorl-
ca, pero-actian como marco condl-
cionanie de a propla transformacion
y evalycian del folklore. Asl como va-
rla fambién, al correr la Historla, el

rtadar especifico de la cultura fol-

larica: e pusblo, Mos resultan, an
astos |6rminds, demaslada ingenuos
—por no declr interesadamente re
dlaz— |os planteas tedricos gque no
tianan &n cuenia esie estruciura-
miento basioo sufride por lo falkiorl:
co de parle da —antre olros— ftre-
mendos macroprocesos soclales co-
mo & Industriallzacién, las migracio-
r.&a Intarnas, las inmigraciones euro-
peas v imltrofes, al consigulente cre-
cimlento de |a poblacion urbana y las
implicancias soclocullurales de los
dyodos rurales, entre olros

Se nos podré oourrlr, por ejemplo,

praguntarnos por qué aste boom del
falklore gque describimos se dio con
estas caraclerlslicas 3010 &n 2318 vér
tiee del Cong Sur Amerléana, llegan-
do inclusive 3u intluangla a trascen-
der lag fronteras naclonales, Y por
qué &n afos postarlores se verlfico
un fendmena similar en olros palses
latincamericanos, con alcance hasla
en los movimienios artistlcos de la
vigja Europa (&l boom |atinoameriga-
nol. (Mo tendrd algo que ver en esio
precizamenta el acontacer Industria-
llata Incipiants da nueatros pajses?
(Mo tendra gue habar cumplide un
papal fundamental an 8| renacer da
las axprasiones populares, el canel-
gulente agracantamianto axtensivo &
Intensiva de una canclencia naclonal
an &l sano de |gs capas mediss urba-
nas, receptoras del campesine ml
graniey suU renovador mansajs ancas-
tral?

Este punto de partlda en e condl-
clonamisnio histérco del folkiore r
sU proyecoion nos-servira para finall-
zar nuestras reflexiones an |a proxl
ma nota, 1a de [as conclusionas del
‘hoom’ NI |las agotaramas nl praten-
deramos lapidar con allas ssta tama,
avido todavia de mayores v posibles
profundlzaciones.

BLANCAS

I. 0. PRODUCCIONES

Ayvacucho 1204-1¢ A {1111}

Tel. 787-3181 -84.3993
CAPITAL FEDERAL
Tel. 42-2423
Jorgelina Orona

Raepresentanie exclusivo

LAS VOCES




La musica de proyeccion folklorica
argentina: desde la prehistoria hasta el
“boom’’ del folklore

Con esta nota finaliza un extenso y reflexivo
trabajo del antropdlogo Ariel Gravano dedicado,

como lo enuncia la volanta permanente, a

historiarla musica de proyeccion folklorica
nacional. Folklore concluye asi un aporte

fundamental de un estudioso de la materia,

analisis que se ha publicado por
primera vez en nuestro pais.

Lpueﬂe concenitse 4 & <cullura

(Gantro dae la cual estan el folkicre y
su proyeccidn) comd alge aislade,
acabado de una ver y parg siemare,
peatificamentie Inmune a toda conta-
minacion® transformadora? Es evi-
dente un contrasentido la mera pre-
suncidn de este aisiamiento, mas hay
guienes todavia (g agitan cual esian-
darte que, en alima inatancia, no
deja de sef una expreeldn de deseds,
de& interasados desaos, pues ambign
parten de una determinada insarsicon
denlre de ‘3 realicad argentina gue
los Race concebirla de esa mareray
ng e otrg (parten también de su con-
dicionamients social, qua misniras
perviva (o8 hara repetir 8505 mismos
jingles clentificos). Por lo mlsmo que
lns prejuicies 'culturales’ a que nos
refarfamos en la nota anternor no da-
saparecaran de la noche ala mafana,
par bienintercionados gue sear 1os
arrepenldos de sigmpre

N toco e

aue brilla

31 ahgondamos an &l tipo oa reja
cign gue mantieasn al folklgre v la
proveccidn opdemos decirque parten
de una contradiccidn entre 2l desa-
rrollo espontaneo de la cultura popu-
lar ¥ su Instrumentacion conscients.
Tal sontradiccion; pmpsrd, no angie:
rra necesarigmente un antagonismo
Son dos opuesins que 58 complg:
mearian an la practica, #7 ls reahdad

28

concreta, Lo que no quiere degir que
ng existan en &l extremo proyectado
deformaciones, distorsiones vy false-
dades, &n la medida gue a proyec-
cion es v debe ser an su basamanto
fundamental un reflejo del folklore,
Ezta base puede estar —en el caso

de la cancidn— er las raices ritmi-

cas, melédicas, armonicas, coreogra-
flcas, tematicas, astillaticas, expras:

vas, elo. Paro sobre esto ya nos ha-

Liamos refaride en nuestro trabajo
“glaud es la provecclon tolkldrica®™
Cueremos aca destacar solamerts
los casos que hemos esefado an
que la proveccicn se torma simpie pa-
rodia, enuna caricatura burda, falsay
distorsionanie de |a realidad folkisr-
ca: recuérdense las palabras de Anto-
nig Podesta: "el girco llenabase de
paisanos, de auténlcos gauchos v,
sin-embarga, a ningunc de elios se le
oourrid observar jamas el comubo de
absurdos, da mentlsas y errores en
que lncurria el drama circerse

Bien. E! caso-gs que no se pueden
ignorar astos fendamenos nl manos-
precigrios coma sigros de, pracisa
mente, una distorsidn, una lalsa v
giGn de la realidad cultural popular.
Pero esto no nos lleva a concekirgue
no todo debe ser aceptado en &l am-
pito de la oroyeccidn, asl como tam-
poco fogo debe ser aceptado por el
techo de gstaren el seno de| folklors,
LUn egjemple? pQuién ase atreve a
acepta* fomentar v —para patent
zarlo mas— proyeclar de moco pos
tives 18 anarme gartidad de dichas, oo
plas-eanciangs. et que justilcen sl

exgcerbado machismo propio, tipico
{y blen folkldrico), de loda nuastra
América Latina heredara del patriar-
calismo feudaloide ibarica? O las
cuentos sobre rivalldades intrproavin-
ciales: los hay folkldeicos, pero tam-
bién los kay invenlados adrede para
la espectacularidad, que Casl
slempre termina poniendo gl énfasis
salo en les coslades rldlculizantes
del| hegho, sin percatarse, u ocultan-
oo, la exstencia de un comule de ma:
nifestaciones  también  folklgricas
que confradicen posttivamente a
aquellas y tas relativizan 2n un mareo
mas equilibrads o, ai menos, mMas
red:,

Tanlo el felklore como $u proyec.
cian tienen sus lados negatlvos y po-
sitivos, ¥ ‘a valoracidn de estos fend-
menos existe en la vivencia del pro-
yector, del artista, perc tambien
pusde y debe sér propla del cient!ls:
en el caso del Folklore Aplicaco: esto
e cugndo el conocimianto se pone
zl servicla de la propia comunicdad y
arigmado hacia su progreso,

,CONCLUSI(NES

nuestraatencion pero que, sin embar-
go, debemos abordar de un modc
conceptual, Diremos, entonces, gue
g% tan posibie que un elemento artis-
tico de la proyeccion se fatklorice co-
mo que cualguier fendmena de |a cul-
fura lo haga, sea esle provenienta de
tas esferas cientifica, literaria, filosd-
fica, religiosa, elc. El slemplo que se
nus courre mas a la manc es el de la
utilizacidn de las tres voces en la ar-
manla folkidrica de glgunos lugares
del Moroeste argenting, hecha Indu-
dablemenle novedoso en ese nivel vy
derivado de la influenciade ic que Ha
mamos o esquema fronterizo del
cantar de proyeccion folkidgrica, pro-
pio de los conjuntos vocales a partir
de lag inicios de |a década del sesern-
ta, con Los Fronterizos,

f‘@dr’@
folklCrizarse
| proveccion?

Otfra contradiccion no antagénica
se noag glanied —Ilo reccrdaran— al
respecto de 'a tarea recopiladora del
tolklore por un lado vy la divulgacién o
proveccion del mismo, por el otra. Ne
guergmos abundar mas en detalles
sobre esto y solo reafirmarems lg es-
téril que se nos evidancia tal discu-
sidn, desde gl moamentc en gue es g
mizma pueblo el que ha aceplada
slampre la presencia de la proyeccion
artistics [de parte de peguedos, me-
diznos y grandes artistas) dentro de
conglomerado de su propla cubtura y
ce glla misma ha tamado finalmente
no pocos elementos para integrarla.
Lo gue nas conduce en linea recta a
la cueslicn de s poede legar a folklo-
rizarsa finalmente la proyeceidn, Tes
ma an el que no hemoas centrado

Valorgeldbn del
ooomMm

MNada mas alejado del interés de es-
fas nolas que sobredimensionar la
importancia de la proyecoidn folkldri
ca dentro de las mas variadas man
festac'ones culturales nacicnales. Se
nos congederd, empero, &l reconoci-
miento —muy escasas veces delec:
1anle an cierlos circulos dulicos— ha
cia sus reafes e indudables vaiores
furto, claro esta, a sus muy confesa
bles nocividades) Y agul suponemos
que compartiremos cor algunos lec-
tores un amplio sertimiento de certe
za parsonal, en la medida que en ca-
ca una haya calado mas o menos es-
le fendmena del boom (el haber sico
acompanados hasta aqul en la lgctu-
ra nos ustifica la presuncion), Valora-
ra naturalments cada quien a su ma-
nera lo anecddtico de aguella época.
Inciuse sabemos que muchas de
nuestras proposiciones v abservacio-
fes habrar sido puastas en it duda,
FETO B NOS OCUIen algunas padtas
sobresaliantes de nuestra valoraclon
aue gueremos sefialar, anles de dar
par timalizados nuestros enpuantrag




La muisica de proyeeciin folkldrica
argenting: desde la prehistoria hasta ol
“boom" del folklore

¢CONCLUSIONE

Con weia node Nowlaw on axtensd § reflacho
trabefo del antropdlopo Arisl Gravens dedinade.

eame fo snuncis fa volaats parmananta,

Matorlar la mileica de proyeccida folkldrice
nacionnd, Folklars concioye asl iy aparte
fundamental de un eeindioss do ie materis,

sndfisin gue ne ha pubiicedo poc
polmere veX ah nusstre peie

1. El boom del ‘folklore’ no Incluyd
a toda la Imdsica de raiz folklorica ar-
gentina. Hubo zonas con indudable
predicamenta, lo mismo gue hubo es-
pacies o ritmos con una mayer difu-
sidn que olros. Un astudio detallado
de aste desarrollo heterogéneo de a
pravecclion seria desuma utllidad, Lo
azperamos de los musicdlogos

2, Desde el purto de visia de la
aparicion o surgimiento de nuevos ar
tistas, a| periodo especitico de! boom
no fue damasiade prolltico, al menos
compardndaio con los afios inmedla.
tamente posteriores: Paro su Induda-
ble provecaidn v sU inelable influen:
cla en |as [dvenes conciencias de una
generacidn de asrgentinos producird
revarberancias trascendeniales.

3. Aunque no haya sido al interés
ceniral ce nuestras conslderaciones
&l analisis menudos de los contenl
dos estéticos podemos afirmar gue
5/n lugar 8 dudas con el boom se dle-
ran no sélo elementos de Un renaces
de las manliestaciones provincianas
sino una taxativa renvoacldn an las
formas, &n el lenguale y en las temati.
cas de nuestra cancidn popular, con
influenclds, & =u vez, en olros
géneros v en olras latitudes ameriga:
nas.

4. A propdsito de ofros géneros y
can respacto a las relacionas antre el
‘lolklore’ y el tango, cigames gue, a
nuestro entendar, no deben ser con-
cabldos como compartimienios es-
tances; ne son dos cajores distintos
del mismo escritorio de nuestra musi-
€a popular. El tange es Una espacie
corsografica con una evaluelén ulte
rier firica (cancian), con sus diversas
etapas en lo musica, etc,, desarrolla-
da muehn mas |nlensamenie qulzd
que sus harmanas folkléricas, pero
de ninguna manera pusde safalarse
una scanlradiccidn insalvable entre
¢llas. Podemos decir que en la medi.
da que los tangos enciarran en su In-
terior un edmulo de slementos falkla-
rlcos son tamblén una proyecelén del
folklore de la cluded de Buenos Alres
¥ su area da influencia.

5 En ‘ns grandes medios de difu-
slan 25 donde amergentements se as.
lablece el boom: precisamenie nabla-
mos sefialago que ysabamos estapa

labra porgue es 'a que mejor 82 pres-
ta para categorizar el Impacto, |a ex-
plosién da estas exprasiones en la te-
ievisldn, en |a radio y en los maleria-
les grabados, aungue advertlamos
gue &l torrente impulsor que le daba
ralz y sostén maierial provenia dal fe-
namena social, cultural y damograti-
o que describimos, Estos medlos,
éntoncas, acluaron al pringiple comp
recepiores de la ola espontanaa; su
accionar fue ¢ del resorte que se pre-
slana y lugo cede hasta terminar ingl-
diendo an forma activa, consclente a
intencionada sobre ese plblien en
términos del mercado gue s= |e ‘orin:
daba’ dvigo. Sin querer entraran data-
llgs nimics, podemaos alirmar que as-
tepunto es urade |as principales cla:
ves de las distorslones graves que
llegardn a detectarse cas| desde &
Inigio del proceso. Pero dste —coma
varios otfos— soarls un asunto pars
tralar mas en sus pormenores. Un sal-
do, ampero, Indisculible de esta mo-
da fue el status adquirido —viendo |z
situacidon en forma penoramica, sin
particularizar— por lg muslca de ralz
{olklorica dentro de los medios mas:
vos de difusidn. Es & partir deenton:
cesgueadn en los espectaculos det-
po 'Internacional’ y cosmopolita el
'folklore” es colocado casl obligato:
riamente. Si hoy (1979) su ausencia
casl total de los medios es denuncia:
da deade los mas amplios seatoras
86 porgue enaquella época habia'lo-
grade un nive! de dilusion axcapcio
nal que en los afos postariores se
eofanlidd

6. Y come nombramos recién el
sasmopel{tismo, debemos recordar
lo que ya hablamos Indicado con res-
pecto a (08 movimiantos musicales
qua se dan en farma paralele al boom
del 'folklore’, como ser. la llamada
"nueva ola" del Club del Clan [reme
da yangui), 8l auge de [a cumbia co-
lombiana &n Buenos Alres y linalmen-
e gl fendmenp Baatles {1853), Estas
tres corrientss musicales gue se dls-
putaren @l guste adolescente de la
#época vieran en a! ‘folklore’ mas bien
un compafere de ruta comerclal,
pues ya no pasaria lo mismo que en
decadas antarores. auandoal 'folkic:
re’ se |lo tenia por ''cosa de cabec
tes™. Agul se trataba de una compat:-
bilizacksn en términos de mercadao;
la situseidn todavia daba para todo
También &n este case 58 Nos ocurran

interroganies no poto sUGRrENies

dignos de algun estudio particular.
Obsérvese gué acontecid con esas
trés vartientes. La cumbla hey en dia
S8 gncuentra pepularizada en ampli-
gimos sactores urbancs y rurales,
hesta el punto que ya sa discute acer
ca de su posible folklorizacldn {ver
Folklore N 282, "Opinan los musicé-
lagos’), cosa que no debe sorpren:
gier, tenlendo &n guenta los indiscuti-
bles alementos popularmmente atrac.
livos que le componen (base ritmica,
baile de pare|a enlazada, etc.), El se.
dimento de la llamada masica beal
en Argentina, por ofra parte, ha apigo-
nado en un movimiantio de amblguas
caracieristicas pero con una inocul
table capacidad de autoconvacatoria
adolescente urbana ¥ con posibilida
des no agotadas e aguellz 'nusva
ala’, en cambio, s6io queda el recuer-
do,o el olvido

- Este paraielismo en &l gusto ma-
Sive propulsads desde los grancies
med|os luvd su necesariao basamanto
social, ai riimo del dezarrollo econd-
mico del pals todo, pero se acrecantld
sobremanera con los rasgos tipicos
del coletazo |ndustrial de posguearra;
ro planificado, por otra parte, ¥ por o
lanto, can conlradicoione insalvables

en lo que hace a un minimo equilibrio
demografico. Lo cierto es que junio al
boor del ‘folkiore’ severifica una am-
pliacién del pablico, una exlensidan
de |os sectores con capacidad acqul-
sitiva de “utensilios de ditusldn’' (ra:
dios, tocadiscos, discos. televisor,
afc.}y, en lo gue hace al espasirg so
glal, un acecasc hacla estas manifes:
lacionss por parte de un amplisimo
segmento de |a llamada clase media
y ael pralelariado vrbano de ascen
dencle —bastanta meadiatizada ya—
auropea, principalmente sapafola 8
Italiara,

8. Sarla vano tratar de ocultar 0%
rasgos de snobismo, oe superficial|
dad oporlunista qua tuvo también @
boom. Desde |a solisticacidn de algu-
na delas gullarreadas veraniegas en
la playas hasta el aprovechamento
comercial, tan ‘dglco’ en 5108 cas0s
Paro volvamos a nuesiros conceplos
gésta no es clartamenta. verificable
més que &n |os sectores que asumia
ron esta moda cOmMo B50, COMO una
ingenua y gratuita moda, gratificanie
de sis Urgencias de ‘'renavacion’
constante (lo que na invalida los ca
303 Indlviduales de axcapclonal sus-
tanciallzacidn con los elamenios au
térticos del fandmano folkidrico) Pe
to an el mayoriterio especiro social
de ninguna maners se vivio asic co
me snoblsme, como superficialidad,
aungue tampogo podemos aflrmar
gue s haya captado en forma total ia
diversigad ‘folklérica’ advanlda a la
gran cludad,

8 ¥ llegamos agul 8 una de los
puntos de mayor Imporlencia an
nuestras  concluslones. Declamos

hey que el status adguirida par |a pro-
yeccidn folkldrica musical an nuestro
pals se dio como consacuancia del
boom y se cimentd durante lodo el
proceso anterior. Pero gs1o forma par-
te de un fendmeno mas general que
hunde :sus raices —como hemaos
vislo en nuastras notas— &n (a propia
formacién hisldrica de nuestro pue
blo coma calumna vertebral de |a Na-
cian, ¥ declamos en otr oCasion que
la Historia de la Cultura Argentina
qulzds esté por escribirse todavia en
sus realat y verdaderos [&rMings.

La pormenarizacién histérica de
batallas, tratados, dearetos, leyas, ci-
{ras, son la conssouencia en gran
meditda de la Historla concreta, de- |8
Historia Soclal y Cultural que esiruc-
tura la vida nstituclonal dal pais y en
la que las grandes masas tienen |a
importancia radical. Esas grandes
masas no han dejado nunca de tensr
su prapia cultura. No han dejado nun-
ca de tener sus concepcionas, sus fi-
losafias, sus narraciones y sus can
cignes, Y esas granges masas sem:
pra han partido de una herencia cultu-
ral concrats, dinamica y puesta a
prueoa an forma parmanente. En su
ascendiente procesc gueias liene ca-
da vaz mas coma brofagonisias evi-
dentes del guahacer histdrico van
irradiangs por su propi peso el
camino de esa llamada 'busqueda’ de
{a identidad nacional, de! “'sar nacic-
nal", que para ellas no 2s mas queia
profundizacidn de sus proplas rafces
y laprayecelan de su diario trajin, sin
dualistas efpiculaciores. Paralela
mante a astedesarrallo espantdnas y
natural. aungue np lingal se acre
gienta el grado ge conciencia, el gra-
do de autorreconocimients de &8s
propias luerzas oulturales v sociales.

¥ aqul ocupe un lugarn —pedquefio pe
ro real — la proyeccion folklorica, co
mo una de las formas an Que 8l pros
pio puetito edifica su destino cleris
con |os artislas que ¢& sU entraha na
cen, con tantas-equivocacionas, arro:
ras vy falsedades pero tambien can
tanlas verdades come es posible éx
presar an un medio quesatrznsforma
diz a dia y que es radicalmante hastil
al arte, en cuanio identificaal piblice
con el mercado, trata da convertlr al
areadir en repetidor de la redituable
y, en Gitima Instancls, alejada al pue-
blo de su propia oullure, Lo queenes
tas paglnas hemos historigde ha da
mostrado -este caracter juchador de
nuastra misica da ralz folkldrica: lu-
cha contra las prohibiciones colonia
les, contra al soultamiento de (os sa
lones del siglo pasado. lucha contra
a| Gran Desprecio de:(niclos del pre-
sente siglo y contra el inquisicional
prefuicio "cosa de negros”. todavia
vivag, - )

Pero |a lucha también es vietoria,
es riunto, aunque no total. Agul cifra:
mos &l verdadero valor positive del
boom, con sus censasuanclas, El var
daderc cardcter remvidicativo, sie
suseriblr ningan tipo da retorng &l pa
gado, pera tralendo de jluminar @
prasante y de construir al fulure, Por-
que estamos ciefos que gel analisis’
de gsios pormendras y poOrmayores
pueden surgir pautas que ayugen &l
presente ge nuastra cancidn popular
Carteza que, porolra parte, encuentra
sostér en la propia experiencia. Re-
memorande |a frase de Ruben Dario,
a5 oomo 5| ese inmense rumor de la
verdad volviera 3 emarger incaliinmea
en cada dpoca v a través de [os Liam
pos.
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