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CARLOS VEGA, musicdlogo argentino de
renombre internacional, condensa en estas
paginas de doctrina mis de treinta afios de
intensa labor folklérica en la investizacidn,
en el campo, en la docencla ¥ como publi-
cista. En 1826, con su ingreso al Departa-
mento de las clenelas del hombre del Museo
Argentino de Clenclas Naturales, formalizd
sus estudios de antropelogia cultural, inieid
la compulsa de las fuentes historicas y se
consagrd al problemario de la mnsiea, la
danza v los instrumentos aborigenes ¥ folk-
loricns sndamericanos. Desde 1931, en gue
ge cred el instituto de Musicologia de la Di-
recelon General de Ensefianza Artistica del
Ministerio de Educacidn y Justicia, que di-
rige hasta hoy, ha realizado més de treinta
viajes de estudio por la Argentina y por
varios paises sudamericanos, ¥ ha obtenido
entonces amplia informacidn ¥y materiales
de campo ¥y grabado personalmente cerca
de einco mil melodizs, En1933, mientras se-
guia cursos universitarios, fue nombrado
Técnico del folklore vy Auxiliar docente de
Ia Facultad de Filosofia y Letras de Busnos
Alres —cargo gue desempefid hasta 1947 —
v en sus aulas dictd cursos breves sobre Ia
clencia del folklore. Su labor trasciende en
numerosos libros, folletos, articulos y con-
ferencins. Ha disertado en diversas univer-
sldades del continente y de Europa, vy es
miembro honorario de las principeles ins-
tituclones folkléricas de Ameérica. En 1937
fue becado por la Comision Nacional de
Cultura v sus libros del trieno 1944-1948
merecieron el Urimer Premio Nacional de
Historia v Folklore. En 1857 obtuvo una be-
ca de la Unesco para exponer en Europa su
nuevo método para la lectura de los ma-
nuscritos musicales de la Edad Media. has-
ta entonces llegibles, v sobre el tema disertd
en Paris, Bruselag, Londres ¥ Barcelona. 8u
obra La misica de los trovadores —minu-
ciosos estudio de las notaclones medievales,
examen de las obras vy amplia labor de
transeripeidn— abarea las composiclones de
lns trovadores espafioles vy franceses, de los
“trouvéres" del norte de Francia, de los
“spruchdichier” alemanes y de los “laudis-
ti" italianos, ¥ compara esas antiguas crea-
clones con las historicas europeas posterio-
res ¥ con las que afin se conservan en las
zonas folkléricas de Europa misma y de
Ameérica. En la visidn de este largo proceso
v en el conocimiento directo de la tradicidn
respalda el autor sus conclusiones acerca de
la cualidad de loz fendmenos folkloricos y
la orientacién de la ciencla del folklore.
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Merecieron fervorosa adopeién y enorme
arraigo, especialmente en la regién occidental
de América, otras danzas de forma y caracter
muy especiales. Estas danzas no habrin sido
muchas al principio, pues, por lo comdn, bas-
ta una media docena para que las necesidades
sociales queden satisfechas en cualquier época
o momento; pero de tal modo se difundieron,
tales distanecias abarcaron en sus migraciones,
tantos ambientes (criollos, indios, africanoides)
invadieron, que la tradicién nos ha legado, al
fin, decenas de nombres para otras tantas va-
riantes de aquel grupo primitivo y de algunas
andlogas que llegaron mis tarde. Llamanse Ai-
res, Amores, Bailecito, Caramba, Chacarera,
Escondido, Gato, Guachamhé, Huella, Llanto,
Mariquita, Marote, Prado, Remedio, Reshalosa,
Sombrerito, Triunfo, Zamacucca o Cueca o
Zamba o Chilena o Marinera o Tondero, y otras.

Muchas de ellas coordinaron su variante en
el siglo XIX; otras son, muy probablemente, del
siglo XVIII, pero no se nombran en los docu-
mentos hasta el siglo siguiente; pocas, en fin,
existieron realmente antes de 1800 con su nom-
bre actual. Gran parte de las mencionadas vi-
vieron a lo largo de todo el siglo XIX, varias al-
canzaron las primeras décadas de este siglo ,y
algunas se conservan hasta hoy por directa tra-
dicién. Por eso, conocemos su miisica y su co-
reografia.

Sin embargo, estas danzas son manifestacio-
nes tardias de un viejo ciclo cuyo centro de efer-
vescencia y radiacion fué Lima, capital del
Perii. Hemos dicho que pocas fueron mencio-
nadas antes de 1800, pero en fechas mucho mis
lejanas se reconocié el estilo caracteristico de
la generacién entera, pues la originalidad de su
coreografia merecié un rétulo que las identifi-
co: danszas del pais.

Observadores del siglo XIX también aplica-
ron este rétulo al conjunto v, ademis, nos die-
ron muchas veces los nombres de los bailes que
comprende, o hablaron de su estilo. Veamos,
entonces, primero ampliando lo que expusi-
mos sohre este punto en nuestro libro Dansas
'y Canciones Argentinas (1936)—- cuiles o qué

son esas “danzas del pais”, y ahondemos des-
pués en los tiempos coloniales, conducidos por
documentos mds antiguos.

Charles Wiener dice, en 1875: “En el Cuzeco
se baila, vy mientras se ejecutan las danzas del
pais”... Y a renglén seguido las enumera:
cueca, chilena, bailecito de la tierra. .. Pablo
Nevy se refiere a Nicaragua, en 1871: “No exis-
te una danza que zea especial del pais, si no es
en algunos bailes usados en el populacho, y
que estin muy lejos de brillar por su decencia®.
Y nombra como mis frecuentes las otras, las
que no son del pais: la polea, la mazurca, el
vals. . . Segiiu Paul Marcoy, en Lauramareca, ha-
cia 1850, él y sus compaiieros bailaron larga-
mente el vals, pero les parecié a todos “dema-
siado rigido para satisfacer el deseo de movi-
miento de que estaban poseidos”, y decidieron
sustituirlo por la “danza del pais™. E ilustra:
desde el maicito hasta la Moza mala; desde la
zambacueca hasta el Pajarito, todo el repertorio
local fué pasado en revista”. Paolo Mantegazza
llamaba al pericén, al cielito, a los aires, ete., di-
rectamente los “hailes nacionales argentinos™;
y Sarmiento, en 1839, incluye la danza “como el
estudio y como juego gimnastico™: “El minuet,
la gabota, las euadrillas, vals, contradanza y aun
los halilecitos mds graciosos del pais formardn
este ramo™. Ya lo hemos recordado,

En 1822, el capitin Basilio Hall dice que en
una tertulia de Tepie, “Nueva Galicia™. .. “In-
mediatamente empezaron la danza del pais, con-
sistente en eorta confusion inelegante, mezclada
con rapido zapateo ocasional. mientras se des-
eriben varios circulos™. .. Samuel Haigh, en
1817, asiste a una reunién en Mendoza, Argen-
tina: “El baile comenzé con minués, luego si-
guicron valses, danza espafiola (contradanza) y
algunos bailes dél pais”. A comienzos del siglo,
W. B. Stewenson hace observaciones en Santiago
de Chile: “Los sonidos. a menudo discordantes,
de la antigua guitarra, han dejado lugar al piano,
y las danzas sin gusto del pais, a la agradable
contradanza™,

Por las enumeraciones qque vimos anteés y por
su oposicién a las europeas con que alternan, ya
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sahemos cudles son las danzas del pais. En el
siglo XVIII nos acompaifiard idéntica seguridad
aunque falten los nombres. Son en todas partes
las mismas. Basilio Hall, después de explicar un
baile criollo que vio en México en 1822  dice:
“Es muy notable que este baile tenga la mayor
semejanza con el de Chile, y el de cualquier otro
pais gue visitamos en toda la costa™.

Nada mais concluyente que este parrafo que
extraemos del libro de Jorge Juan y Antonio de
Ulloa referente a Colombia y al afio 1735: “En-
tre los varios Estilos, que alli se experimentan
en los naturales es muy entablado el de los
Bayles, o Fandangos a la moda del Pais. ..
Cuando estas diversiones se hacen en las Casas
de Distincién, son honestas y sosegadas, y bai.
lando en los principios algunas Danzas, que imi-
tan a las de Espaiia, conlinian después con las

del Pais, que son de hastante Artificio y ligereza,

a que acompaiian con ecorrespondiente Cancio-
nes”... Y en cuanto a los fandangos vulgares...
aguardiente y vino “‘a que se siguen indecentes,
y escandalosos movimientos, de los cuales se
componen las Piezas que danzan. . .” No habla-
ron de otro modo los obhservadores de cien afios
después,

Franciseo Amadeo Frézier nos lleva a los
afios 1712.1713 de Chile y del Perii. En Valpa-
raiso asistié a la representacion de varios “inter-
medios de farsas mezclados con danzas y balleis

“muy bien ejecutados, y hasta bonitos a la ma-
nera del pais, al son de una orquesta que no
consistia sino en un harpa y en algunas guita-
rras o vigiielas.”” Entre la gente culta de Lima
obhservé que. .. “Su manera de danzar es casi
enteramente diferente a la nuestra™. .. Y habla
después de un baile que se llama Sapateo **por-
que se danza golpeando alternativamente con el
talon y la punta del pie”... esto es, zapa-
teando.

Ya no podri extraiarnos que hacia 1700 se
hayan bailado en América espaiiola las danzas
del pais; y aunque nos exiraiie, se conocieron
antes de 1600, como veremos,

Pero nadie crea que estos bailes, los del si-
glo XVI, son los que han sobreviivido hasta nues-

tros dias. El poder caracterizador de los am- -

bientes americanos se manifiesta y actiia a lo
largo de todos los siglos. Sucesivas generaciones
de danzas conservaron el estilo de los bailes pi-
carescos pripitives y americanizaron los mi-
nués, las contradanzas y hasta los bailes de pa-
reja enlazada.
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En este punto, no seria dificil que una seria
duda del lector se concretase en este razona-
miento: Si admitimos que todos los hailes vinie-
ron de los salones cortesanos, no podremos ha-
cer con los picarescos; entonces, ;es licito
imaginar a un solemne duque y a una estirada
duguesa bailando una especie de Zamacueca *a
todo trapo”, o algo parecido a un nervioso Gato
mismis, él zapateando con brio, ella arremoli-
nando fogosamente las amplias faldas? En ver-
dad, la idea que el piblico se ha formado del
baile, en los ambientes regios de Europa Cen-
tral se opone a semejante fantasia. Se atribuye
generalmente a las danzas cortesanas un estilo
majestuoso, delicadamente elegante, mesurado,
a base de armoniosos pasos y finas reverencias.
Si realmente fue siempre eso, parece dificil que
podamos relacionar las populares americanas
con las europeas cultas que enfrentamos en
nuestro cuadro.

Creo gque no hay inconvenientes en admitir
que el tango, fox-trot, ete., pasan de los salones
a la campaiia, pues este hecho resulta de nuestra
observacién directa; es ignalmente admisible
idéntico proceso en la promocién polea, ma-
zurca, ele., porgque hastan nuestros recuerdos;
con respecto al cielito, al pericém y a la media
cafia, continuadoras bonaerenses de la contra-
danza, pienso que la prueba documental es irre-
futable, ni siquiera puede caber duda. Pero, ;¥
lus picarescas? ;De qué generacion de hailes eu
ropeos son consecuencia o adaptacion ameri-
cana? En nuestro cuadro figuran, frente al gru-
po de las picarescas criollas, varias danzas de
Europa cuyos nombres nos son familiares: ga-
llarda, corrente, canario, zarabanda, fandango.
:Nos atreveremos a sostener también la relacién
entre esos dos grupos?

Ante todo, los nombres no son conocidos por-
que pasaron con su musica a las grandes formas
cultas histéricas, pero tenemos que apresurar-
nos a reconocer dos cosas: que la musica sufrié
toda clase de alteraciones de ritmo y de estruc-
tura en manos de los compositores ilustrados, y
que no sabemos casi nada del haile, de las evo-
luciones, de las figuras que ejecutaban las pare-
jas al son de la primitiva misica. Estamos obli-
gados a recurrir a los historiadores europeos si
queremos alguna luz sobre el caricter y la for-
ma de aquellas antiguas danzas.

Tengo en mi hiblioteca numerosas historias
de la danza, mas o menos superficiales; una,
aparte, merece especial atencion y crédito por

Grabado de Virgil
Solis. Suiza, hacia
1550. (D'apr. Curt
Sachs, “Eine Welt-

E—— $¢SChichie des Tan-

zes” ).

la consistencia del método, por su concepciéon
sistematica, por la amplia vision histérica en
que se nutre, por la documentacién que exhuma
o aprovecha, por el ilustre nombre de quien la
ha escrito. Me refiero a la obra Eine Weltges-
chichte des Tanzes, de Curt Sachs, primera auto-
ridad del mundo en la materia. A ésta, a la ver-
sion francesa y a la traduccion castellana referi-
mos nuestras citas,

Naturalmente, ni dicha obra, ni otra alguna
—vista la insuficiencia de los documentos halla-
dos hasta hoy— puede darnos satisfaccién com-
pleta en euanto respecta a detalles de forma. El
autor, por otra parle, mis atento a los procesos
generales que a las minucias formales, y muy
seguro de sus interpretaciones, ha limitado al
minimo las citas textuales de los preciosos docu-
mentos que ha examinado. Tendremos que con-
formarnos con lo que ha sido posible entrever.

En primer lugar, hubo, efectivamente, en los
salones europeos, entre 1500 y 1600, una gene-
racion de danzas pantomimicas de asunto ama-
torio, agiles y desenfadadas, como las que nos-
otros llamamos picarescas. Son, precisamente,
las que figuran en nuestro cuadro y que acaba-
mos de enumerar. En segundo lugar, un gran
cambio de estilo sobreviene después de 1600;
son graves las nuevas y adquieren el mismo
estilo solemne las que sobreviven del .ciclo an-
terior, en general.

Aquellas primitivas danzas cortesanas euro-
peas de una pareja que representaba faces del
proceso amoroso mieniras ejecutaba simples

- desplazamientos en circulos o en dngulos, tra-

jeron a América un estilo singular que gozé de
gran favor, exaltacion desenfrenuda y secular
perduracion entre los criollos de los salones aris-
tocriticos v de las fiestas montaiiesas, punefias,
casteras, selvdticas, pampeanas. Anclan con ellas
en la psiquis andina especiales maneras de ha-
cer. Ese estilo presidird desde Lima, Pern, la
multiplicacién de las primitivas danzas euro-
peas; ese estilo absorberia y transformari la
siguiente generacion de paspiés y gavotas, de
pavanas y minués, Tendremos, asi, enlremee-
cladas, las danzas picarescas del asedio pasional
y lus graves-vivas ya apicaradas, Las primitivas,
pantomimas amorosas, conservarin intacto el
sentido antigygo v buena parte de las caracteris-
ticas principales; la forma, el esquema de las
evoluciones, en cambio, sufrirda diversas modi-
ficaciones por natural desintegracion de los ele-
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mentos pristinos, por desgaste, por simplifica-
cion, por sensibilidad a las influencias poste-
riores, en fin, por lentos procesos de recreacién
cumplidos en los ambientes americanos. Muchas
de ellas, antignamente de una pareja, admitiran
la combinacion de evoluciones con una segunda
parcja (danza “en cuatro™)i o, a la inversa, las
de varias parejas se reducirdn a una pareja -
(bailes “de dos”). Las otras, las europeas tipo
minué, agilitardn su movimiento, afiadirdn cas-
taiietas, zapateos, palmadas, tremolar de paiiue-
los,recursos, en fin, modos y accesorios del ciclo
anterior, con que acabardin por tomar la fisono-
mia, el calor v el rumor de las viejas danzas
picarescas.

(Continuard en el proximo niimero.)

REPRODUCIMOS AQUI

UNA DE LAS PAGINAS

MAS INTERESANTES DEL LIBRO
“EL ORIGEN DE LAS DANZAS
FOLKLORICAS”, DEL PRESTIGIOSO
FOLKLOROLOGO CARLOS VEGA,
PUBLICADO POR

RICORDI SUDAMERICANA,
CANGALLO 1509, Y

FLORI™A 677, BUENOS AIRES.



e
mEe
.,..r...‘ -

. EL ORIGEN DE LAS DANZAS FOLKLORIGAS

!

) [
as

Examinemos, hasta donde sea posible, los bailes
europeos del elelo amatorio 2 que airibuyo la pater-
nidad de las “danzas del s,

La Gallardn era un balle como los que nosotros
Namamos plearescos ¥ se crec que aparece en Lom-
bardia antes de 1500. En 1529 se Imprimen Gallardas
en Paris. Curt Sachs, que se la representd a In luz de
antiguos documentos, dice de ella en la ediclén ale-
mana de sn obra citada: “Mientras vive la Pavana,
Ia Gallarda es constantemente su danza final audaz,
gallarda, como su nombre lo dice, sin pasos «bajoss,
compuesta enteramente de pasos lanzados y de sal-
tos”, Anade Sachs mas adelante; "“Al princinio tam-
bién tuvo la gallarda una cleria tendencia haela lo
pantomimico. El danzarin atravesaba el saléon una
o dos veces con su compafiera, la soltaba y ballaba
ante ella; la mujer se alejaba danzando hasta el
exiremo epuesto de la sala, el danzarin procuraba
superar sus artificlos anterlores, y asi continuaba
en constante superacién hasta que los mislcos aban-
donaban los instrumentos. Como vemos —concluye
Sachs—, es el antiguo ¥ conoeido juego del cortejo
¥ !a cogueterin''. Después agrega; “Ya era cierta-
mente una danza impetuosa en ia primera mitad del
sig!o, vy parece dudoso que alguna vez hava sido
tranguila, Zuecolo describe como los espectadores
ennrdecian a las bailarinas con gritos y exclama-
ciones a fin de gue se animaran a hacer «bei trottis,
saltos livianos, artificiosos, Florettl, velocisimos gl-
ros ¥y muchas «rimesses y «continens, dando con los
ples en tierra de tanto en tanfo. A Arena le recuer-
da una rifa de gallos". "“La reina Isabel de Ingla-
terra la utilizaba como gimnasia matutina".

Imagino que el leetor curioso habrid advertido en
esta deseripeion varlos raszos esenclales ¥ familiares
que nos Importa subrayar: el cardcter de la danza es
atrevido, impetuose y gallardo; el hombre asedia
a la mujer, ella lo rechaza y él procura saperarse;
el ritmo es cadan vex muis vivo; los espectadores
animan a las nlias con gritos ¥y exclamaciones, eilas
zapatean por momentos y ceden por fin a los reaue-
rimientos del galdin, Por su sentldo y por sus episo-
dios, la Gallarda primitiva estd colocada en la linea
genealépica de una cualqulera de nuestras danzas
umatorias, Después perdld sus brios. En un entremés
de Salas Barblilo impreso en 1622 “es danza pala-
clega ¥ majestuosa”. Por entonces —ereo que desde
mucho antes— se ballé en Francia y en Italla, “En
In corte de los Médicls, sucursal de la de Madrid, se
danzo en 1615, ." —eseribe Cotarelo, y afiade nn-
merosos daios que sélo Interesan a una historia par-
ticular de la Gallarda posterior.

La Courante. danza francesa gue se nomhbra por
vez primera en Paris en 1515, fue también una
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danza pantomimieca de galanteo. Tres parejas: suce-
sivamente los caballeros llevaban la companera has-
ta el extremo opuesto de la habitaciim, la dejaban
y regresaban, “Entonces volvian a busearlas uno
después de otro y procuraban agradarles con amoro-
sos gesios ¥y ademanes mientras desempolvaban y
acomodaban sus zapatos y se arreglaban las camisas.
Las damas, sin embargo, les negaban la mano y les
volvin la espalda y los ballarines debian regresar
a gus lugares, contrariados por no haber logrado sus
propositos. Al fin, los tres avanzaban y pedian gracla
hincindose y retorcléndose las manos. Escuchados,
todos danzaban [a scourantes."” Asi nos la describe
Sachs. En realidad, todo esto no era sino el preim-
bulo de Ia danza proplamente dicha, que consistia
en saltos y giros del bailarin, que al efecto soltaba
y tomaba Ila mano de su dama, No deseo sugerir
gque la Courante misma era danza semejante a nues-
tras pantomimas, sino que su parte inicial desarro-
llaba el tema del asedio y el rechazo. Hacia 1550
plecde la pantomima, y deviene grave hacia 1650.
Mersenne dice en 1636 que es “una carrera saltarina
de idas v venidas".

. .El Canario se estaba bailando en Italia ¥y en Fran-
cia ya en las dltimas décadas del siglo XVI Fabritio
Caroso lo describe vagamente en 1581; con mas pre-
elsién lo ensefia en 1588 Thoinot Arbean: “Un joven
toma una dama y bailando con ella al compis de
una melodia convenlente, 1a conduce al extremo del
salon. Esto hecho, voelve al lugar desde donde em-
pezd, mirando mientras tanto a la dama. Luego se
dirige nuevamente hacia ella, efectuando clertos
pasajes ¥ ona vez realizado esto, se vuelve como
antes. Enfonces la dama viene y efectiia lo mismo
frente a él, volviendo después al lugar donde estaba
¥y amhbos contindan estas idas ¥y venidas tantas veces
como la diversidad de los pasajes se lo permite.. Y
advertid que estos pasijes son animados, aungne
extranos y fantisticos, parecléndose en gran manera
a las danzas de los salvajes". Agrega: "El resto de
esia danza se baila de la misma manera ya expuesta,
durante todo el tiempo gue el bilarin continie los
movimientos frente a su pareja, vendo hacla ade-
lante y retrocediendo, para coneclulr en la poslcidn
orlginal. ¥ advertid que para un segundo pasaje, en
lugar de los golpes con los pies se puede hacer nna
agrue» muy alta, terminando con un arrastre haecia
atris del ple por el spnelo, como si se quisiera. ..
aplastar una arafia". En este punto conviene recor-
dar gue este tipo de =grue» consiste en lo sigulente:
¢l danzante salta sobre un ple ¥ en el acto levanta el
otro ¥ lanza la punta hacin adelante, “como si aui-
siera dar un puntaple a alguien”. la deja eaer hasta
el plso y la arrastra hacia tris. Todos lo conocemos.

Curt Sachs dice: “En su época esta danza se consi-
deraba «grandement difficiles y solo las personas
de mucha prictica y de ples muy dglles se arevian
a ejecutarla”.

Afiado aclaraciones. Todas estas descripciones no
se refieren a balles campesinos sino a balles ciu-
dadanos que estaban de moda en los salones; los
desplazamientos eran rapidisimos, como en nuesiro
Gato, y los ejecutantes zapateaban. Fuera de Espafia
no aparece un término exacto equivalente a nuesira
voz famlllar, pero si cuando las referencias son
espafiolas, En un entremés de Rojas, se lee el sl-
gwiente didlogo: —";Qué hacels vos en Ia fiesta?”
—L''Zapsteo una danga.—. .. “;Cémo la zapateais?"
—!'Pestd manera: Canarlo y bona rufa y fa" eteétera.
(Cf. ‘Cotarelo). Arbeau explica que clertos pasajes
del Canarlo se parecen mucho “a las danzas de los
salvajes”, Debo anticipar que, a ml modo de ver ¥ en
armonia con la tesis de este libre, el Canario habria
sido una simpie consecuencia eanaria de cualquier
danza europeo del tipo de la Gallarda, esto es, su
retorno a las Islas con los caracteres acentuados
¥ ¢l nomhre cambiado.

Hasta poco después de 1600, en gue las cortes y
los salones de Francia conquistan la hegemonia so-
clal absoluta que se prolonga durante siglos, In ini-
ciativa es compartida con varlas cludades de Europa,
incluso las de Inglaterra, Pero en las déeadas ante-
riores Espafia ha hecho sentir en varios ordenes su
caracteristica influenela, El estilo espafiol, la “es-
cuela espafiola”, se percibe también en las danzas.

La Zarabanda aparece en Espafia hacia 1580, pues
algin tlempo debio transcurrir antes de gque la pro-
hibickim de 1583 prescribiera doscientos azotes a los
cantores, condenara a galeras a los infractores ¥
desterrarn a las infractoras. El doctor Jerinimo de
Huerta, al prologar en 1587 su poema éplcoe "“Flo-
rando de Castilla”, nombra la canclén de la Zara-
banda como ejemplo de mala composicién wvulgar;
figura su nombre como especie de baile en romances
de 1588 y se imprimen sus versos en un canclonero
madrilefio en 1589 (de acuerdo con las notlelas que
nos da Cotarelo). Algulen supone, por entonces,
que vino de las Indias occidentales. En 1592 el padre
Mariana dice que la Zarabanda “ha salido por estos
afiog” ¥ gue es “tan lasclvo en lag palabras, tan feo
en los meneos que basia para pegar fuego aun en las
personas muy honestas”. .. “lo que se sabe es que se
ha inventado en Espaiia”. “Entonces,  ." —dice en
1613, es decir, que Imagina la acclén afios antes—.
Toma a Curt Sachs los datos sigulentes: El médico
Thomas Platter la vio bailar en Barcelona en 1599,
y en uns comedia de Lope de Vega que se representa
en la corte espafiola hacla 1618, un personaje la
considern envejecida. El poeta Giambattista Marino
deplora su presencia en Italla en 1623, ¥ por estos
afios se introduce en Franeia, donde, suavizada y
pullda, fue balle de sociedad hasta 1700.

También fue la Zarabanda una danza plearesca.
Dice Sachs: “En este punto colnciden fodas las fuen-
tes aniiguas: la «zarabanda» es una pantomima
sexual de Insuperada expresividad”. El citado Tho-
mas Platter, que la vin bailar, cuenta que “slempre
habia varlas parejas —clerta vez, en la calle, unas
eincuenta— el homBre ¥y la mujer uno frente al otro,
agitando las castafiuelas, generalmente con movi-
mientos de retroceso y ridiculas contorsiones del

euerpo, las manes y los ples”. La deseripeion de
Marino -——siempre entre comillas los resimenes de
Sachs— dice: "“Las muchachas con eastafiuelas,
los hombres con panderos, exhiben de este modo las
mil actitudes y gestos de la lasclvia, balancean las
caderas y entrechocan los pechos, elerran los ojos
¥y danzan el beso y Ia dltima satisfacclon del amor",

La Chacona, oira pantomima amoroesa, es anterior
a 15800 y, segun Sachs, “se la consideraba en el si-
glo XVII como la mis apaslionada y desenfrenada
de las danzas™. La mis antigua mencién europea es
espafiola y se debe a Simon Agudo, gue, en 1589,
“econ motivo de las bodas de Felipe III escribid el
entremés de «El Platillos en el que se baila la cha-
cona y se advierte la procedencla americana del
baile”, anota Cotarelo. ... ... ... ...

‘En “La lustre fregona™, que Cervantes imprime
en 1613, hay algunas referenciaz a la Chacona. En
una posada de Toledo los jovenes promueven un
balle ¥ uno pide “zarabandas, chaconas y folias
al uso”... Canta uno la Chacona y de lay varias
estrofas orlginales del autor relativas a Ia danza y al
caso, exiraigo estos versos:

“Que el baile de la chacona
es mas ancho que la mar.
Requieran las castafietas

Vierten azogue los ples,
derritese la persona

El brio ¥ la ligereza
en los viejos se remoza

Esta indiana amulatada,

de guien la fama pregona
aue ha hecho més sacrilegios
e insultos gue hizo Aroba;



Y en tanto el mozo cantaba, dice Cervanies que
“ge hacian rajas bailando la turbamulta de los mula-
dantes y fregatrices del baile, que llegaban a doce’.

Lope de Vega confirma en una comedia de 1618
Ia procedencia americana:

“De las Indias a Sevilla
ha venindo por la posta.”

Opiniones y datos de numerosos aytum ratifican
su lascivia y su popularidad en Espaiia durante todo
el siglo; engendré danzas similares y merecio gran
faver en las cortes francesas de la segunda mitad
del siglo XV,

Entiendo que la Chacona fue una variante ameri-
cana de la Zarabanda, es decir, la respuesta indiana
a la picaresca espaiiola, Probablemente, una pareja
enfrentada, con castafiuelas, hacia movimientos las-
civos con “brio, ligereza"” y vivaces juegos de pies.
“Derritese la persona.”” Hay muchos casos de ta]
respuesta en la historia de las danzas. El caso de la
Famacueca, dentro del Continente, es ejemplar: pasa
de Lima a Santlago de Chile en 1824, y hacia 1860
regresa a la ciudad de origen, donde la llaman Cue-
ca, para alternar alli con su progenitora. En gran
escala, las danzas modernas, casi todas americanas,
contestan al ciclo europeo de la pareja enlazada.

Hemos recordado las principales danzas picares-
cas gue triunfaron en el Viejo Mundo y omitimos
Iz consideracién de muchas otras del mismo estilo
y semejahte argumento, todas de una pareja de ena-
morados, todas lascivas, Los documentos esealonan
las nombradas entre 1490 ¥ 1590 mis o menos, pero
no siempre aparecen las cortes [rancesas encabe-
zando la difusion, ignoro si por falta de documentos
o porque realmente ocurrio asi. La Zarabanda se
menciona en Espafia hacia 1580 y el Canario en
Italia en 1581. Es interesante notar que Thoinot Ar-
beau, en 1588, contesta lo siguiente al supuesto dis-
cipulo gue le pide danzas serias: “Accederé a ello
con mucho gusto, en el deseo de gue estas danzas
honorables desplacen a los bailes vergonzosos y las-
civos gue se han introducido en vez de ellas”...
La alusién a la Zarabanda y al Canarlo parece clara,
¢ indicaria su temprana penetracion en los salones
de Francia, pues en Francia escribe Arbeau. Esa
alusién podria extenderse a la Courante, aungue era
francesa, ¥ seria temprana para inecluir a la Cha-
COna.

Tengo pocos datos sobre el paso de las amatorias
auropeas a tlerras de América. La fundacién defi-
nitiva de Buenos Aljres (1580) ¥y su traha};dn etapa
Inicial, no fueron sin duda prepicias a la 1til minu-
ela de los documentos que aqui necesitamos, pero
es muy posible gue México ¥ el Peru confirmen mi
certeza de gue, en el momentio de su boga, todas
ellas fueron importadas y difundidas. Consta que
en 1590 la Zarabanda se conocié en Lima, Pera, y
s¢ menciona la Chacona a so lado. )

Don Garcia Hurtado de Mendoza, Marqués de
Cadiete, ex Embajador en Saboya “donde [recuentd
los saraos” en 1575, como después en Sevilla, “fue
el primer Virrey que trajo a su esposa a compartir
el cargo’. .. “Entre el numeroso séquite que ascen-
din a doscientas personas"” acompafiaron al gober-
nante en 15890-1590 “varios extremados muasicos gue
integraban una pequefia capilla, conformada en Se-
villa en 1588". Lohmann Villena —a gquien tomo
estos datos— da sus nombres y eran seis. Estos ar-
tistas “no sdlo importaron las dltimas Invenciones
téenleas de Ia Peninsunla, sino tamblén un erecido
caudal de canciones y muisica aproplado para utl-
lizarlo en las funciones dramiticas que se ofrecian
dominicalmente en la Plaza Mayor o enire semana
en laz residencias de los veclnos limefios, gulenes
con mucha frecuencia se solazaban con tan discreto
esparcimiento”. ¥ un eriado del virrev. Mateo Ro-
xas de Oqguendo, escribe gque por entonces (15890-
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1596) se bailaban “entre otros aires, el puerto rico,
la churumba, la zarabanda, la chacona, la valona.

‘¥ el tolarque”.

El ambiente social subié al mis elevado exiremo
Enriquecieron la corte, que en tal orden presidia la
virreina, “multitud de damas espafiolas que con ella
habian venido, en compania de sus maridos y otras
a ver si los hallaban aqui” —escribe J. A. Lavalle—,
Pero no se crea que recién por estos afios se Inau-
guraron los grandes salones, pues mucho antes ha-
bian pasade las esposas ¥ las hijas de numerosos
nobles e hidalgos, y hasta se creé entonces en Lima
un colegio para la instruceién de los jovenes de Ia
nobleza. Hubo familias que se radicaron fuera de
las capitales coloniales, en provineias,

Por eso es muy probable que sean exactas en lo
sustancial las “tradiciones familiares i costumbres”
que recogio a fines del siglo pasado don Tomas Gue-
vara, el historiador chileno. Hacia el extremo sur
del Continente, estimulado por las brillantes fiestas
de Santiago de Chile, el “espiritu de sociabilidad
llegé hasta Chillin i Concepeion, donde Ribera paso
a menudo”. Y afiade Guewvara, refiriéndose al siglo
XVII: “Entre los bailes con gue se divertian en sus
fiestas familiares los habitantes del sur, se conta-
ban la chacona, danza con varios instrumentos 1
castafiuelas, viva | alrosa; el canario, procedente de
las islas Canarias, en el que se danzaba sigulendo
el sonido de los Instrumentos con los pies, con movi-
mientos cortos | fuertes”... Si Guevara no pidib
auxilio al diccionario, los caracteres que tales tradi-
ciones atribuyen a esas danzas no puede ser mas
precisos. ¥ hasta parece que distinguen planes cro-
nologicos: “Menos antiguos eran la contradanza, gue
se bailaba entre seis, ocho o mas personas, formando
diferentes figuras i movimientos, i el minué, baile
de origen francés ejecutado entre dos”.

Con documentos o sin ellos es necesarlo admitir
que orguestas y danzantes llegan a las Indias con
todo el repertorio de los salones europeos, especial-
mente con el de los de Espafa, si hubo alguna dife-
rencia. Por eso creo que la Gallarda y la Courante
y otras de su tiempo tienen gue haber pasado a las
cortes virreinales antes de 1550, con las primeras
células socinles; hasta 1600 —comprobado— pros-
pera la Zarabanda, sin duda al lado del Canarlo, que
aparece en Chile, ¥y ya tenemos en la Chacona la
primera representante del grupo americano que, con
toda seguridad, engendraron las europeas en el nue-
vo amhbiente,

La difusién general de esas danzas ¥ su descenso
a los ambientes hispianicos populares, criollos y afri-
canoldes de Hispanoamérica es simple cuestion de
dindmica social. Tenemos algunos documentos gue
prueban la consecuencias virreinales del trasplante.
La crinlea de 1590-1596 que nombra la Zarabanda,
pone en los mismos salones, ademais de la Chacona,
el Puerto Rico, la Churumba, Ia Valona —que se
bailaba en Costa Rieca todavia hacia 1834— y el To-
tarque. Cuatro danzas que, segun parece, no fign-
ran en los repertorios europeos, Estas, si no oiras
anteriores, habrian sido las primeras recreaciones

locales a base de los modelos plcarescos europeos

‘que Cconocemaos,

Ha suorgido, pues, Ia pujante y durable corriente
de las vivaces pantomimas criollas, y el grupo serd
reforzado por nuevos envios europeos de andloga
especie hasta que, a mediades del sigle XVIII, se
conmueye y exalta por la potente irrupcién de otra
danza notablemente cilida y folkldériea: el Fandan-
go. Espana se presenta con nueveos envios.

Esta magnifica danza espafiola habria hecho sn
aparicién hacia 1700 o poco antes, porque algunos
afios después se encuentran su nombre y sus co-
plas en un entremés castellano. Debo al leclor In

extensa monografia que merece el Fandango, v no
es este su lugar; lo mismo digo de la Chica, Indis-
pensable en su generologia. Para el objeto de este
libro baste con saber que pasa al Nuevo Mundo, se-
guramente en las décadas sigulentes. Los documen-
tos aparecerdn; no se han examinado desde este pun-
to de vista. Por lo pronto, en 1775 anda produciendo
en México las acostumbradas controversias. El cen-
sor de las obras del Coliseo defiende los balles adu-
clendo sablamente que “todos pueden ser indecentes
en sus mudanzas y acclones y movimientos, y no por
eso son los bailes malos en si mismos, sino por ra-
zén de las personas y modo de bailarlos. El minuet,
las coniradanzas y aun el fandango, son balles ad-
mitides universalmente como diversiones Inocentes,
licitas v honestas. . ."" —en documento gue reprodu-
ce Gabriel Saldivar—, En 1782 aparece en papeles
argentinos el nombre de Fandanguillo, que era o se-
ria después varlante del Fandango.

Su general difusién se confirma en el articulo de
un observador de 1791 que en un diario de Lima lo
llama “‘embeleso de todas las naciones”. Sin duda.
Todavia en 1830 Carlo Blasis, maestro en Paris, le
deﬂi?a bellas piginas en su tratado, En 1820 Antonio
Calrén nos da una descripeién municiosa, la tnica
que poseemos: una pareja enfrentadan danza tres
coplas o partes musicales, en cada una de las cuales
s¢ hacen pasos bajos con movimientos de brazos,
pasos brillantes y un cambio de puesto o travesia,
excepio en la tercera copla, que no pide este cam-
hie. Nombro aqui al Bolero, pariente muy cercano
del Fandango, porgue él nos avuda a,destrulr la
generalizada idea de que estos hermosos bailes es-
pafioles fueron siempre folkléricos en Espafia y fue-
ra de ella. No me cansaré de insistir en que todas
las danzas gue alcanzan gran difusion internaciona)
han conquistado a su tiempo los mas altos salones
euroyeos. Cairen nos dice: “A los franceses, ingleses,
italidnos y a todas las naciones de la Europa les sirve
de placer el ver ballar el bolero: todos los aprenden,
¥ pocos son los gue llegan a ejecutarlo medlana-
mente”,

Por simple cuestlon de fechas —y por todo lo de-
mas— el Fandango espafiol y universal de los salo-
nes, acriollado en Lima, es la Zamacueca, que toma
el vistoso recurso del pafiuelo a otras de su filia-
cion, eomo la Angrisméne, en que un joven “jugue-
tea en torno de ella con un paiiuelo”, La antigua
Zamba peruana ¥ muchas otras pertenecen también
a la generaclién que el Fandango inaugura sobre la
antigua tradicion picaresca, siempre viva en Ameé-
rica. Las otras picarescas, mas antiguas, se renuevan
¥ multiplican. Después, al promediar el sigle XIX,
Hegard la Jota, (Ver apéndice.)

La Zamacueca llena el mundo hispanosudameri-
cano con su juego y sus variantes, algunas de las
uuﬁles_subslsten hasta nuestros dias. En general, fo-
da Europa conoce actualmente danzas tipe Fandan-
go; y todas son continuacién rural de esas antignas
pantomimas amorosas que los salones cortesanos
lanzaron a los salones y a la campaiia de todos los
paises. Se encuentran entre las clases populares de
Europa por la misma razén gue en la Argentina::
porque descendieron de los centros urbanos.

_ Los estratos etnogrificos aislados, encerrados en
51 mismos han podide conservar, no obstante la pre-
slén Inmediata del ciclo occidental culto, bienes de
edades anteriores a todo 1o europeo, Es muy posible
que Curt Sachs esté en lo cierto cuando vincula
ciertzs danzas medievales con sus analogas del ciclo
de los grandes estados o altas culturas, pero la ex-

tensién del principio a fenomenos de épocas menos

antiguas es, sin dudn, arriesgado, porque Importaria
la subestimacién de un hecho de magnitud enorme,
hecho profusamente documentado y hasta de facil
observacién en nuestros dias: el descenso de las dan-

zas de los salones al ambiente popular. El descenso
hasta el dltimo rincon del mundo es cosa de pocos
anos; ¥y podos anos después de su caducidad en los
salones cualguier danza puede retornar como cosa
nueva.

Los hisloriadores europeos se limitan a decir con
respe{tu a muchos bailes simplemente que “pasaron
de moda en los salones”. ;Y qué se hicieron des-
pués? jDesaparecieron del munde tan proniloe como
la corie les volvié la espalda? [Se paralizaron an-
tomiticamente todos los bailarines rurales, ain en
los rincones adonde los balles acababan de llegar
como una novedad? Las historias de la danza son
las historias de las danzas en los salones de Europa;
pero el descenso a los ambientes populares repre-
senta su ingreso a los dominios del Folklore, si el
pueblo los adopta e incorpora a su patrimonlo. Por
es ¢l Folklore es en gran parte el complemenio de
Ia historia culta, una verdadera historia de los bie-
nes cultos fuera de los ambientes urbanos., Cuando
los maestros de danza obtienen elementos en los
centros populares es evidente que retornan con sus
hailes‘ superiores, ya anticuados y en visperas de
extineiin, por lo general. Cuando no es asi, se trarta’
de los aportes de los vivos ambienies auténemos o
de resios etnogrificos. : ;

La linea Gallarda-Corrente-Zarabanda-Chacona-
Jacara-Rastro-Tirraga-Fandango - Zamba - Zamacue -
ca-Marinera, por ejemplo, enunciada a grandes ras-
gos ¥ por sobre eslabones ausentes v posibles ana-
cronlsmos, representa un solo concepto coreogrifico
2 lo largo de cuatroeientos afios; ey una linea gue
oscila lentamente marcando los ascensos y los des
censos salén-campafia-salén ecom una sola posible
ablueién primitiva en la fuente etnogrifica pre-eu-
ropea donde era directa imagen de la asociacidin
sexual. Linea perdida y hallada; danzas abandonadas

arriba, consagradas abajo, recreadas, retomadas,
triunfantes, desechadas..., pero nunca inventadas
dos veces.

En fin, el ultimo grupo de las danzas criollas de
nuestro cuadro de correlaciones, es decir, el prime-
ro y mas antiguo, el de las graciosas danzas pica-
rescas, también hunde sus raices en Europa, Espana,
maestra Insigne en tal estilo, poderosa e influyente
en primer plano hacia 1800, imprime su sello a las
ya wiejas pantomimas amatorias de Europa central,
recibe, acaso, de vuelta Ias que pasaron a Amérlea
e impone en Paris sm color. Lima, centro eferves-
cente, acumula los envios ultra marines los rehace
a su gusto e irrign esta parte del continente, Varias
promoclones de danzas picarescas ingresam a los
salones sudamerleanos, descienden a los dominios del
pueblo, ascienden nuevamente coma simbolo de la
Emancipaeiin y, entrafiadas en las comunidades co-
mo ninguna otra anterier o posterior, reviven en el
momento de la agonia., Han soportado los embates
de tres siglos y consagran su estilo como el mas pro-
fundo y caracteristico del baile tradicional sudame-
ricano del Pacifico y argentino. La ciudad de Buenos
Aires, que les opuso el estilo formal de las Contra-
fdanzas y los Minués y la manotonia de 'as danzas de
pareja enlazada, siente hoy la accion pertinaz de dos
generaclones de tradiciones He tradicionalistas, esta
aceptando y controlando este curiose “renacimien-
to” y le presia apoyo de su alto prestigio nacional.
Los movimientos emocionales —eomo los intelee-
tuales, los filoséfieos y los politicos— pueden in-
fluir sobre la pura orientacién de las preferencias
¢olectivas, ¥y hay que contar con ellos si sus conse-
cuenclas superan los circulos loeales,

Para terminar, esto ¥ nada mas; einco generacio-
nés europeas engendraron cinco generaciones erio-
lias. Se ha pedido la eliminacion del prejuicio de la
distancia ¥ del prejuicio de las rutas; hay que eli-
minar también el prejuicio del mar. En el orden
de 1a cultura los mares son inocentes,
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vola, ete. Esta generacion asciende en

Europa, entre 1650 y 1700 (la Gavola
antigua décadus antes), v deeae hacia 18440
con pasajero resurgimiento hacia fines del si-
glo NIX, Tenemos que mosirar céomo llegaron
a Buenos Aires. edmo pasaron a nuesira cam-
pafia ¥y cémo luvieron consecuencias locales,
En generidl, este grupo produjo débiles reso-
nanvias populares en la Argentina.

A medida que shondamos en el pasado, los
dificultades aumentan. Escasean los documen-
tos. Ademas, padeci un serio contraste. Empecé
hacie 1926 la compilacion de datos antiguos
para una historia de los bailes populares im-
buido en las ideas que dominaban entonces y
vegelan todavia, La ereencia en una marcha pa-
ralela e independiente de lo culto y lo folkls-
rico me resulté funesta. Es mia la concepeidn
de una vasta relacién genética entre el salén
urbano y la campaina, pero, hija de mis pri-
meros ensayos de sintesis, aparecié varios afios
mas tarde, enando ya habia expurgado cente.
nares de viejos escritos en que desdefié todos
los datos referentes a las danzas de salén. Des-
pués comencé a extraer lambién las noticias
sobre las danzas europeas para su historia en
América.

El Minué aparece en Paris poco después de
1630 como danza de salon, acazo elaborado a
hase de elementos populares gel Poitou, y an-

QUEIIAHUE" frente al grupo Minué, Ga-
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tes de 1700 se establece en los salones para
reinar por sobre todas. *No fue superada en la
combingeién que realiza entre la dignidad y la
gracia, la levedad contenida, la respetuosa ga-
lanteria™, ., —escribe Curt Sachs—. La deca-
dencia del Minué en Francia se inicia en la
segunda mitad del siglo XVIIL (Los grandes
maestros {ranceess lanzaron férmulas diversas,
como el mennet de la cour o el menuet de la
reine, v hubo numerosos Minués de distinto
apellido, como el Minué alemanado y el Minué
afandangado. El tltimo de los grandes fue el
de la Corte, que se sostuvo hasta 1836, en
opinién del maestro . Desrat. No hay que
confundir loz Minués de la época fle su esplen-
dor- (1650-1780, mas o menos) con los arre-
glos para dos o méas parejos, que desde 1883
Imista 1900 exhuman su nombre y sus elementos,

Su difusién por América debe haberse pro-
ducido muy poeo tiempo después de su apa-
ricibn, pero no tengo datos hasta que el va
comentado pleito por general excomunién de
todos los danzantes porteitios nos da a entender
que haeia 1735 6 1736 lo hailaban las clases
populdres de nuestra ciudad al lado de la Con-
tradanza. Después, segiin el cronista de la coro-
nacion de Fernando VI (1747), un refresco
“sirvié de paréntesis para las contradanzas,
Minuetes y Areas”, como hemos visto antes. Y
ya supimos que en una remota reduccion de
la provincia de Corrientes, sobre el Alto Pa-

“Minué”. Grabado de E.
Nilson, D’apres Curt Sachs.

rand, los jesuitas lo enseiiaban a los indios, En
numerosos  escrilos desde fines de ese siglo
hasta cerca de 1840 se nombra al Minué como
gran danza de nuestros salones. Con él se ini-
ciaba la fiesta. En 1816 el inglés Robertson
menciona el Minuet de la Cour, y un anénimo
de 1820-1825 lo encuentra *““palido v sin gracia™.
En 1832 se baila en el teatro el Minué de la
Corte, y al afio siguiente un viajero franeés lo
ve en las tertulias y dice que es “grave y mesu-
rado®. Afirma un cronista en 1838 que .. “de
los hailes parciales, por una aberracién inex-
plicable, sélo queda el minué”, En fin. el me-
morialista Calzadilla, dice hacia 1891 que el
Minué “vuelve a llamar la atencién del mundo
elegante, después de un eclipse prolongado de
miis de medio siglo™,

Hubo en Buenos Aires varias {6rmulas de
Minué: el Minué liso, ¢l Minué de la Corte, el
Minué a cuatro (por dos parejas), el Minué
abolerado, el Minué Colombiano, ¢l Minué afan-
dangado, el Minué provinciano y el Minué del
Orden, algunos de ellos teatrales, todos men-
cionado entre 1800 v 1840,

El solo hecho de que haya existido un Minué
*provinciano™, indica que la danza penetré en
provincias y engendré alli alguna variante. Sa-
muel Haigh lo vio en Mendoza en 1817, y Mi-
ller, el guerrero inglés de la Independencia, en
la misma ciudad al afio siguiente: J. A. B, Beau-
mont asistié en San Pedro, pequeiia aldea bo-
naerense, en 1826 6 1827, a un velorio de
angelito en que hailaron el Minué hombres ¥
mujeres “hien vestidos, gente de la eampaiia,
sin embargo: v en 1839 lo recomienda don
Domingo F. Sarmiento en la entonces pequeiia
cindad de San Juan.

En Santiago de Chile lo encuentra Maria
Graham en 1822 y dice que es “grave”; y al son

de mmisica “pausada y magestuosa™ se ejecutaba
alli por esos tiempos, segiin el memorialista Jo-
#é apiola. Maynard, en fin, lo hallé en la lecjona
ciudad surefia de Concepeidon al promediar el
siglo y lo llama *I"antique menuet de Lois XIV™,
y también en el distante puerto de Taleahunano,
“todavia celebrado entre los descendientes de
las viejas familias castellanas™. La danza habia
gsido anbandonada en la ecapital chilena hacia
el afio 1885.

No ¢s necesario seguir. En el capitulo de la
Contradanza puede verlo el lector por todas par-
tes en compaiia de ese rumoroso baile. Sélo
afiadiré que Stevenson lo encontré en 1806 en
Caxatambo, infima aldea peruana; que d’Orbig-
ny lo hallé en la remota poblacién boliviana de
Santa Cruz de la Sierra en 1830 v que ¢l maes-
tro limeiio José Navarro ensenaba en 1847 un
Minué escocés,

El Minué fue, pues, una danza de la campaiia
argentina y, salvo el Minué provinciano, que
no conocemos. es poco lo que podemos decir
sobre su fecundidad en el ambiente folklérico.
En la columna “campaifia®™ de nuesiro cuadro
lo incluimos con su propio nombre francés. No
ohstante, es muy probable que el animado, casi
vivaz, Minné europeo de log primeros tiempos
haya producideo en el Perii alguna de esas va-
riantes criollas dgiles que incluimos entre las
picarescas bajo el nombre de “apicaradas”. Por
lo demis, fue muy bien acogide en los ambien-
tes africanoides.

El nombre de Gavota inicia sus quehaceres
coreogrificos rotulando un alegre haile popular
francés del siglo XVI. Fue entre otras cosas una
ronda con figuras. Como gozé una vida muy tra-
jinada, poco de su contenido inicial se conservéd
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en sus formas del siglo XVIII, que serdn fecun-
das en América.

Hucia 1700 era haile brillante, saltado y gra-
ciogo, y con frecuencia seguia al Minué. Es po-
sible que esta asociacién temporal u otras an-
teriores hayan fundado las férmulas que los
célebres maestros Marcel, Pierre Gardel v Gae-
tan Vestris unificaron después en la asociacion
formal de los Minué-gavotas. Charbonnel, his-
toriador francés, dice, refiriéndose a las dan-
zas de mediados del siglo XVII: “La Gavola
compartia la preponderancia con el Minué; par-
ticipaba un poco de este baile y de otro mis
animadoe”™. Y en cudlquier dicionario de la dan-
za podemos leer, por ejemplo, que “La famosa
Gavotte de Vestris se iniciaba y terminaba con
algunos compases del Minué de la Reine”.

Durante mucho tiempo erei que la Gavola
de Vestris habia sido lanzada demasiado tarde
para colaborar en la coordinacion de las Gavotas
criollas, pero, aunque el célebre coreégrafo
francés murié en 1808, su actividad estelar co-
rre deade 1751, en que se inicia en Paris eomo
solista, hasta 1781, en que abandona el eseena-
rio de sus notables éxitos. Fue gran maestro de
los salones.

No tenemos ninguna deseripeion de las anti-
guas Gavotas del siglo XVIIL, pero suponemos
que las que lanzaron los grandes maestros se-
rian variantes de una forma comuiin hédsica, pues,
de lo contrario, no habrian sido Gavolas, Una
tardia descripeién, sin embargo, nos ayudard un
poco. G, Desrat, el ya mencionado maestro fran-
cés, exhuma una Gavela en 1884 incitade por
¢l resurgimiento de las danzas graves, Como es-
te maestro era entonces hombre maduro, es pro-
bable que haya dlcanzado a presenciar las ulti-
mus manifestaciones de esta danza o su eco. De
cualquier modo demuestra seguridad, Nos dice
que, como los recursos de los danzantes de ese
momente son limitados, es imposible reanimar
“I"ancienne Gavotte de Vestriz et de Taglioni™
porque sus pasos, “tan saltados como brillantes™
deben simplificarse. La Gavota de una pareja
no habria sido aceptada; él la hace para dos o
tres parejas. No ohstante nfiade, en cuanto a las
tres partes distintas de que consta su versidn,
que “son la tradicién fiel de la Gavota del si-
glo XVIIL, intercalada entre la introduccién del
grave Minué de la Corte y terminada por la viva
y ligera Hongroise™,

Veamos hrevemente la deseripeién que nos
ofrece Desrat. Las parejas frente a frente “el
caballero con su mano derecha en la mano iz
quierda de su dama”. Introduccién: 1. Ocho
compases del Minué de la Corte: dos pasos (son
pasos compuestos) hacia adelante, saludo y re-
verencia; giro para enfrentarse, y sueltas las
manos, saludo vy reverencia; cuatro pasos hasta
su lugar v retomidndose las manos, saludo y re-
verencia. II; Gavota: 1) ambos de la mano avan-
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zan y retroceden; nuevo avance y recuperacion
de sus puestos. 2) el caballero, que tiene su
dama al costado, pasa en movimiento cireular
por la esquina de enfrente y aleanza la otra es-
quina para enfrentarse con su dama; se aleja
después. 3) balanceos frente a frente. 4) con-
ducen sus damas. las cambian, retrocedens avan-
zan, recuperan las damas, y vuelven a sus luga-

‘res. 5) ronda con cambio de dama, avance y

retorno. IIlLHongroise (Es la parte “vive et lé-
gére”) : Circulos tomados de la mano; toma del
talle ¥y movimiento en circulo. Paso: una pierna
en el aire vy se flexiona y se extiende mientras
se salta sobre la otra. Es un verdadere paso de
zapateo criollo. IV, Coda (Traduzeo literalmen-
te): “Las dos parejas tornando a sus lugares
comienzan el Minué de la Corte que ha prece-
dido a la Gavota™.

Esta es la recomposicién para dos o tres pa-
rejas que ofrecié Desrat en 1884, Aunque la des-
eripeion es detallada, de ningin modo resulta
clara. Ademis la toma del talle no debié ser la
primitiva. Con todo, tenemos:

I. Minué

II. Avances-retornos
Travesia en circulo
Balanceos
Avances-retornos

HI. Yueltas vivaces
IV. Minué

Por falta de documentos y, especialmente, de
diarios o periédicos, ignoramos las fechas en
que pasaron a las ciudades americanas los Mi-
nué-gavotas parisienses, pero no hay riesgo al-
guno en suponer que el hecho ocurrié euando se
afianzaron en los salones de Paris, es decir, en
torno al afio 1750, Lo cierto es que hacia 1800
va tenemos en América varias danzas mitad se-
fioriales, mitad vivaces o picarescas que, muy
probablemente, nos llegaron de Francia a tra-
vés de Espaia.

En 1791 el Mercurio Peruano menciona una
danza llamada Don Mateo y el articulista aclara
en nota al pie: “Tonada del pais que consta de
un serio y un alegro: se canta y se bayla™. El
musieélogo cubano Sinchez de Fuentes escribe
que... “por esas fechas —mitad del siglo
AVIII— existian en La Habana, Academias en
donde. .. se enseitaba ¢l Minué, clasificado en
“serio, comiin. de la corte, con allegro de Ga-
vota”... Un Minué con allegro de Gavota vy,
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otro, en la misma lista, el Minué afandangado.

Un diario de Buenos Aires menciona el Mi-
nué afandangado en 1801, y el milanés Carlos
Blasis. maestro de Paris, lo define en 1830 co-
mo un “minué compuesto en parte por el fan-
dango™. Recordemos que el Fandango es direc-
to progenitor de nuestra Zamacueca y podremos
concluir que el afandangado tenia una parte de
Minué seguida de algo parecido a un hailecito
picaresco. Posteriormente, el- memoralista ar-
gentino Santiage Calzadilla nos detalla un reper-
torio de salén comin en las tertuliag de hacia
1830 e incluye una “gavota abolerada para las
nifias. . . jovencitas (hay intencién humoristi-
ea). Otra vez Gavota-holero, es decir. con una
parte picaresca. El chileno José apiola recuerda
“el churre, especie de gavola™, que se conocid
en Chile. El Conando mismo se bailé en Cuba
desde 1800 mas o menos, y sobrevive en México,

Hubo, pues, numerosas danzas graves-vivas,
sin duda relacionadas con las progenitoras fran-
cesas, antes o a comienzos del siglo XIX. La
gaceta mercantil de Buenos Aires inserta en
1848 un aviso segiin el cual. . . “Guillermo De-
bis, profesor de baile (natural de los Estados
Unidos) ha vuelto a esta ciudad a seguir su an-
tigna profesién™. .. Este maestro creé algunas
danzas antes de regresar, acaso, porque. . . “tie-
ne el gusto y el honor de introducir el minuet
Licor para desecansar, el minuet trio con casta-
fietas y pasos por alto, cierto de que nadie po-
dra hailarlo, siendo gustosos los bailarines™. Al
mes siguiente otro aviso aclara un poco estas
misteriosas creaciones. “El Sr, Davies ha com-
puesto un lindo minuet, bajo el titulo del Licor,
que se concluye con cuatro compases de gabo-
ta, para descansar; el minuet liso la Categoria,
que tiene sus castafietas como el minut Federal”.
En sintesis: dos nuevas danzas un poco Minué,
otro poco allegro (con castafietas o zapaleos) a
la manera de las que lanzé Paris.

Hemos dicho que estos antiguos Minué- ga-
votas acaso vinieron a través de Espaiia. Pues
bien, después de las revoluciones de la Inde-
pendencia (1810-1824), nos llegan directamen-
te las puras formas francesas demoradas. Varios
autores de la época nos dicen que una de las con-
secuencias de la emancipacién fue el vinculo
directo de América Espainola con Francia y, por
lo tanto, la introduceién de maneras, costum-
bres, muebles, etc. Hemos visto que la Cuadri-
lla, cualquiera haya sido la fecha de su primera
boga en Paris, ingresa hacia 1818; lo mismo
ocurrié con la Gavota. El nomhbrado José Zapio-
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la, nos da un breve pero interesante dato sobre
la férmula que estuvo de moda en Chile “desde
1823 hasta el 28 6 30, **La gavota, baile fran-
cés, entre dos personas, principianba con una
especie de minuet i en seguida pasaba a un aire
vivo de dos tiempos, en que los bailarines eje-
cutaban movimientos vistosos i dificiles con los
pies™. Y afade gue este baile “habia hecho la
gloria del célebre i popular Vestris en Francia
hasta los tultimos afios del primer imperio”.
(1804-14).

Esta Gavota de Vestris que invadié los salones
chilenos pasé a Buenos Aires por la misma fe-
cha vy por igual razén, La Gaceta Mereantil la
anuncia como especticulo a partir de noviembre
de 1826, aunque, naturalmente, llego antes,
pues la exhumacién teatral dependia de la pre-
sencia de compaiiias o de danzantes profesiona-
les. También esta Gavota se difundié por ciu-
dades y pueblos sudamericanos. Edmond Tem-
ple la vio en Potosi, Bolivia, alld por 1827-1830.
Ein fin, la Gavota de Vestris se componia de un
grave y un dllegro.

ué nos sohrevive aqui de las Gavotas del si-
glo XVIII? La que nos explica Desrat es mas
larga v complicada que la de Vestris que nos des-
eribié apiola, testigo de la época, pero el grupo
entero consistia en la alternancia de tramos len-
tos y vivos. Eslo, precisamente, ocurre en las
cuatro danzas sefioriales criollas, y dos o tres
de ellas terminan con partes de minué. Compa-
rese la precedente deseripeion de Zapiola (1823-
1830) con la impresién de la inglesa Maria
Graham sobre el Cuando criollo: “*comienza
lentamente como un minué; luego los movi-
mientos se aceleran en conformidad con la mi-
gica. .. El arte del danzante consiste en man-
tener el cuerpo a plomo ¥y mover los pies coun
suma rapidz, que es lo que llaman sapatear”.

(Continuard en el préoximo nitmero.)
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El viejo Minué Montonero era también una especie'

de Gavota: tiempo de Minué con avances y saludos,
cambios de esquina, vuelta viva, cadema circular, Mi-
nué, La Condicién y la Sajuriana consisten en un
tramo lento y otro alegre, sin Minué al final (si las
tradiciones. son fieles) como la Gavota que describe
Zapiola (si su deseripeion es completa).

‘En resumen: contra los Minués puros y las Contra-
danzas de la época, Europa produce en el siglo XVII
varias Gavotas graves-vivas; una generacién muay ca-
racteristica en los salones enuropeos y en los ambientes
sudamericanos, rodeada por danzas de distinfa indole,
La conclusion no me parece dificil, Es verdad que yo
no puedo hacer paralelos exactos entre cada una de las
europeas y cada una de las argentinas, pero eso seria
completamente imposible aun cuando exlistieran las
mas exquisitas descripeiones de todas, porque cada
baile europeo vivié modificandose tante en Europa c¢o-
me en América. Ademds, es muy probable que —como
he dicho— algunas o fodas las criollas graves-vivas
hayan pasado por Espafia, y es posible que en tal caso
¢l fuerte cardcter hispinice las haya modificade a su
vez. No se {raia, entonces, de comparar cada una con
gsu probable progenitora, sing la generacién criolla, en
corijunto, con las Gavotas cuyo tipo de hacia 1950
describia el historiador francés Charbonel en los térmi-
nos que reprodujimos antes: “participaba un poco de
este balle (el minué) y de otro mis animado”,

Su doble cardcter define la generacion europes y la
generaclon criolla, y la ubicacién de ambas en el tiem-
po coinclde como debe, es decir, gque las nuestras fu-
vieron que aparecer algo después. La Gavota de Vestris
gue sorprenden nuestros documentos —repetimos— es
1a gue sobrevivié en Francia para Introduclrse directa-
mente después de la Independencia en pos de sus pro-
plas descendientes.

Los aficlonados gue publican librus o articulos in-
gleten en gue nuesiras Gavotas eran especies del Minod
4 las cuales afiadieron en la Argentina partes de Gato
o de Zamba. Les sorprenderd mi afirmacién de que

* Continuacion del nimero anterior

semejante aserto es pura invencién, y ni siquiera com-
prenderds gue fal ocurrencia reclama una documen-
tacion que ninguno de ellos presenta porque ni suefian
en gue pueda ser necesaria, Sin embargo, ¢8 indispen-

sable, porgue la Zamba —Ia Zamba antigua de 1810—
es posterior a las Gavotas criollas, y la Zamacueca o
Zamba de 1830 en que piensan los aficionados, estd
fuera de consideracion; el mismo Gato, que es anterior,
tampoco habria llegado a tiempo, Si al Minué se le
hubiera agregado un Gafo o una Zamba o cualguier
otro baile local parecido més viejo, lo menos que podria
haber ocurrido es gue tales bailecitos hubiesen retenido
su propia misica criolls. ;Cémo pudo ser, si no? En
cambio, la misica vivaz de nuesiras Gavotas siguid
siendo europea, la europea de origen., Es claro que la
parte corcogrifica alegre, ejecutada por criollos, acabé
por asimilarse 5 un ¢ramo “en estilo del pais”, como los
que ellos hacian s menudo eon precision y sollura; es
claro, sobre todo si el “allegro” vino ya afandangado
de Espafia. Esto mismo sintetizan en la Contradanza
aguellos morenos peruanos gue empezaban estirados y
terminaban en mlena algarada de poseidos. Pero una
cosa es la imposicién de un matiz o cardcter —que su-
frieron aqui todas las danzas europeas— y otra la afia-
didura que se pretende, No Ia del Gato, no la de la
Zamba, por supuesto. Una yuxtaposicién local mo es
imposible; una reinvencién (“allegro’” entre Minués) eon
prosperidad continental es mas dificil; pero pensar ep
una u otra, frente al caso presente, es completamente
initil; las Gaveias Hegaron de Furopa con su propia
parte vivaz, con la misica correspondiente y hasia con
los zapateos. ¥ vino también un Minué afandangado!

En fin, por eliminacién, a ninghn ofro conjunte de
formas podemos atribuir la paternidad de nuestras dan-
zas sefioriales; nads anterior conocemog tn América
que pueda haberles dado su estructura. Debeniog «bep-
tar Ia relacién que sostengo por sus notables“voinci-
dencias de formas en la misma época, ¥y porque ella ins-
tala una solucién concordante en el vasto progeso s+~
neral de los origenes que estamds verifican
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