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IGNACIO SAUCEDO

RODOLFO ZAPATA

siente la _
“ALEGRIA DE \/lIVIR"

1. cronista confiesa que tenia cierta prevencién con Rodolfo

Zapata. No como persona. - Como compositor. Se asocia siem-
pre intimamente al autor con la obra. Se imagina hasta el fisico
de la persona oyendo la melodia de la que 'es autor. Esta vez era
al revés, Conociendo la sencillez y la simpatia natural de Zapata,
no es fécil imagindrselo autor de “La Gorda”, por ejemplo. Mds
recientemente, sucesos intimos repercutieron sensacionalmente en
toda su carrera. Entonces pudimos aceptar que con palabras tan
extrafias exprese su alegrfa de vivir, como en “Alegria de vivir
que cierra el lado 2 del nuevo LP N? 12387 que grabara para el

sello Music Hall,

Jorge Montes, el comentarista que firma la contratapa del sobre,
dico: “Cervantes, Rabelais, Francois Villon, Fielding, escritores de
honda raigambre popular, captaren la solfa de la vida y pérduran
porque su talento no hizo hincapié en mojigaterfas y porque esgri-
mieron la ironfa para atacar las falsas poses, la petulancia sin sen-
tido, ridiculizando a los fatuos y a los engreidos de inoperante so-
lemnidad.”

El piblico da la razén a Jorge Montes, porque “Alegria de
vivir” es un éxito, mal que le pese al eritico.

Encabeza la faz 2, una serenata de Luis Rodriguez Armesto y
Zapata, de fécil melodia y versos directos, “Mis Botas”, es un gato
incluido en la pelicula “Las aventuras del Capitdn Piluso”, de Gui-
llermo Teruel, que tiene el ritmo que siempre prefiere Zapata, ade-
més de las infaltables chacareras. Respecto a éstas, no falta “La
Electrénica”, de Correa que tltimamente se escucha con frecuencia,
Una cancién de Tormo y R, Péez, titulada “Flores para mi madre”
estd vertida con emocién y buen gusto, El tema de la madre, es
uno de los dilectos de nuestro artista de hoy, lo que tal vez revela
la predilaccién por la vida de familia, que tiene el cantor alegre
que es Zapata, feliz padre de una nifita que es su viva imagen.

- “Tristeando”, la zamba de Nievas Blanco y Federico Silva, da
la Unica nota melancélica de esta faz.

Pasemos &l lado 1: comienza con “Aljibe”, una linda zamba de
Angel Cabral y José Rétulo, recreada con maestria por el acompa-
fiamiento de Lito Escarso. Una picaresca cancién de Zapata, Carlés
y Barbieri, “Cuchi Cuchi”, dice: “Cuatro novios la queriar, nq se
casé la Ernestina...” :

También el toque de tenura, en la guarania “Sin fe”, de Hilda
Barani, alterna con el acento surefio de la milonga de Barbieri y
Zapata, “Flor de mis amigos”. En la zamba de Agesta “Zamba del
abuelo”, vuelve a tomar la intimidar familiar, para finalizar con la
estruendosa chacarera de Bértiz, “No sé.si te va a gustar”.

El sello Music Hall se destaca siempre por sus cuidadas im-
presiones y la nitidez de sus placas. Hoy caratula “Alegria de vivir”
con una fotografia a todo color de la habitual sonrisa de Zapata,
un tanto comun, pero respaldada con una buena contratapa de la
que, sin embargo, podrian eliminarse las reclames de otros titulos,

El modo simple y suave del cantor se destaca con su buena

“diccién y el apoyo de Lito Escarso.

La "Alegria de vivir”, de Rodolfo Zapats, sc transmitird, a no
dudarlo, a todos los oyentes de esta placa.
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Joree CarRUNE, con o sin barba. He ahi el dilema. Sin duda que
canta lo mismo con o sin ella. Sin embargo, para su admiradoies
ya no seria él. ¢Un artista encadenado a su fisico es o no un valor
real?

Cafrune nos demuestra que si. Sin tener buena voz, sin ser un
buen guitarrista a pesar de sus notables adelantos, se va ganando,
dia a dia el benepliécito del publico.

“Todos los humildes, los bagualeros, los vidaleros, los musique-
ros de guitarra, caja y bombo cantan con él; hablan por boca de
Jorge Cafrune como si le ayudaran a interpretar con hondura re-
condita, el canto del pueblo”, dice, con propiedad, Ledén Benards
en la contratapa del monoaural 8516, del que nos ocupamos.

Desde “Orejano”, vals de Serafin Garcia, con una letra de acen-
tuada protesta social, pero que nos reencuentra con un ritmo clésico
en las reuniones familiares de antafio, hasta la tiltima obra del disco,
Cafrune es él mismo siempre, |

Es él mismo, como puede ser cualquier guitarrero anénimo de
tierra adentro, cuando canta el bailecito “Herrero”, verdadera joya
tradicional, pura y simple.

En “Milonga del solitario”, de Atahualpa, se identifica con la
guitarra y el canto yupanquinos, de tal modo que las décimas se
enlazan con la exacta intencién con que fueron escritas.

Una aspera guitarra enmarca la siempre gustada chacarera de
Trejo y Faro: “Ashpa Sumaj”.

Un intérprete comentaba de Cafrune, que dltimamente se “se-
mejaba” mucho a Atahualpa. Tal pareciera en esta interpretacién de
“Baguala de Amaicha”.

“Zamba del retorno” cierra la faz primera de la placa; obra de
Sahuad y Bleza expresada con el acostumbrado modo del cantor,

“La legitimidad, la sinceridad y sugestién de su canto, han hecho
la mayor part ede] éxito de «Que seas vos». Me siento plenamente
identificada con su acento” —dice Martha Mendicute, la novel autora
cuya composicion caracteriza el LP que nos ocupa. Creemos con
ella, que la de Cafrune es la mejor versién de esa obra y también
la mejor interpretacién de este disco. '

Después, la vie}‘a chacarera de Diaz y Yupanqui, “La alabanza”
en un exacto color lugarefio.

“Noche y camino” es la cancion de Merlo y Zaraik Gula que si-
gue en este orden. Ya conocemos las canciones de Zaraik Guld y
ésta no es menos que las anteriores: meiddica, accesible y dulce.

En “Alborada del viento”, de Fald y Déavalos, la elevada Ilaoesia
comulgan con la musica y el cantor nos da una versién estilizada
cuando dice: “El tiempo que se va se hace ovillo en la rosa de tu
corazén. ..” _

“Santafesino de veras” es una vigorosa obra de Brascd y Ariel
Ramirez, donde a pesar de la desafinacién de los altos, Cafrune da
un ajustado ritmo y acento regional. .

Para finalizar, “Zamba pa fio Rosendo”, de Diaz Bazan, que es
uno de los éxitos tltimos de Cafrune. De sentida letra, es una,pieza
musical con sabor y que el artista transmite sentidamente, Léstima
que el disco pareciera grabado de un tirén fr la voz demuestra algiin
cansancio en los nimeros finales, Esto no le resta méritos. Cafrune
es uno de los intérpretes que permanece fiel al canto de la tierra.
Es uno de los que bebid la legitimidad en las fuentes y no se dejo
arrastrar por influencias foréneas. Es uno de los pocos que per-
manece fiel a sf mismo y a la linea que se ha trazado. El publico lo
sabe y lo apoya, tal como lo demuestra la serie de LP grabados
para CBS. ; -



Por IGNACIO SAUCEDQ

DUARDO FALU. Un interesante estudio de la guitarra como

elemento decorativo, tratado con una estilistica sencilla pero
atrayente, ilustra en blanco y negro la caritula del Monoaural 82048
PL, disefiada por J. C. Pérez Sénchez. A la posterior se le ha dado
poco relieve, mostrando solamente la enunciacién de los titulos,
autores y géneros.

Cuando nos sentamos a escuchar un disco de nuestro primer
concertista de musica tradicional, estamos predispuestos a disfrutar
de un derroche de técnica, de recreacién musical y de amplitud
creativa, y el resultado no nos defrauda.

La faz 1 inicia con un tema bien elegido: “Mamitay”, motivo
popular recopilado por Carmen Rosa Bertrés de Alvarez, donde la
ejecucion de los mordentes permite apreciar claramente la seguridad
de la mano izquierda. “La chispa”, de Dévalos y Fali, a pesar de
la correccién interpretativa, es una cueca més. “Preludio del Pastor”
es una obra con ritmo bagualero, alternado con trémolos y arméni-
cos, algo efectista pero apropiada para el lucimiento de la mano
derecha. “Madre Lejana” tiene la calidad poética de Castilla, unida
a la capacidad creativa del mismo Fald. “Tonada”, aire chileno de
Héctor Ayala, encuentra un digno intérprete en nuestro artista.
Cierra esta faz “Zamba del Tiempo Solo”, que con una bella melodia
deshilvana las palabras de Berra.

En la faz 2, nos sorprende la brillante vocalizacién expresada
en adecuada tonalidad, y la calida expresividad con que se ha ver-
tido “La Tempranera”, de Ledén Benarés y Carlos Guastavino. “Mur-
mullos de la Laguna” es una muestra de matemética perfeccién en
la ejecucién del trémolo, al que, sin embargo, encontramos falto
de emocién. “No te Puedo Olvidar” es una zamba-cancién con la
natural riqueza poética a que Castilla nos tiene acostumbrados y
la caracteristica idiosincrasia musical de Fald. “Pampa”, evidencia
la madurez interpretativa en la recreacién de temas de tipo clasico-
popular. “Desde el Olvido”, de Rfos y Fali, posee una melodia
accesible y fécil. “El Mishi”, gato de Fald, se desarrolla con rica
musicalidad y fina interpretacién, cerrando con un acento brillante
este concierto intimo y equilibrado, sin lagunas, aunque no para
todo publico.

Fali es nuevo en cada nueva interpretacién. Su téenica, cada
vez més acabada, refleja una constante superacién, un afén de equi-
librio y de proyeccién hacia la evolucién estética u arménica, El
intérprete y el compositor se complementan y nos dan en esta placa
Philips una muestra del punto adonde ha llegado el arte argentino.

61



por IGNACIO SAUCEDO

LAS VOCES
MAGICAS DE
“LOS FRONTERIZOS”

SOBRIA y adecuada presentacién para una placa que ostenta
tan importante y sugestivo titulo. En ]a posterior, un ¢omentario
tan importante y sugestivo titulo. En la posterior, un comentario
sin rebuscamientos. )

El desarrollo de los temas se inicia con “No te puedo olvidar”,
de Fald y Davalos, que tiene el sello caracteristico de los autores.
En seguida, “Cuando me voy a Mendoza”, un ritmo entre cueca y
tonada con un compés bien marcado. En el carnavalito de Lépez
“No hay apuro”, se aprecia el lucimiento de la voz del autor.

Entre las varias canciones del litoral incluidas, esta “Para-
guaya linda” es una obra graciosa y de agradable melodia. El buen

ajo de conjunto que es Moreno, no debia intentar destacarse
como solista. Es importante destacar que “Los Fronterizos” es
uno de los conjuntos que siempre inc(lluyeron en su repertorio
motivos de vidalas y bagua'las, tan primitivos como auténticos y
grofundos. No podemos dar los mismos valores a este “Lamento”,
e Madeo, que no pasa de ser uno més. La agradable melodia
de “Guitarreando”, zamba de Isella y Perdiguero que fuera el
éxito de Cosquin 64, cierra esta faz, donde “Los Fronterizos”
evidencian un intento de afianzar su personalidad y de enriquecer
su técnica guitarristica.

“Recuerdo Saltefio”, zamba de Thames y Burgos, pone el ade-
cuado encanto del norte a que nos tienen habituagos estos artistas,
en sus voces de arraigada fuerza teltrica. ;

“Barrancas del Paran4”, de Pedro Sdnchez, en cambio, es una
obra que no dice nada y que no aporta calor a esta placa.s-. .°.
Cuando escuchamos “Cancién de Totoralejos”, de Leguizamén y
Castilla, nos impresiona su bien perfilada imagen poética, su fresco
y dulce lineamiento arménico y su particular modo de enca-
rar la melodia. Todo ello estimula al conjunto a realizar un ade-
cuado estudio vocal, logrado con seriedad 'y emocién. Creemos
que es la interpretacién més lograda de ambas fases.

Nuevamente se encuentra a los legitimos “Fronterizos” en
“Se lo llevé el Carnavyal”, de Isella y Perdiguero. Una buena estruc-
tura melédica, sobre la que recrean con acentos tradicionales, en
la justa fibra de los cantores. “Cazador de Guanacos”, de Barbaran,
no tiene una linea neta. Oportuno el bombo que aporta su dra-
matismo. Para cerrar la faz “Como los Pajaros”, de Linares Car-
doso. A pesar de la correcta interpretacién, es una pieza que necesita
més agilidad y billantez que las nortefias voces podrian darle.
Apropiado tema para concluir el repertorio incluido en este disco
que marca una etapa de transformacién.de “Los Fronterizos™.
Etapa de perfeccionamiento y definicién, Signo de que “los gran-
des” ain pueden serlp mas.

Puede apreciarse ademds un empefio técnico por destacar el
sonido de las guitarras y colocar la estudiada resonancia.

e A T U R TG A 757 S S S S P R TS R e




- Por IGNACIO SAUCEDO

m

FOLKLORE PARA TODOS

n un esfuerzo de Phillips, realmente meritorio, se ha hecho una
E' seleccién esmerada de un conjunto de artistas interpretando
los altimos éxitos. _ ;

Aunque la portada carnavalesca y estridente no dice nada de
lo que le espera al oyente, su contenido compensa la primera im-
presion. .
El desfile, en las dos faces, alternando ritmos y voces, da un
colorido bien equilibrado a su desarrollo, lo que trae aparejado una
proyeccién de mayor alcance. -

Aun para los que tienen predileccién por un intérprete deter-
minado, serd grato escuchar la grandiosidad de Eduardo Falt al lado
de la expresividad de Horacio Guarany. Se inicia con “Gaviota de
uerto”, de Chango Rodriguez, interpretada por Los Fronterizos, en
Fa modalidad propia que les conocemos.

“Santa Cruz”, de Calvimontes, en un arreglo de Ariel Ramirez,
quien la interpreta acompafiado por Jaime Torres, es una obra atrac-
tiva, que a mas de la seriedad interpretativa de Ramirez, cuenta con
el brillante aporte del charangusita.

“La Gringa®, de Oscar Valles, que no es una de las mejores com-
posiciones de este autor, adquiere relieve en las voces de Los Quilla
Huasi. ; : '

“Gato y Malambo”, de Eduardo Fald, por su autor, es la pieza
seria y sin hojarasca que da el matiz exacto a toda la faz 1.

“Se lo llevé el Carnaval”, de Isella y Perdiguero, participa de
la frondosidad de Horacio Guarany, que se integra con la obra, que

- en su voz se torna cdlida y decidora. - :

“Pollera de setiembre”, una de las mds destacadas piezas del
cancionero saltefio, del autor de “Vidala para mi sombra”, en una
correc.. interpretacion de Los de Salta.

“Prohibido”, de Chango Rodriguez, interpretada por él mismo,
cierra esta faz.

En la segunda parte de la placa, escuchamos en primer término
“Rumbeando pa’l litoral”, de Valles, que en la voz de Los Quilla
Huasi se vierte airosa y nitidamente con su evocacién del chamamé.

“Rosa de los vientos”, la depurada obra de Davalos y Falt, dicha
por este tltimo, suena dulce y grave con la intencién de sus versos
AIMOrosos,

“Collar: de caracolas”, uno de los tltimos sonados éxitos del
cancionero del litoral, rasguido doble de Alberto Agesta, dicho en
las saltefias voces de Los Fronterizos”, en un ritmo marcado y justo.

“Mi entrerriana”, de Chango Rodriguez y Garcia Gisvert, es la
otra de las interpretaciones del Chango Rodriguez en este concierto
de canciones nuestras.

“Cuando ya nadie te nombre”, cancién de Horacio Guarany,
expresada como él sabe hacerlo, esta vez en las voces de Los Can-
tores del Alba, por gentileza de Polydor, destaca la calidad de las
voces de estos intérpretes. '

“Jazminero azul”, con la habitual emotividad de Guarany en
una obra comin.

Para finalizar, “Lézaro blanco”, interesante motivo del cantor
y folklorista que es Linares Cardozo, esta vez desarrollando un cha-
mamé galopeado.
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LOS AUTENTICOS TROVADORES
MONOAURAL 8520 CBS

NO hace mucho tiempo conmovié a la opinién piblica un aconte-

cimiento poco grato a la familia folklérica. La separacién de
unos de los integrantes de “Los Trovadores del Norte”, acarreé un
juicio por el derecho a usar el nombre, lo que trajo como conse-
cuencia que el grupo formado por Sergio Ferrer, Eduardo Gémez,
Francisco Romero, Héctor Anzorena y Carlos José Pino adoptaran
la denominacién de “Los Trovadores”. Esta placa es su presentacién
como tales, aunque a poco de escucharla comprobamos que siguen
siendo los mismos de “Puente Pexoa”, “Si vas para Chile”, y tantos
otros éxitos. :

Se inaugura el canto con Tambora de los Morenos, obra escen-
cialmente ritmica, en la que los Trovadores se muestran técnica-
mente enriquecidos. ,

Rosa de los Vientos, del afamado binomio Fali-Dévalos, pone
la nota célida en una realizacién que es tal vez la mejor del disco.

Chamarrita de Alcaréz, del conocido folklorista: Linares Cardozo,
de auténtico sabor entrerriano adquiere grave sefiorio en la voz dd
Los Trovadores.

Para ir a Buscarte, cancién no precisamente de ritmo folklérico,
pero igualmente de gran belleza, se presta para el lucimiento de las
voces de Pino g Romero. Esta version, hace ya, de “Para ir a bus-
carte”, un posible éxito, tal como lo fue en su estreno eh-el festival
de Cosquin, para satisfaccién de Petrocelli y Toro, sus autoreg,

La Guampada, difundido chamamé de Mario Billin Medina, esth
dicho con la picardia tigurativa que el caracter de la obra impone.

Para cerrar esta faz, nada mejor que una obra de tinte tradicional
como es Nostalgias santiagueiias, de los Hnos. Abalos, lo que pone
en evidencia que la calidad de los “Trovadores” es pareja, como
para encarar temas tipicos o de las nuevas tendencias; ritmicas, o'
puramente melddicas.

El lado 2, un chamamé con tema histérico titulado “Sargento
Cabral”, que a pesar de la intencién de los autores, no transmite
toda la fuerza que debiera.

La Cancionera, cueca de Tejada Gémez y Aragén, donde los
versos superan la musica, pinta las caracteristicas del cancionero
cuyano.

Malambo, de Eber Lobato, es un despliegue del preciosimo de
que pueden hacer alarde “Los Trovadores”.

Zamba de tu Presencia, de Petrocelli y Toro, de celebrada ela-
boracién musical, correctamente vertida a pesar del ritmo retardado.

Cieguito Cantor, una buena obra de un buen compositor como
Anibal Sampayo, que al encontrar intérpretes como los que nos
ocupan, adquiere relieve especialfsimo. .

Una fotografia de estudiada pose ilumina la caritula de este
nuevo disco.

El exhaustivo arreglo de las voces, la calidad de las mismas,
as{ como el matematico ritmo, dan a “Los Trovadores” una autoridad
musical, tal como para encarar un repertorio atin mds exigente,
aunque aparentemente fuera menos popular. “Los Trovadores tie-
nen la fuerza necesaria como para llevar al pueblo obras de elevada
seleccién. . 47



_ACUARELA PARAGUAYA

Prudencio Giménez y su conjunto

HACE muchos afios que Prudencio Giménez es hijo dilecto del can-
cionero tipico paraguayo. Hace muchos afios le escuchamos en Mar
del Plata, y desde entonces es la primera vez que tenemos ocasién
de comentar un disco suyo.

ACUARELA PARAGUAYA es un disco para los amantes de este
género con el peligro de convertirse en mon(}tono para guienes no
tienen predileccién por éL

Su repertorio, sin embargo, tiene ritmos hien alternados. La faz A
inicia con:

ALBORADA, una galopa de Dorado.

CHILITA, cancién paraguaya de Ramos Giménez y Giménez, expone
las cualidades vocales de Olga Arregui.

CAJITA DE MUSICA, un kired de Giménez, nos trae la reminiscen-
cia de viejos conjuntos paraguayos.

TRISTE QUEDO LA CASA, cancién paraguaya de Giménez, no es
un aporte de importancia para esta placa.

CAUTIVA, guarania de Lanziliotta y Arregui, melodiosa y suave, en-
cuentra en su autora unha intérprete sensible,

HUMOR DE FIESTA, polca paraguaya de P. Giménez, tiene un agra-
dable ritmo que la torna un elemento oportuno para el baile,
OBRERITO, kired de Asuncién Flores y Aranda, revela los infinitos
recursos del arpa, alternando con el conjunto vocal de los Hnos,

Barrios y Olga Arregul.

En la faz B, escuchamos en primer término AL AL E.IARTE DE MI
galopa de Dorado, ya muy difundida.

JAZMIN PARAGUAY, polca de Lara Barreiro y Melgarejo, es una pé-
gina de tipico colorido, hien expresada por el conjunto gue nos
ocupa.

CORDOBA, polca de Giménez, es otra muestra del intérprete-compo-
sitor.

ACUARELA PARAGUAYA, cancién de Diaz, es una pagina intere-
sante, donde la melodia se equilibra perfectamente con la inter-
pretacién sentida de Olga Arregui,

MARIPOSA DORADA, conocida pieza de Asuncién Flores y Ortiz
Guerrero en tlempo de Guarania, estd dicha de una forma carac-
teristica, por la intérprete anterior, acompafiada .por los Hnos.
Barrios, gue alternan la vocalizacién con el silbido como una
forma de pintoresguismo.

Hasta aqui el desfile de canciones paraguayas que nos brindara este

fiel intérprete del cancionero de la reptblica hermana, en el LP 33

rpm 4312, donde se distingue especialmente la agradable vocalizacién

de Olga Arregul.

Odedn incursiona de esta manera en el repertorlo tipico de América

tendiendo lazos que nos acercan a otros paises, por el camine amplio

de la misica.

IGNACIO SAUCEDO

NOVEDADES RECIRIDAS

3R SIMPLE s o ArEes. GINETTE ACEVEDO . ....... “La Ranita”, de Pelkis y Koy

{RCA Victor) “Orillando Esperanzas”, de A Montes
ARESIMBEE & sy s LOS NOCHERGS DE ANTA .. “Gaviota”, de A. Montes
- _ {London? i “La Huanchaquefia”. Motivo apular
SFSIMBLE sovves o s HNOCS. VISCONTI .......... “Andate”, de V. y A. Visconti

“Bahia Blanca”, de V. y A, Visconti
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DISCOS

CHITO ZEBALLOS

POLYDOR 10061

“LA PENALOZA”

«“ZAMBA DE LA ANORANZA”
“RIOJA CHAYERA”

“LA OLVIDADA”

Por IGNACIO SAUVCEDD

Chito Zeballos es un joven cantor oriun-
do de Chilecito (La Rioja), que reside
en Cérdoba. Bien conocido en pefias y
cacharpayas, Zeballos ge caracteriza por
hacer sus interpretaciones en recitado y
cantando, glosando con poemas sus me-
lodias e intercalando el verso con la mu-
sica. Algunos poetas nc dejaron de sor-
prenderse al encontrar sus versos, a ve-
ces olvidados, en la voz ferviente y pro-
vinciana de Chito Zeballos... Américo
Belloto, el maligrade director artistico
de Philips, lo encontré en Cosquin en el
ultime festival; lo escuché cantar en los
demorados grupos que quedaban trasno-
chando después de las funciones y no
tardé en contratarlo como artista exclu-
sivo del sello que representaba.

Ahora Chito Zeballos se presenta con
su primer disco: un 33 doble que ofrece
cuatro canciones: “Zamba de la aforan-
za”, de Mercau Soria; “Rioja chayera”,
seleccion de vidalas chayeras riojanas;
“La olvidada”, chacarera de Julio Jerez,
y la zamba ‘“La Pefialoza”, de Zaraik
Goulou. Tres de estas creaciones se acom-
panan con poemas, dichos con la cenvie-
cién y la belleza de diccién que Zeballos
sabe darles. Y en las canciones luce una
voz varonil, de rica gama melédica, en-
tonada con énfasis, con una contagiosa
pasion. Zeballos revela en este disco to-
das las condiciones artisticas que pueden
llevarlo a un lugar de jerarquia dentro
de su vena. So6lo podemos observar en
“La olvidada” cierta falla de ubicacién
de Zeballos en el tono, dentro del cual
podria tenmer mayores posibilidades de
lucimiento.

Una especial menciéon merece el acom-
pafiamiento de guitarras que enmarca el
canto de Zeballos; aunque la placa no
registra sus ncmbres, FOLKLORE cree
haber adivinado que se trata de los gui-
tarristas Lucho Nievas y David Toro, que
hacen gala de una admirable digitacién
y de una imaginacién poco comiin para
acompaiar las melodias.

FOLKLORE sabe que Zeballog vacila
entre su vocacién artistica y sus estudios
juridicos; sean cuales fueren los proble-
mas personales que afronte, es justo de-
clarar que este cantor ha iniciado su con-
frontacién plblica de manera inmejora-
ble. Tiene todas las condiciones necesa-
rias para marchar hacia una realizacién
artistica de alto nivel. Escuchar su pri-
mer disco, este 33 doble sin desperdicio
—especialmente “Rioja Chayera”, que en
verso y musica expresa un rostro fresco
y auténtico de la tierra riojama en Car-
naval— es oir algo nuevo, llenc de origi-
nalidad y emocion. Esto es lo que puede
decir FOLKLORE del disco que se co-
menta: el resto tendri que decidirlo el
propio Zeballos. .

DORITA y PEPE

ODEON

“Costera”, Linares y Cidade; “La tem-
pranera”’, Guastavino y Benarés; “Aires
surenios”, Omer Lasalle; “Soy Carnaval”,
Edmundo Zaldivar (h); “Qué buena fue
mama”, Omer Lasalle; “Caminito del nor-
te”, Atahualpa Yupanqui; “Pollerita”,
Shaw Moreno; “Mi villa de Chapanay”,
Guastavino y Benarés; “Nunca”, Edmun-
do Zaldivar (h) ; “Por presumido”, Omer
Lasalle; “Monte adentro”, Machado y Li-
nares.

El simpéatico dio de Dorothy y Peter
Sensier (Dorita y Pepe) es bien conocido
desde el V Festival de Cesquin. Parecia
en ese entonces que “el diio de los ingle-
ses”, como se los llamaba familiarmente,
era sélo una curiosidad anglo-folklériea...
Pero ocurri6é que este matrimonio, que en
Londres sintié el llamado de nuestra mit-
sica y vino a la Argentina para conocerla
en sus fuentes, result6é ser un grupo voeal
de calidad. Y la prueba esti en este long-
play de Odedn en el que los Sensier can-
tan once canciones, acompainados por tres
guitarras, una quena y un acordeén, con
la direccién del maestro Carlos Garecia.

No se puede decir que Dorita y Pepe
hayan aleanzado la perfeccién de un ddo
cricllo, consustanciade desde siempre con
las voces y la modalidad de las cosas ver-
naculas. Seria excesivo sostener semejan-
te cosa y —por otra parte— nadie puede
esperarlo. Pero lo que si debe sefialarse
es que Dorita y Pepe han aleanzado una
sorprendente identificacién con nuestros
aires y que algunas de sus interpretacio-
nes —“La tempranera”, por ejemplo—
alcanzan una jerarquia que ya quisieran
muches conjuntos criollos. . .

Légicamente, Dorita y Pepe sienten
todavia la influencia de cierta excesiva
melodizacién de algunas canciones cuya
estructura no se prestaria a esa modali-
dad; pero ese defecto es bastante previ-
sible en un dio integrado por quienes
deben ver, de entrada, las posibilidades
musicales de la cancién antes que otros
valores basicos. Por de pronto, el disco
de Dorita y Pepe es una expresisn: nota-
ble de la atraccién del folklore argentino,
que puede ser interpretado dignamente
por quienes recién arriban a sus anchas
vertientes.



DISCOS

HERNAN
FIGUEROA
REYES

CON EMILIO MARTINEZ
Y HERNAN RAPELA

ODEON “POPS”

“ERRANDO SE
CORRIGE EL ERROR”

LDF 4310

Por RENE DE RETVTORE

FAZ liAll

1. La vuelta del santiaguenio. Zamba (Ame-
do Gallo-]. C. Chazarreta).

2. Anorando. Chacarera (Hnos. Simén).

3. Zamba del cantor enamorado. Zamba
(Hemian Figueroa Reyes).

4. Rumor del mar. Cueca (Robustiano Fi-
gueroa Reyes-Jiai Soria).

5. La criollita santiagueia. Zamba (Chaza-
rreta-Yupanqui).

6. El gato de don Bocha. Gato (Martinez
Junior).

FAZ IlBli

1. Solis Pizarro. Zamba (G. Sola-Pelayo Pat-
terson).

2. Chacarera del triste. Chacarera (Hnos. Si-
moén).

3. Zamba para mis amigos. Zamba (Robus-
tiano Figueroa Reyes).

4. Coplas del soltero. Chacarera (Fernando
Portal-M. J. F. Rodrigo).

5. Qué mala suerte. Cueca (Eladia Blaz-
quez).

6. Decime que si. Carnavalito (Hernan Fi-
gueroa Reyes).

L afio mil novecientos sesenta y tres se-

fala el punto final de la inclusion de
Hernan Figueroa Reyes en el conjunto vocal
“Los Huanca Hua”. Su alejamiento fue mo-
tivado por una lesion en las cuerdas vocales
que requeria un firme descanso.

Desligado de la institucion que lo hizo
conocer se presenta con su propio long play
cantando doce canciones de distinta factura.

La placa nos muestra un indefinido pano-
rama de nueva y vieja ola. De su audicion
resaltan algunos aspectos dignos de men-
cionar: Hernian Figueroa Reyes tiene un efi-
caz timbre de voz (brillante, incisivo) que
fraseado de manera personal le otorga a la
interpretacion de la obra abordada ribetes
atrayentes.

Esta originalidad de la voz de Reyes gra-
vita en el desarrollo del disco. La fuerte
personalidad consigue distraer las reiteradas
desafinaciones (Faz “B” N? 3; Faz “A” N¢ 1,
etc.) y la poco cautivadora cuadratura rit-
mica (léase, chacareras). Podriamos enume-
rar otros factores que tornan, desabrida la
audicién de ciertos titulos (Faz “A” N° 4) o
monoétonas las de algunos otros (Faz “A”
N* 3), pero esto nos alejaria de la razén pri-
mordial del desacertado enfoque interpreta-

tivo. Figueroa Reyes no elabora sus interpre-
taciones, le falta madurez y experiencia para
encarar la realizacién de un long play cohe-
rente. Si se aboca a un estudio serio, menos

espectacular, sin duda lo ha de lograr porque
materia prima tiene suficiente.

Del disco citamos como lo mejor: “La
vuelta del santiaguefio”; agradable: “Criolli-
ta santiaguena”, “Qué mala suerte” (con una
segunda voz indecisa e improvisada) y “Solis
Pizarro”. El resto naufraga en una sinonimia
musical.

Otro de los aspectos que debemos senalar
es el de la calidad de las obras y su relacion
cor el ambiente “familiar”. Mal de muchos
es el signo de la juventud que canta. Todo
el mundo se cree un poco compositor o autor
ignorando lo que ello significa. El clan Fi-
gueroa Reyes (Robustiano y Hernan) no pue-
de apartarse de la ley y nos entrega cuatro
de las doce obras.

De ellas, “Zamba para mis amigos” es lo
mas ambicioso salvo su parentesco con “Zam-
ba de Usted”. Las dos chacareras de Los
Hnos. Simén tienen la particularidad de que
no aportan nada a la literatura musical folk-
16rica.

En definitiva, salvo las conocidas y la cue-
ca “Qué mala suerte”, el resto no dice nada.
El factor primordial de la inestabilidad ar-
tistica del disco se debe al repertorio.

La presentacion es elemental, quiere ser
moderna y apenas es standard. La frase de
presentacién que firma H.F.R. es trivial
Otro tanto para el comentario, que deberian
estar en manos de profesionales especializa-
dos que innegablemente puntualizarian mas
acertadamente los conceptos del artista.

El disco tiene un buen prensado y las gra-
baciones adolecen de excesos de reverve-
rancia.

Sintetizando: un comienzo confuso que
promete en el futuro buenas manifestaciones.

NOVEDADES RECIBIDAS

LOS PEREGRINOS

C.B.S. 321.399 - 33 r.p.m. simple.

1. Coplas de olvido. Zamba (Patricio Quir-
no Costa-Angel Carlos Dimeo).

2. Ya de vuelta, Tucuman. Zamba (Jorge
Chorroarin-Patricio Quirno Costa).

EL CHANGO NIETO

C.B.S. 321.397 - 33 r.p.m. simple.

1. Qué mala suerte. Cueca (Eladia Blaz-
quez).

2. Volveras volveras. Zamba cueca (Eladia

Blazquez).
con José Carli y su orquesta

(MARIA HELEMNA
C.B.S. 321.403 - 33 r.p.m. simple
1. Riberefia. Cancién (Eladia Blazquez).

2. Canto Islero. Galopa (Juan C. Mordini-

G. Mehaudy-A. Frutos). .



DISCOS

por IVAN RENE COSENTINO

LOS GRANDES
"EXITOS DEL
FOLKLORE

PHILIPS - Mono 8205% . PL. 33 rum.
Los Fronterizos - Eduardo Fald - Los Cantores
de Quilla Huasi - Ariel Ramirez - Horacio
Guarany . Los de Salta - Chango Rodriguez.

FAZ A:

1. Guitarra trasnochada. Zamba. (Arsenio

Aguirre). Los Fronterizos.

La Felipe Varela. Zamba. (Botelli-Rios).

Horacio Guarany.

Sapo cancionero. Zamba. (Chagra-Tole-

do). Los de Salta.

Vidala de la copla. (Chango Rodriguez).

Chango Rodriguez.

. Zamba de abril. Zamba., (Rodriguez -
Villafaiie ). Los Cantores de Quilla Huasi.

6. Zamba de la Candelaria. (Fala-Davalos).

Eduardo Fald.

S

FAZ B:

1. Del tiempo i'mama. Zamba. (Polo Gi-
ménez).

2. Tonada del viejo amor. Tonada. (Fala-

Dévalos). Falt - Ramirez - Los Fronte-

rizos.

Guitarrero. Zamba. ({C. Di Fulvio). Ho-

racio Guarany.

Lopez Pereyra. Zamba. (Recop. Chaza-

rreta). Los Fronterizos.

Noches de carnaval. Carnaval. (Chango

Rodriguez). Los de Salta.

. La compafiera. Zamba. (Oscar Valles).
Ariel Ramirez.

gt s W

Hacia tiempo que el publico esperaba la
aparicién de un disco fonografico con las
caracteristicas que presenta el que comen-
tamos. Una seleccién inteligente de los prin-
cipales éxitos folkléricos de los ultimos afios,
en la voz, la guitarra o el piano, de los mas
destacados cultores de nuestro acervo. No
podemos negar la proyecciéon popular que
han tenido en nuestro medio obras como:
“Felipe Varela”, “Vidala de la copla”, “Zam-
ba de la Candelaria”, “Del tiempo i'mama”,
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“Guitarrero”,"La companera”, “Tonada del
viejo amor”, y si sumamos a ellas la actua-
cién feliz de algunos de los artistas que se
encuentran incluidos en el disco es innega-
ble que obtenemos una interesante edicién
fonografica. Determinar cuil de ellos aco-
mete mejor su obra no es tarea sencilla,
sobre todo teniendo en cuenta que estas
versiones han sido extraidas de otros discos,
es decir, no han sido grabadas expresamente
para esta edicién. En situacion de sefalar
los ‘que por su enfoque interpretativo se des-
tacan, nos volcamos hacia: “La compaiera”
en version de Ariel Ramirez; “Guitarra tras-
nochada” por Los Fronterizos y la “Vidala
de la copla” cantada por su autor. Un tanto
flojas son las dos interpretaciones de Los
de Salta. Pulcra y de antologia, “Zamba de
la Candelaria” cantada por Fali. De su
época de mas canto y menos grito Horacio
Guarany destaca su éxito indiscutido: “Gui-
tarrero”.

* Sin ser un alarde de técnica grifica la
portada est4 acorde con el contenido.

Las grabaciones y el prensado del mismo
son eficientes. En suma: un buen disco para
aquellos que quieran perpetuar en su disco-
teca “Los grandes éxitos del folklore”.

NOVEDADES
RECIBIDAS

Los Fronterizos Philips 83149 - 33 rpm.

1. ZAMBITA DEL MUSIQUERO - zamba
(Canqui Chazarreta)

2. QUE BONITA VA - tonada chilena
(Pancho Flores)

Cholo Aguirre  Philips 83146 - 33 rpm.
1. RIO DE AUSENCIA - litoralefia

(Cholo Aguirre)
2. COSTERA - polca

(Linares-Cidade)

Jovita Diaz Polydor 25104 - 33 rpm.
1. DE MI ESPERANZA - zamba
(Luis Morales)
2. EL PEONCITO DEL MANDIOCAL -
rasguido doble (A Sampayo)

Los Andariegos Polydor 25105 . 33 rpm.

1. QUE MALA SUERTE . cueca
(E. Blazquez)

2. LA PASTO VERDE - zamba
(M, Berbel)

EL PROXIMO NUMERO
COMENTAREMOS:
“ROMANCE DE LA MUERTE
DE JUAN LAVALLE”

Relato dromético con musica y.cunciones, to-
mado de lo novela “Sobre héroes y tumbas™.

CANCIONES PARA
MI NINO SsOLO

HORACIO GUARANY

Philips 84109 - 33 rpm.
LADO 1

Fragmentos de:

Cancidn para mi nifio solo (Guarany-Favio).

Rondapopular espafiola (tema popular).

Duerme negrito (tema popular). Cancién
de cuna negra.

Cancién de cuna (Gustavo Leguizamoén ).

Cancion de cuna costera (Linares Cardozo).

Arrorré (tema popular).

LADO 2

Consejos del “Martin Fierro” (Hernindez-
Guarany ).

Concebir una serie de grabaciones que
aborden un tema y elaborarlas con materia-
les recopilados, ya sean éstos de autores co-
nocidos o anénimos, ha tomado cuerpo en
distintos artistas. '

Guarany, con esta entrega, hace una nue-
va tentativa girando su “leit motiv’ en el
tema: “el nific”. Recordamos su primer in-
tento: la musicalizacién del Martin Fierro,
cuyos consejos se encuentran en la faz “B”
de este doble duracién. La placa que co-
mentamos consta de fragmentos de canciones
sobre nifios e infantiles, algunas anénimas
(espafiola, africana y europea) y otras de
autores como Leguizamén, Linares Cardozo
y el propio Guarany con Leonardo Favio.
Aplaudimos la idea de nuestro artista y reco-
nocemos el esfuerzo cumplido. Si bien no
coincidimos en el enfoque general, creemos
que es un aporte. Es indudable que no esta
muy documentada la seleccién de las can-
ciones, ya que una cosa es la cancién infantil
y otra la dirigida al nifio. En estos puntos
son los que Guarany debe exigirse mas.

Por otro lado preferimos un relator con
un timbre de voz célida, a la actuacion de
H. G. como tal, el disco hubierg ganado en
ritmo y por ende en mensaje.

El sobre tiene una portada expresiva y las
frases insertadas en el comentario son sim-
paticas.

La grabacién, en general, tiene un mismo
plano de correccién. El disco estd muy bien
prensado.

. . .
-2 &



DISCOS

PHILIPS 82055 MONO
85519 ESTEREO

Texto y narrador:
ERNESTO SABATO
Musica, guitarra y canto:

EDUARDO FALU

Coro dirigido por Francisco Javier Ocampo

“ROMANCE
DE LA MUERTE DE
JUAN LAVALLE”

Relato dramitico con musica
y canciones tomado de la novela
“Sobre héroes y tumbas”,

DECIAMOS en publicaciones anteriores
que con el advenimiento de obras de
caracter global se iniciaba una nueva etapa
en la creacién popular de proyeccién foli-
lérica. No solo la cancién o el baile tradi-
cional en sus formas estrictas interesan a los
poetas y compositores. También el des-
arrollo tematico, por medio de ritmos o
melodias, presentados en forma de aires de
danzas o canciones. La aplicaciéon de estos
elementos a temas histéricos, sociales, fan-
tasticos, etc., ha abierto a la creacién po-
pular un panorama pleno de posibilidades.
“Retirada y muerte del general Lavalle”
o “Romance de/la muerte del general Lava-
lle”, es uno de los primeros intentos cris-
talizados por consolidar la nueva corriente.
La empresa Philips nos ha hecho llegar,
por medio de su departamento de Difusién
y Propaganda, un acetato de prueba con el
propdsito de brindar al lector de FOLKLO-
RE, y como primicia periodistica, el comen-
tario del disco editado. En este caso especial
no nos referiremos al sobre y su presenta-
cién ni a la calidad del prensado de la placa.
Descontamos que el sello editor ha de cui-
dar hasta el menor detalle la edicién del
disco. Sobre un tema histérico de gran con-
tenido humano, Fala y Sabato han elabora-
do un interesante trabajo que ha de servir
como valioso aporte en un futuro préximo.
Esperemos que buena parte de los autores
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y compositores que pueblan el medio artis-
tico se detengan a reflexionar sobre las po-
sibilidades que ofrece este campo poético-
musical. Es posible que estas expresiones
desplacen con el tiempo las mojigaterias y
los adefesios sonoros que con pretexto de
ura inspiracién (de dudosa raiz) inundan la
cultura nacional.

En nuestro analisis critico hemos dividido
la obra en secuencias, ya sean musicales o
narrativas, con el fin de ordenar la croénica.
La faz “A” se inicia con una introduccién
del tema (texto), una ambientacién, un des-
arrollo (retirada) y concluye con la muerte
de Lavalle.

Veamos entonces la faz “A” en forma dis-
criminada:

Un solo de Fali nos sumerge en un clima
sombrio: es el tema de Juan Lavalle. Sobre
estos compases iniciales Sibato nos indica
el titulo de la obra: “Romance de la muerte
de Juan Lavalle”. Contintia un discurso mu-
sical que nos sefiala los aspectos generales
de la situacién y una nueva incursién de
Fal, ahora, imitando el desembarco de las
tropas, con un tema que remeda el clarin
(guitarra sola). El recuerdo de la muerte
de Dorrego da lugar a una cadencia de cie-
lito; el motivo musical esta logrado y crea
un clima adecuado. La versiéon es mediocre.
Falt ajustado; el coro desconcierta no sélo
por problemas de afinacién sino por una
desacertada realizacién. Un nuevo comen-
tario sobre los vaivenes de Lavalle, y con
mezcla de gato correntino y triunfo se des-
arrolla un nuevo contraste interpretativo. La
accién prosigue sin mayores cambios. Nota-
mos un desnivel de grabacién en la voz en
el momento que el escritor relata: “Y cuando
a Lavalle les dice que resistirain”. Prosigue
un solo de Fali de hermosa factura y luego
una chacarera. Es el tema de Damasita Boe-
do (otro encuentro solo-coro). Las caracteris-
ticas musicales de este tema nos parecen
poco originales y se empeoran con las en-
tradas desajustadas de la agrupacién coral.
Un nuevo comentario musical sobre el des-
arrollo histérico, repeticién del tema de la
chacarera pero con Juan Pedernera en la
tematica poética. Seguidamente Falu utiliza
la zamba popular saltefia “La artillera” para
dar color al relato. Buena idea, desafortu-
nada versién. Comentarios sobre el tema y
una tonada-cielito-cancién, tarareada y can-
tada por el solista, es el recuerdo del gene-
ral sobre Maria de los Dolores, su esposa
lejana. Pedernera penetra en el relato al son

de una vidalita. El clima se hace tenso en
las palabras de Sabato; el fin de Lavalle
estd proximo. La noticia llega y da lugar a
una nueva incursién de la voz y la guitarra
alternado con el coro: es un yaravi de dis-
creta realizacién. El final de la faz “A”, en
este acetato, suena distorsionado.

La faz “B” se inicia con el tema de Lava-
lle. Se suceden relato, solo y coro con las
mismas caracteristicas anotadas anteriormen-
te. Retoma Falt el hilo musical con una
marcha, un tanto primaria, que representa la
bsqueda de Bolivia. Nos aproximamos a
una de los momentos més felices del disco:
la actuacién de Mercedes Sosa. Una sentida
vidalita sobre el tema de Damasita Boedo
hace dialogar a la cantante con el coro, en
su mejor papel. Libertad o muerte, gritan
los bravos y otra vez la retirada. Un tiem-
po de zamba hace incursién en el relato en
la voz de Fali. Acertado en todo. Nueva-
mente el tema de la muerte del general pero
con caracteristicas de despedidas. Otro des-
nivel de grabacién en la voz sucede cuan-
do Sabato dice: “Resuelven descarnar el ca-
d4ver...”. Una tonada, segin Fald, es el
tema de Aparicio Sosa; nosotros la oimos
més cancién del sur (aire de cifra). Un solo
de guitarra sefiala la retirada hacia Bolivia.
Una nueva narracién y las variaciones del
Himno Nacional en guitarra desembocan en
un solo del musico habilmente enmarcado
por el escritor. Se aproxima el final, una
anécdota quiebra un poco la tensién y es
Sibato quien nos deja en manos del coro
que concluye la obra. Nuevamente vuelve a
desubicarse la agrupacién vocal. No se en-
tiende qué es lo que dicen ni lo que quieren
hacer.

En resumen: Bueno el relato de Sabato,
sobrio sin exageraciones. El comentario mu-
sical de Falti, siendo desparejo tiene cohe-
sibn entre la musica y el texto. Un gran
esfuerzo de estos artistas no del todo recom-
pensado.

Del coro esta todo dicho. Buena actuacién
de Mercedes Sosa.

La grabacién de la voz de Sabato, buena
en cuanto a timbre pero con variadas tomas
que la perjudican; el canto y la guitarra de
Falt, correctos; el coro de Ocampo, apenas
mediocre.

El préximo nimero comentaremos:
CONCIERTO SUPERSTICIOSO

Carlos Di Fulvio - AVL 3575
R.C.A. VICTOR




DISCOS

por IVAN RENE COSENTINO
R.C.A. VICTOR AVL-3575 MONOAURAL

CONCIERTO
SUPERSTICIOSO

B FAZ A .

Concierto supersticioso: CARLOS DI FUL-
VIO y su guitarra, con orquesta de per-
cusién y voces.

1. Allegro: El suefio del brujo.

2. Andante: Plenilunio.

3. Caprichoso: La aparicién del diablo.

® FAZ B

1. Cumpita, el pirquinero. Cancién (Di Ful-
vio.) Canto y guitarra.

2. Zamba de Vargas. Zamba (Recop. A. Cha-
zarreta.) Guitarra,

3. La laguna. Milonga. (Di Fulvio.) Canto
y guitarra.

4. Quiero volver a Tafi. Zamba (Di Fulvio.)
Canto y guitarra.

5. Contrapunto de malambos. Malambo. (Di

Fulvio.) Guitarra.
6. José, el picapedrero. Cancién. (Di Ful-
vio.) Canto y guitarra,

EDITADA por la compaiiia RCA Victor
esta placa fonografica contintia la serie ini-
ciada por la Misa Criolla y otras. Con un
enfoque distinto en cuanto a su realizacién
tiene, en sintesis, un mismo fondo: la crea-
cién de una obra de mayor aliento en base
a un tema determinado mediante el recurso
de materiales musicales populares.

Con mucho agrado recibimos este Concier-
to Supersticioso y felicitamos a su autor por
su inquietud y esfuerzo en ofrecer este tipo
de realizaciones. El hecho de que este ar-
tista no haya dispuesto su tiempo tnica-
mente en producir “éxitos comerciales” es
digno de mencion. Confirma que la gente
joven se siente inclinada a estas incursiones
y que, sin duda alguna, de ellas se obtendré
un saldo positivo. El disco presenta dos ca-
racteristicas: la Faz A, a un artista inquieto
interesado en la busqueda; la Faz B, al can-
tor-guitarrista que se repite, monétono y ca-
rente de mensaje.

El lado 1, dedicado totalmente al Concier-
to, y de una duracién considerable, consta
de tres movimientos: Allegro, Andante y
Caprichoso. El primero, titulado “El suefo
del brujo” se inicia con una introduccién a
cargo de la guitarra, timbal y gongs. Este
tema musical se desarrollara, en forma pri-
maria, tiempo después. Prosigue un aire con
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ritmia centroamericana matizado con un sdlo
de guitarra que desemboca nuevamente en
la temAtica inicial, esta con variantes. El
desarrollo nos lleva a un ritmo de vidala
chayera que con un texto interpreta el autor
en didlogo con el conjunto de voces. El
tiempo concluye con ef tema inicial.

Queremos sefalar que cuando acotamos
la raturaleza de los ritmos usados por Di
Fulvio sélo lo hacemos para ubicar al lector
en el andlisis critico.

En lineas generales los temas musicales
son interesantes. El coro canta aceptable-
mente y de acuerdo a instrucciones del au-
tor. Las partes de guitarra (desarrollo) son
un poco elementales y la percusion actia
unicamente como relleno. Este movimiento
tiece buenas ideas musicales pero poco tra-
bajadas. -

El segundo tiempo: Plenilunio, se inicia
con el timbal y el coro que conducen a un
solo de guitarra de tematica original y atra-
vente. Un didlogo entre ésta y la percusiéon
insintia el tema central del movimiento. De
romantica factura es agradable e interesan-
te. Un solo de canto y guitarra sobre un
fondo coral (grabado en play back) desarro-
lla el leit-motiv del andante hasta concluir-
lo. Mejor material musical y mas acertado
el tratamiento. A nuestro juicio es el mejor
de los tres.

Finaliza el Concierto con “La aparicién
del diablo” (caprichoso), que comienza con
el tema, que tiene caracteristicas centroame-
ricanas seguido de la introducci6n inicial (es
ura repeticién de ambos). Seguidamente in-
cursiona la guitarra con un material melo-
dico de raiz italo - hispano - 4rabe de buen
efecto. Acto seguido la percusién ingresa en
orden (timbal, tambor militar con escobillas,
triangulo, metal6fono, etc.) y repite con va-
riantes el comienzo de este tiempo. Nueva-
mente el canto solista y el coro entablan un
didlogo de agradables facetas y de realiza-
cién muy feliz (salvo la falsa ritmia de “he-
chicero”) que desemboca en la coda final.
Esta consta de dos partes: la primera, a
cargo del grupo vocal®y la segunda, con
idénticas coracteristicas que la introduccién
inicial de la obra. De los tres movimientos
es éste el mas desequilibrado musicalmente,
pues no ha elaborado los temas empleados,
mas bien, los ha reiterado sin cambio al-
guro.. No obstante ello tiene momentos fe-
lices. En lineas generales este cuasi-concer-
tino para guitarra es musicalmente un buen
intento de Di Fulvio. Objetamos la mezcla
de textos del solista con el resto del trabajo
que lesiona el buen encarrilamiento de los
materiales sonoros. Desde el punto de vista

de la interpretacién, todos correctos. La per-
cusién muy bien, el coro aceptable y la gui-
tarra de Di Fulvio con sensibles progresos.

Complementa el disco seis canciones que,
salvo la Zamba de Vargas, pertenecen al
mismo autor. De ellas, resumiendo, podemos
decir: 1) Cumpita, el pirquinero: algo de in-
quietud pero nada més; 2) Zamba de Vargas:
una versién méas en guitarra con influencias
de Falt; 3) La laguna: mezcla de El alazén,
Tata Juancho, Coplas del Viejo Ramia, es
una milonga carente de originalidad; 4) Quie-
volver a Tafi: el autor ha hecho mejores;
5) Contrapunto de malambos: divagaciones
guitarristicas en 3/4, y 6) José el picapedre-
ro: sin fuerza.

Se merecia otro acople el Concierto Supers-
ticioso. Demasiado Di Fulvio en el disco.
La grabacién es buena en ambas faces y el
prensado eficiente. El sobre esta bien con-
teccionado pero la ilustracion de la portada,
teciendo en buen tema, est: pobremente dia-
gramada.

En resumen: un Concierto Supersticioso
que vale la pena escuchar.

Nuestro préximo comentario:
MISA A LA CHILENA
Bianchi, orquesta y coro.
ODEON, Chile

NOVEDADES RECIBIDAS

W ALBERTO CASTELAR
: RCA VICTOR 31A-0517
FAZ A: Chacarera del violin.
FAZ B: La fortinera.
¥ ALBERTO CASTELAR
RCA VICTOR 31A-0491
FAZ A: La media cana.
FAZ B: La doble.
B GINETTE ACEVEDO
RCA VICTOR 31A-0724
FAZ A: Poema 20.
FAZ B: Placita de mi pueblo.
W LOS CUATRO EXITOS
DEL MOMENTO CBS 33283
FAZ A 1: No quisiera quererte.
MARIA HELENA
FAZ A 2: Qué bonita va.
EL CHANGO NIETO
FAZ B 1: No te puedo olvidar.
JORGE CAFRUNE
FAZ B 2: Zambita del musiquero
MIGUEL SARAVIA




por IVAN RENE COSENTINO

MISA A
LA CHILENA

VICENTE BIANCHI

ODEON iDC 36521.

MONO Y ESTEREO. 33 rpm 30 cm.

FAZ “A"

Bianchi: MISA A LA CHILENA (textos de la
liturgia).

1. Seiior, ten piedad de nosotros. Kyrie. Estilo
araucano.

2. Gloria. Ritmo de refalosa.

3. Credo. Aire de tonada.

4. Santus. Aire chileno.

5. Agnus dei. Ritmo de trote nortino.

6. Aleluya. Ritmo de cueca. .

FAZ “B
SEIS TEMAS FOLKLORICOS

1. El costillar. Danza chilota.

2. Burrito de Belén. Trote-villancico.
3. Hombre malvado. Cancién mapuche.
4. Cachimbo piqueiio. imbo.

5. Guitarra de nochebuena. Villancico.
6. La trastrasera Danza chilota.

CORO CHILE CANTA y orquesta. Solista: Jaime
Soval. Dir. Vicente Bianchi.

DESDE que el hombre de Pekin, Cromag-
non o el de Neardentahl profirieron rit-
micos grufiidos a la vera de una piedra; o
mas tarde cuando los bosquimanos, pig-
meos, onas, bohior, imploraban al sol me-
diante letanias la buena cosecha o recolec-
cién; o los mayas, aztecas, egipcios, chinos,
rezaban a sus respectivos dioses canticos
de agradecimiento o sumisién, todos sin ex-
cepcién llevaban en si el germen de lo que
en el culto cristiano es la misa. Sélo con el
advenimiento de normas estrictas y contra-
(;ictorias que culminaron con la reforma de
an Gregorio, alla el 1200, la Iglesia
Catélica Apostélica Plggmana se separa, en
cuanto a la celebracién misma se refiere, del
concurso popular. Esa disociacién alejard
al pueblo de su participacién en el oficio
y su practica se tornara menos que
imposible. Cantar una misa oficial implica
conocer técnicas complicadas y una consa-
gracién, en cuanto a su prictica, que de-
termina con el tiempo una profesionaliza-
cién que queda en manos de sus propios
oficiantes. Ese estado de cosas se ha de mo-
dificar con la tdltima resolucién del Con-
cilio Ecuménico que brega por una actua-
lizacién del servicio religioso. Aunque las
misas locales no estin autorizadas todavia
para_ejecutarlas en las ceremonias (ni aun
las de Bach) el hecho de producirlas en
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idiomas y caracteristicas musicales del lu-
gar ha permitido una difusién mas acentua-
da. Sin haberse promulgado atn esta re-
forma aparzcieron (por las mismas razones)
en ediciones Philips la Misa Luba y poste-
riormente la Misa Banti. La primera edita-
da entre nosotros, la segunda sigue inédita.
Estas misas son originarias del continente
africano y fueron realizadas por misione-
ros belga (por lo menos la Luba) con in-
térpretes locales. Siempre en orden crono-
légico, aparece la Misa Criolla editada tam-
bién por el sello Philips. Esta toma de
sorpresa, debido al éxito de su venta. no
sélo a su autor sino a las compadfas edito-
ras. Supera los records conocidos y se yer-
gue en piedra fundamental y arquetipo de
otras misas americanas. De todas las com-
puestas hasta el presente (Chile, Per, Bo-
livia, México, etc.) la chilena es la tnica
editada en nuestro medio. En ese pais se
conocen dos versiones distintas: la de Odeon
(que comentamos) y la de RCA Victor (Raul
de Ramén y Los Cantores de Santa Cruz),
esta ultima una aventura con fatales con-
secuencias. Vicente Bianchi es un muisico
de amplia y reconocida labor que, a juzgar
por el resultado, encar6 la realizacién de
la Misa a la chilena sin mucho entusiasmo.
En lineas generales la obra carece de color
local, sabor y no cumple, por ende, con el
objetive del trabajo.

Desde el punto de vista técnico musical
nada podemos decir, la labor es impecable.
El coro Chile Canta, en tren de relacionar,
suena mas homogéneo y eficaz que el del
Prro Segade (Misa Criolla), aunque el trata-
miento armoénico difiere considerablemente.
La orquesta que utiliza Bianchi actia en
un plano de primera calidad. Las voces so-
listas, correctas pero lavadas. Es decir, muy
bueno todo lo referente a la forma, flojo en
cuanto a su fondo. Veamos un poco mas
detallada la obra; Kyrie, estilo araucano;
este tiempo tiene una similitud con el de
la misa criolla demasiado grarde. No sélo
en su estructura melédica sino en la idea
general. Gloria: carece de la grandeza que
lleva implicita. Credo: es una hibridacién
entre lo popular y lo clasico. El ritmo em-
pleado es un poco forzado y el tratamiento
que Bianchi imprime al material musical da
como resultado un tiempo poco solemne.
Sanctus: en esta parte disentimos totalmen-
te con los elementos populares utilizados.
Poca profundidad, deberia haberse docu-
mentado previamente de cuales son las ca-
racteristicas del Sanctus y no haber hecho
un desarrollo totalmente opuesto a lo indi-
cado. Agnus dei: otro tanto. El ritmo de

trote nortino no cabe en un tema de gran
solemnidad y misterio como es éste. -
arrollar el Cordero de Dios en un tiempo
de cuasi marcha, no se entiende. Aleluya:
incluido en esta misa en tiempo de cueca
se ajusta mucho mis que los anteriores pero
carece de la grandielocuencia necesaria pa-
ra expresarla. La faz “B” del disco nos de-
Fara una agradable sorpresa. El grupo de
as seis obras que la componen estd situa-
do, en cuanto a versién y recreacién, en un
grimer orden. Es un acierto esta cara, que
emuestra como se pueden hacer las cosas
bien sin ir en busca de materiales “moder-
nos”. La banda 1 es una danza chilota tra-
dicional (El costillar). De originales carac-
teristicas, estd vertida inobjetablemente. Bu-
rrito de Belén (n° 2) es un trote-villancico
del propio intérprete de factura discreta y
agradable. La cancién mapuche Hueda ko-
na (Hombre malvado), interpretada en el
mismo dialecto araucano, tiene frescura y
encanto y cautiva al oyente. El cachimbo
piqueiio (n°® 4) es tradicional del norte de
de Chile. Su ritmia entusiasma, maxime en
esta version que despliega sus elementos tan
pulcramente.” Guitarra de Nochebuena (n°® 5)
es un villancico original de Bianchi. Esta
obra es la mas floja de las seis por sus ca-
racteristicas estructurales y melddicas. Por
dltimo, La trastrasera (n° 6), otra danza chi-
lota tradicional y hermana de nuestra Fir-
meza, tiene en esta version un fiel expo-
necte. Las grabaciones de ambas faces son
excelentes y el premsado ha sido objeto de
esmero. El sobre, en nuestro medio, es si-
milar al original chileno. La foto de la por-
tada no dice nada. El comentarioi escrito

r el io Bianchi, es mas completo que
II:; cor%?r?:es. En algunas referell)mcias del
mismo estamos completamente en des-
acuerdo.

En resumen: un disco que vale la pena
escuchar por su faz “B”.

El préximo nimero comentaremos:

LA NONA GRINGA:
CANCIONES DE EDUARDO RODRIGO
Ediciones RCA VICTOR.

NOVEDADES RECIBIDAS

HERMANOS ABALOS
RCA Victor - 31A0424 _ 33 rpm.
1. El escondido. - Danza tradicional.
2. La fefia. - Zamba.
ALBERTO CASTELAR
RCA Victor - 31A0514 - 33 rpm.

1. Zamba clegre. . Danza tradicional
2. El humchuaqueiio. - Carnavalito,




DISCOS

por IVAN RENE COSENTINO

LA NONA
GRINGA

EDUARDO RODRIGO

RCA Victor. AVL 3605. Monoaural 35 rpm.

LADO 1.

1. La nona gringa. Rasguido doble. (A.
Duarte).

9. El dinero. Taquirari. (E. Rodrigo).

3. Mi nifio. Villancico. (E. Rodrigo).

4. Del otro lado del rio. Taquirari. (E. Ro-
drigo). .

5. Nuestra noche. Taquirari. (Chango Ro-
driguez).

6. Gaviota. Rasguido doble. (Abel Montes).

LADO 2.

1. Horas muertas. Cancién. (Luis Ferri-C.
Dario).

9. El gorrién de la noche. Tango. (J. L.
Davila).

3. Rio de ausencia. Litoralefia. (Ch. Agui-
rre).

4. Pedrito. Cancién navidefia. (E. Rodrigo-
Lardriscina). .

5. Quisiera. Taquirari. (E. Bldzquez).

6. Fugitiva de medianoche. (A. Duarte-D.
Martelli).

DE un tiempo a esta parte, un nimero
creciente de melémanos amantes del
folklore, un poco confundidos, han comen-
zado a difundir los términos “folklore mo-
derno”. Como este rétulo conduce a una
desorientaciéon de los elementos basicos que
conforma la definicion de folklore, es im-
portante  dejar aclarado ciertos conceptos
irreversibles de nuestro acervo musical. Gran
parte de la responsabilidad en la confusion
del publico la tienen los intérpretes. Estos,
por tentar nuevas formas de expresion, ter-
minan por olvidar el fondo de la cuestion,
que es en definitiva el que motiva la bis-
queda. Si debiéramos hacer una lista con
los cultores “descarriados” muchos lectomes
se sorprenderian al comprobar los que in-
tegran la misma. Nuestro folklore musical
rico en determinados elementos, estd con-

formado por ura serie de constantes que le
dan color y vida. Ignorar estos pilares sig-
nifica desconocer lo que se hace y por €L~
de mistificar el contenido del mensaje. Hay
variadas concatenaciones armonicas, moédu-
los melédicos y caracteristicas ritmicas in-
confundibles, que determinan esas constan-
tes de que hablamos. Es comprensible que
por ser sintomas generales sea factible ac-
tuar con cierta libertad all4 donde el in-
genio del creador tratard de realizar una
“proyeccién” de verdadero interés. También
encontramos a aquellos que por ignorancia
o mercantilismo se limitan a elementales so-
luciones que ridiculizan todo lo bello de
nuestro patrimonio. O los otros que por evi-
dente desconocimiento imprimen a sus in-
terpretaciones caracteristicas de musica “li-
gera, boleros, tangos, jazz, afroamericano,
etc. Con el arribo de gente advenediza este
panorama se ha complicado tornandose muy
deprimente. Por fortuna no todos entran en
el juego y sirven como positiva compara-
cion.

Eduardo Rodrigo tiene un registro de voz
interesante con un timbre no muy brillante
pero incisivo. Sus cuerdas vocales soportan
los esfuerzos dinimicos a que las somete.
Su gran potencia le permite estentéreos fia-
tos. Artista exclusivo de la compaifa RCA
Victor, se presenta nuevamente a conside-
racién del publico con este long play que
ha sido acompafiado en forma alternada por
orquesta, guitarras y coro. .

La audicién de la placa nos sefiala un
acentuada vocacién por los cambios brus-
cos de volumen vocal. Esta personalidad 12
despliega en cada una de sus interpretacio-
nes, imprimiendo a la placa una monoto-
nia que fatiga al escucha. Para este solista
todas las obras son semejantes; por ende,
se merecen igual tratamiento interpretativo.
Es indudable que su estilo vocal es el de
los llamados “nuevaoleros”; no obstante, su
accionar es personal, con rasgos originales
e, impulso juvenil. Sus interpretaciones folk-
léricas confunden al auditor, perjudican-
dolo sin saberlo, al no definir claramente los
elementales canones de la autencidad. En
esto conspira un poco la seleccién de las

obras. Rodrigo tiene muchas condiciones que
debe aprovechar al miximo pero sin dis-
traerlas en la préactica del folklore que por
sus caracteristicas no se adapta a su tem-
peramento.

Parrafo aparte merece la calidad de las
obras que componen esta edicién. Equivo-
cadamente asesorado, ha grabado una pobri-
sima seleccién. Ausente el buen gusto, mu-
cha mixtura y poco contenido es el anali-
sis global de por lo menos diez de las doce
canciones. El grupo instrumental que acom-
pafia al cantante termina por desorientar
al més “consecuente. Para comprobar esto
sélo falta acudir a la placa y escuchar, por
ejemplo: El dinero, La nona gringa, Horas
muertas, El gorrién de la noche, Fugitiva
de medianoche, etc. Concluyendo: es un
disco original que poco tiene que ver con
la proyeccion folklérica.

Las grabaciones, técnicamente, eviden-
cian preocupacién. El prensado es bueno y
la parte grafica est4 acorde con el sentido
de la edicién.

En el préximo numero comentaremos:

ANDO CANTANDOLE AL VIENTO,
Y NO SOLO POR CANTAR

Jorge Cafrune
CBS. 8533

NOVEDADES RECIBIDAS

LOS NORTENOS
Polydor - 25109 - 33 rpm

1. Carpa salteia - Zamba
2. De puro gusto - gato

LOS FRONTERIZOS

Philips - 83157 PB - 33 rpm.

1. No quisiera quererte - Cancion
2. Para acompaiiarme - Zamba

ALBERTO CASTELAR

R.C_A. Victor - 31AD518 - 33 rpm.
1. Chicha chola - Cueca

2. Mendoza, adiés - Zamba
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DISCOS

por IVAN RENE COSENTINO

ANDO CANTANDOLE
AL VIENTO Y NO SOLO
POR CANTAR...

JORGE CAFRUNE, su voz y su quitarra,
Cclumbia CBS. 8553 33 rpm. monoaural.

FAZ “A”

. Coplera del vient: plera. (Tejada Gomez-Matus)

. Anorando, bailecito (Calleja-Cabeza-Flores)

. Peoncito del mandiocal, sobrepaso (A. Sampayo)

. La pasto verde. ¥xmba. (Marcelo Berbel)

. Ceplas del payador vperseguido. relato por mi-
longx, (Atchualpa Yupanqui)

FAZ “P”

1. Zamba adentro, zamba. (Cabeza y Zambrino)

2. La tupungatina. tonada popular,

3. La corocorteiia, cueca (Félix Dardo Palornix)

4. Canada zamora. zamba, (Porrini)

5. No te vnuedo olvidar, zamba-canciéon {(Castilla-Fald)

oo,

Hace unos afios, desde estas pdginas, sefialébamos
la oparicién de un joven cantor que, portando una
guitarra y una vieja coupé como barraca, hacia de
trotamuindos musical por toda nuestra republica ofre-
ciendo canciones populares de raiz folklérica, Esos
entusiasmados oyentes cuyo grueso lo fermaban cam-
pesincs, obreros, pastores, amas de casa, estancieros,
ccheros, sefiores, y otros integrantes de nuestro ca-
lidoscépico mundo rural, aplaudian lo que conside-
raban una expresién sincera. La audiencia de Cafrune
al correr del tiempo difundié sus ondanzas, hasta
que las mismas golpearon las puertas de la ciudad.
Es éste el momento en que el fornido artista inte-
resa a los remanidos ambientes ccmerciales. Esperd-
bamos la inmedtaia corrupcién del artista. ya que es
el sintoma mds elocuente de los contactos mercan-
tiles con el arte, pero afortunadamente no sucedid
lo que pensdbamos. Ya lo veiamocs en sus discos
trasiormado en compositor, autor e intérprete, porque
el negocio cautiva y lo que podria ser una tentativa,
ciertos cultores lo trocan en industria. Pero la reali-
dad nos demostré lo contrario. Prefirié una eleccién
de un material casi desconocido o ne actualizado,
pero a su juicio de valor. a un grupo de “éxitos™
mediocres que abruman el mercado de la musica
verndecula. Y con ésta seleccidn salié a la batalla.
Ya consagrado por el publico sigue en el camino
iniciado. Este long play es ctra muesira de lo comen-
tade y esperamos no sea el ultimo en esta tesitura.
Si bien no estamos totalmente de acuerdo con el
material que en él se encuentra no dejamos de reco-
nocer que es superior g muchas de las ediciones
que andan deambulando, Haciendo un pequeiio andli-
sos de las obras deducimcs lo siguiente: Coplera del
viento, su primera cuarteta da el nombre al Long
Play. En su aspecto formal diremos que es una mezcla
de baguala y cancién, El texto tiene vuelo pero la
musica es elemental. Afiorande, es un bailecito de
acertada factura, admitiendo atin los tradicicnales
elementos empleados, Peonsito del Mandiocal, es un
tema de caracteristicas sociales que presenta una
disociacién entre el mensaje y la realizacién (texto
y musica). Los recursos a que acude el compositor
scn demasiado simples y terminan por desvirtuar el
objetive trazado, Sin duda el tema ofrece mayores
posibilidades. La Pasto Verde, es una feliz realizacién,
tantc por su letra como por su musica, de un compo-
sitor desconocido: Marcelo Berbel. Las caracteristicas
melédicas de la danza se apartan de lo vulgar y
trillado. Esto demuestra que existen obras intere-

santes y sélo falta que el intérprete inicie su blsqueda
dejondo de lado la engafiosa comodidad de los éxitos
"prefabricados” del momento. Coplas del Payador
Perseguido: este relato por milonga tiene su fuerte
en el contenido de sus glosas. No creo que sea nece-
saric insistif gobre 16 §ue dice Atchualpa Yupanqui;
scbraia experiencia tiene el pueblo como pdra reco-
nocer verdades, Desde el punto de vista musical ésta
s6'~ *iene un interés menor, pues consiste en una
melodia que encamina todo el coplero. La versién
de Catfrune es un extracto del original, grabado por
el propio autor y recientemente editado, Es posible
que parte de su contenido haya perdido vigencia
perc sin duda alguna mucho de lo que dice tiene
una lamentable actualidad, Zamba Adentro, producto
de dos de los componentes del conjunto vocal Les
Chalchaleros, pretende tener mds originalidad que
la que tiene. La Vueltx, bien cafruniana, es lo mas
logrado de la danza. La Tupungatina: ;quién puede
negarle frescurqg @ esta tonada? ;A cudntos creado-
res les hace falta olvidarse un peco del cemento y
aprender a no desubicar sus obras estilisticamente?
Para todos aquellos que desean conocer una tonagda
popular (especie musical que ser& en un futuro pré-
ximo el éxito nacional, tal como lo fueron el rasguido
dcble, la litoralefia, etc.). 3ste es un ejemplc que en
principio les ha de servir. La Corocorteia, es una
cagradable cueca cuyana de Félix Dardo Palorma.

Puede ser que en el reencuentro con el cancionero
cuyano éste qutor se gcerque mds al gran publico.
Cafiada Zamora, es una zamba mondtcna que no
llega o interesar al auditor. No te puedo olvidar,
es otro acierto del dic Fali-Castilla. Cancién en
tiempo de zamba, merecié més difusién que la irra-
diada por los medios especializados.

Las distintas interpretaciones que realiza Cafrune
se ajustan a un estilo definido que caracteriza a
todas sus versiones. Notamos alguna desafinacién
que perjudican las versiones, Es preferible una dedi-
cacién mayer y un trabajo més exigente a dejar
impreso en un disco incorrecciones melédicas. Tam-
bién se evidencia una acentuada inclinacién hacia
el grito. Esperemos que Cafrune sepa reaccionar a
tiempo y no se encauce por senderos tan transitados.
El disco esta bien grabado, La voz suena clara y la
guitarra brillante, La presentacién es comun, sin in-
fermacién alguna y con la insistencia de CBS de
prescindir de los autores de las obras grabadas en
el programa del comentario. En resumen: un poco
mds de afinacién con menos grito, pueden ser los
elementos decisivos para la creacion definitiva de
un prototipo de cantor popular argentino,

Folklore Internacional

Iniciamos esta nueva seccién con el deseo de
cportar al lector de “Folklore” un material de infor-
macién y critica que le permita orientarse en la
fcrmacidén de su discoteca folklérica internacional, En
esta seccién comentaremcs musica pupular, folklérica,
ceremonial ¢ toda aquella expresién que signmifique
un aporte a la cultura de nuestro pais. Hemos selec-
cionado para comenzar la seccién un disco editado
per la compania Folkways: Misica folklérica de Grecia.

MUSICA FOLKLORICA
DE GRECIA

FAZ “A"
. Esta tieri'z, Peloponeso.

. Danza de Kalamata. Peloponeso.
. Ve maro al aliibe, Macedonia.

. Cancién de bodas. Macedonia,

. Danza de la novia, Enire.

. Marko Botzaris, Epiro,

. Tres nifitas lavaban, Creta.
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FAZ "B”

. Syrtos Rethymiotikis, Creta.

. Cancién de Pafos. Chiore.

. Karsilomades para mujeres. Chipre.
4. E! cubrecamiy, Naxos,
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5. Lamento del punio. Salénica,
6. Danza Serra. Ponto,
7. Danzas Sousta. Rodas,

Muy pocos melémanos han tenido el privilegio de
escuchar auténtico folklore griego ya que hasta no
hace miucho tlempo existia una sensible ausencia de
grabaciones ya sean histéricas, musicoldégicas o del
pueblo andnimo. Esta coleccién, perteneciente a la
Discoteca Etnica de Folkways que ha de editarse
integra en nuestro medio y que nutriré amplicmente
estas pdginas, comprende danzas y canciones de
distintas regiones de Grecia, siendo una verdadera
antologia musical, Las canciones provienen de una
recopilacién realizada por James A. Notopoulos en
Grecia durante los afios 1952-1853. Este estudioso
efectué giras de grabacién a Epiro, Macedonia, Pe-
loponesc, Creta, Rodas, Chipre, Salénica y Naxos. En
las distintas aldeas y villorrios visitados encontrd
mucho material y muy buenos cantores. En las zonas
montafiosas halld viejos guerreros imbuidos de un
particular amor por las canciones heroicas:; en Creta
una pujante sociedad épica que cultiva el tradicional
“arete” griego. El autor nos informa que vigjeros
guerreros cantaronle baladas “akritas” cuya antigiie-

dad se remonta a la época de Bizancio, canciones
gcbre las revoluciones que tuvieron por escenario las
islas hasta las hazafias e infortunios de la Sequnda
Guerra Mundial, Nos refiere, mds adelante, que los
cantantes consideraban un honor y un privilegio el
grabar sus tesoros orales para la posteridad y con-
tribuir de esa manerg al enriquecimiento del acervo
cultural de su pais, La audicién sefala que las
grabaciones se realizaron en las condiciones mas
naturales posibles. Las selecciones para este disco
fueron realizadas por el profesor Spyros Peristeres,
director de la Divisién Musica de los Archivos de
Fclklore de la Academia de Atenas, quien ha trans-
cripto la musica y escrito el comentario de cada obra.
G. A, Megas, profesor de Folklore de la Universidad
de Atenas y director de los archivos de Folklore.
ha desarrollado la introduccién histérica del material
del disco. En el folleto que acompaiia la edicién estan
ampliomente explicados los elementos de la musica
griego, los instrumentos musicales de que se sirve,
los danzas populares, etc. ilustrados por fotografias
y ejemplos musicales,

La edicién del disco guarda todas las caracteris-
ticas del original norteamericano.

Editado por Trova Industrias Musicales S. A., es
todc un esfuerzo digno de sefalar y apoyar.

NOVEDADES RECIBIDAS

JAIME TORRES
Virtuosismo en charango
Philips - 33 rpm. - 82075 PL

Lado 1

Naranjitay !
La Tarijefia
Tranquilizate
Terciopelo negro
Potosino soy

Golpear de bombo.

ado 2

Quicharirillaguay

La boliviana

Negrita

Juro amarte

Seleccion de huaynos tradicionales bolivianos
Villancico tradicional de Sucre.
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El bréximo numero
comentaremos:

COLOR EN FOLKLORE
“LOS FRONTERIZOS"
Philips - 33 rpm - 82071 PL

Zambita del musiquero - Derramando
coplas - Cafiera tucumana y otros.




DISCOS

por IVAN RENE COSENTINO

- COLOR EN
FOLKLORE

“LOS FRONTERIZOS"
PHILIPS 33 rpm. Monoaural 82071 P. L.

FAZ A

1. mﬁa del musiquero (Canqui Chazarreta).
a.
. Derramando coplas (Canqui Chazarreta), Cha-

2
carera.

3. Caiiera tucumana, (Félix Dardo Paloma). Zam-
4

ba. Solista: J. C. Moreno.
. Qué male suerte (Eladia Blazquez). Cueca.
Solista: G. Lépez.
Corazén guitarrero (Julio César Isella). Zamba.
6. Yo tengo una copla riojana (J. C. Moreno). Mo-
tivo de chaya. .

FAZ B

El fiero Aries (Gustavo Leguizamén), Zamba,
g}l{ burrito cordobés ((i. lbgz). Ba)xlecnto

. No quisiera H. Guarany). Canci6n,

Solistat E. Madeo. Y

Un abrazo a Corrientes (Rios-Sosa). Chamamé.
Solista: J. C. IseHa.

Para acompaiarme. (E. Madeo-Rios). Zamba.
Qué bonita va (Pancho Flores). Tonada chilena,
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SCRIBIR un comentario de un disco de Los

- Fronterizos implica cuestionar la labor del
conjunto-idolo de mnior mﬁ'ambie #ntre 163 amantes
del canto popular. A través de niiestra actuacién
en estas piginas ( précticamente desde su fundacién,
520 el breve lapso egypque lo hizo nuestro amigo
Ignacie Saucedo) hemos comentado casi todas las
ediclone; fonograficas de este cuarteto. Les hemos
Apoyado o criticado, segiin nuestta honrada opinién,
en cada instante de Ja critica. A lo largo de los afios
de actuacidn este conjunto vocal ha vertido al disco
un s¥fiero apreciable de obras. Su labor fue pilar
©n el movimiento de difusion de nuestra musica.
Podemos afirmar que su incidencia sobre el resto de
los intérpretes (por la menos la mayorfa) ha sido,
en un momento dado, implacable. '¥:do el mundo
se nutria del repertoric de este vocal, Los
Froaterizos. Cantaban una determinada obra y era
suficiente para que la pléyade de colegas hiciera otro
tanto. Eran tiempos de crecimiento artistico y eco-
nomico del c::nc{tmto. Concretando la idea: eran
verdaderos hacedores de éxitos. Asi surgieron entre
otros, Zamba del pafuelo, Vidala para mi sombra,
Tonada de viejo amor, etc. Pero la rueda si gi-
rando y el tiempo los ha ido tran$ormando pro-
es en consumidores. ;Cuéles ‘son las causas de

ese nueve estado de cosas? Sin duda, muchas. Pero
de todas ellas emerge el problema del repertorio.
Tiempo atris, en un long-play, rivalizaban cuatro o
m{:ooobm;hoy,apenassienmu'unosunaalgo
ong_inal. No se puede afirmar que el criterio primi-
gemoenhselecciﬁqdehsobmssemanﬁene. Un
diemplodelpqne afirmamos en este L. P. que salvo
0s o tres titulos el resto es de pobre factura. #Por
,enlaactualidad,encadadiseoqueseeaita

1 con, se encuentran lo menos cuatro can-

o

LA PROXIMA EDICION COMENTAREMOS:

MAGIA Y MISTERIO DEL FOLKLORE —Odeén. L. P,
Los Cantores de Quilla-Huasi - Atahualpa Yupanqui . Ramona Galarza, etc.

el “éxito”. ¢Se olvidaron de forjarlo o necesitan con.
sumirlo para subsistir? Creemos que estos interrogan-
tes tienen una sola contestacién: orientacidn comer-

a.

Entonces: “Al César, lo que es del César”. Los
intérpretes que sigan recreando canciones y los com-
positores que las produzcan. Cada uno en su fun-
cién. No olvidemos que el binomio intérprete-com-
positor no es asunto illo y requiere un talento
que muy pocos profesionales tienen. Trabajar en
conjunto es beneficioso tanto para los artistas como
para el pablico en general. Por dltimo, diremos que
este accionar de Los Fronterizds, en cuanto a su re-
pertorio, no es privativo de estos intérpretes sino el
indice actual del panorama discografico popular.
La placa recién aparecida nos indica el siguiente co-
mentario:

Zamba del musiquero: Es una simpética zamba
que ha sido bien interpretada.

Derramando coplas: Es una chacarera més en el
mundo de las chacareras. La versién adolece de al-
gunos desaciertos, como ser: los desafinados silbidos.

Cailera tucumana: Es una zamba escrita sin mu-
cho alarde pero que tiene sabor. La interpretacién
es desajustada. Juan Carlos Moreno insiste en sus
desconcertantes solos, En definitiva: un arreglo poco

Qué mala suerte: Lo mejorcito del disco. Buena
obra y feliz realizacién. Correcta actuacién de Lépez.
Corazdn guitarrero: Salvo la vuelta de la zamba,
que e lo mas original, el resto es monétono. En la
version se destacan algunas duplicaciones de Madeo
fuera de enfoque.
tengo una copla riojana: Agradable obra, de-
fecciona en la versién. El sol» de Moreno es flojo y
final de la cancién, convencional.

El fiero Arias: Zamba nada excepcional del muy
buen compositor Custavo Leguizamén, La versién
demiuestra inquietud en ¢l arréglo. En la
I ‘ﬁm 8¢ Esclicha Por las voces la imitacién del
“fuelle”.

Mi burrito cordobés: Mediocre pintoresquismo en
tiempo de bailecito.

No quisiera quererte: Desacertada cancién de in-
explicable sucesn. .

Un abrezo a Corrientes: Elemental chamamé, un
grito que no se sabe cudl es su motivacién, una ba-
guala insertada, son los factores que, sumados, des-
conciertan hasta el més consecuente. ‘

Para acompafiarme: Una variada suma de distin-
tas zambas,

Qué bonita va: Conada chilena gmadom del con-
curso de Vifia del Mar ea 1981, Una bien publici-
tada obra wvulgar.

Las grabaciones estin correctamente realizadas.
La ilustracién de la portada refleja un momento de
la actuacién de los artistas en “Folklore en color”.

“LOS FRONTERIZOS*
PHILIPS 83165 P. B. 33rpm. 17 cm.

Lado 1: Himno a Ceferino Namuncurd (Fabio).
Lado 2: El indio muerto. Zamba (Lépez).

Esta realizacién, recién editada por el sello Phi-
lips en je a Ceferino Namuncurd y en be-
neficio (los derechos de intérpretes) a una escuela
del desierto pampeano, es otra muestra por salir
de los cénones corrientes y hacer algo distinto, nue-
vo, Buena la intenci6n y noble el gesto de estos
cantores. La calidad de L obra (el hi ) € de
elemental significacién. Para nuestro gusto, los ele-
mentos de Igan zamba El indio muerto superan con
creces el Himno a Ceferino Namuncurd. La versién
del conjunto es cormecta. Grabacién y prensado,
buenos. La portada es una foto de Ceferino (aunque
algunos bromistas insistan que la foto no es de otro
que Gerardo Lépez..’).

vuelta de_

Folklore internacional

CANCIONES INFANTILES
ESPANOLAS

FOLKWAYS FC 7746
Cultura Universal Volumen 14 - 33 rpm L

cantadas por
KAREN JAMES e ISABELITA ALONSO

LADO 1

. La galling se perdid.
2. Los tres ratones.
3. Erase una viejecita.
4. El caballo trotén.
5. Levanta José.
6. Mi burro.
7. Yo tenia diez perritos.
8. Nana.

LADO 2

. Ala flor, a la pitiflor.

Eres mds hermosa nifia.

. Esta noche ha lovido.

. Entre las matas y flores.
gué le manda usted al pollito.
on mi real y medio.

El piojo y la pcl:,lfa.

El senor don
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STE disco es una nueva edicion de la comipania
TROVA Industrias Musicales S.A., y refléefa
perfectamente el caricter de la labor emprendida al
editaf la serie Cultura Universal poniendo al alcance
masivo estas placas fonograficas, que sin duda algu-
fid, permitirdn cultivarse a todos los melémanos avi-
§ dé experiéncias anénimas. Estos disco‘s“ayudan
a aclarar los concéptos “folklore musical” y “proyec-
cién folklérica”. Nuestro medio estd demasiado’ co-
mercializado como para que el oyente inexperto de-
terming cudndo es, o no, folklore musical lo que tal
o cual artista intérpreta, Por otra parte, puestros in-
térpretes tienen miedo a ejecutar verdaderas expe-
riencias an6nimas en estilo y contenido por temor a
uedar radiados del “fervor (ropu]ar . Quizés, el quid
e la cuestion sea la verdadera ignorancia de) tema.
Estas “Canciones infantiles espafiolas” nos enséiian
cuan importatite ¥ bella es Ja manifestacién };::npulax.
Las canciones que se inclityen en este disco sido
recopilatlas en las provincias espafiolas de Santander,
Madrid y La Mancha. Solamente tres de las cuaren-
ta y ocho provincias ibéricas, la décimosexta parte
de las posibles fuentes, proveen este material: Qué
coleccién interesante se hacer recopilando
material del resto de la peninsula y de los pafses de
habla castellana. Los nifios espafioles cantan rondas,
adivinanzas, rimas, destrabalenguas, llamados, etc.,
jugando con la soga, las piedritas o el aro. Las viej
meglodxas se encuentran puras en las voces de las
nifias especialmente y de ellas estos artistas han reco-
Ao g hace_de :
n oportunidades la guitarra hace acompana-
mim&pr;gtﬁﬁn;oimosunpmdecn&anm o
una bote
La presentacién del disco es estupenda. Tiene la
calidez del sol espaiiol y la fuerza del alma hispana.
El disefio pertenece a Carlos y Mariano Rolando:
todo un acierto. La placa estd impresa en forma
standard; en nuestro ejemplar, saltan las bandas dos
y tres de la cara 1.
En definitiva: un disco que todo amante del
folklore universal debe poseer.

. .
ERENIRN



	folklore091
	folklore092
	folklore094
	folklore096
	folklore097
	folklore098
	folklore099
	folklore101
	folklore102
	folklore103
	folklore104
	folklore105
	folklore106
	folklore107
	folklore108
	folklore109
	folklore110
	folklore137
	folklore148
	folklore95



