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En Portugal oplnan
sobre Carlos Vega

“No se qué admirar mis en Carlos
Vepa, &l ls probidad de sun escriios
o su 'prodiglosa erudlcion. Carloy Ve=
gn pplica a su obra el mis perfesto
método de Investigocion, sin descul-
dar los mis insignificintes pormenc-
res. .. lrabaja benedlotinamente en
estes temas de so especialidnd desde
hace més de veinte sios ¥ lo haee con
un rigor ¥ uns verdad gue lo eolo-
can entre Ios mis notables musicdlo-
gos de todo el mundo."— Fernando
de (astra, en "Diarle do Norte", Por-
to, Portugal, agosto-sepliembre, 1953

Después de habér publicado en su to-
talidad el importante estudio inedito de
Carlos Vega sobre las canciones folkléri-
cos argentinas, y consecuente con el pro-
posito de contribuir al conocimiento cien-
tifico de los bienes tradicionales de nues-
tro pois, FOLKLORE ha obtenido del
eminente musicélogo un nuevo ensayo,
esta vex sobre los instrumentos musico-
les indios y cricllos de la Argentina. Es
un nuevo esfuerzo de FOLKLORE que los
interesados sabran aquilatar como co-
rresponde,

CAPITULO PRIMERO
Introduccion y clasificacion

La misica instrumental es uns de los crea-
ciones mis importantes del hombre, E importa
que el éstudinnte o el estudiogo dejen a an Iado
por un momento sus afanes de puro deleite ¥
st detengan a meditar en el milagro de log fns.
trumentos en su mias elevida conjuncidn: In
orquesia completa, la orquesta sinfdniea.

El moderno eoro de diversas voces juntas,
es decir, ¢l care polifénico que ls Edad Media
elabord en tres siglos sobre Ia hake del rodi
mentario canto eolectivo, es ol resultado del es-
fuerzo que pocas generaciones e composito-
res consugraron o lae posibilidades de las voces
humanns en conjunto: la orquesta sinfdnien,
en camblo, resnme experiencing de la humani-
did entera durante decenas de miles de afos,
desde el simple tubo sin agujeros, desde la sola
cuerda tensa, desde la pequeiin calubazn en que
romorean las semillng secas, desde el wrozo de
cuere en que la mano percute el compis de la
danza que la comunidad dislrota y resopls.

El dedarrollo de los instromentos musicales
en el tinico capitulo de la musicologia prehis-
torica que los cientificos conpcen cabalmente
desde los origenes. Los instrumentos son ele-
mentos nuxiliares con que la inventiva del hom-



hre ho multipliende y prolongede sus insigni-
ficantes rocursos v hobiflidades. No le foeron
didos por nuturalezn, vomo se e dicron b roer-
(ks voeules. El ingenfo alinoso de loa creado-
res primitivos hizo prodigios que ol gran .
hlico po hn teaido ocssion de conover, de admi.
rar, de valorar. El sencillo soplo se convierte,
por obras de meditndos artificios, en lu rien ey-
tension del elarinete, de la (lants, de la trom-
petn puderocn, del oboe pastoril v de los atros
muchos: la solitarin cuerds prehistérica; mul-
tiplieads, resuenn oon suevidad en la familin
de los arpos: la cuerdn “pisada™ da extenss es-
caln en log violines, en €l violoneelo grave, en
In guitarra: in memhrana se afina en los timba-
les. Las mnnos s¢ adiesienn en téenieas nusvas
e imprevidtas, En los hontanards domide mora
ol puisido descansan los tiompos que steavesd
Ia caravans de inventores a que =0 deben los
instrumientos modernos. Cada hombre tiene so
apuro. pero ln humanidad no cuentn los siglos
que dejs n sus espaldos ni los que siguen hro-
tundo del porvenir, Estomon solos entee los que
se fueron v los gque vendrin,

Los instrumentos argentinos forman parte del
patrithonio omiversal y contrilmyen, como los
demis v con ellns, a esclarecer el posmda desa.
rrollo de los slementos auiliares de In miGsi-
ca bumany., Cosndo se examing, por ejemplo,
cl modedto gree masicful arco muosical de los
indiok del Chaco v s reronoee en & a2 un miem.
bro de Is humilde familin que en algnn lugar
del mundo engendré muchnos de los admirahles
insirinnentos de coerds modernos, In mente ene
sanchn su perspectiva ¥ ve edmo nuestro pri-
mitivo aborigen se inderta en lo ancho de i bhy-
manidad a tedo lo profundo del tiempo: es
decie, ehmo wuestros indiod son testigos de I
gran historls deta oullura homana,

Tenemos instrumentos indigenas, instrumen.
log onropeos, instrumentos eriollos. La pegueiia
calalyizo mis o menos ésférien que lov Indios
dée 14 selva paragusys nombren “mbaraea®™,
exlo o8, In “marsen™ de las semillas ruidosas,
nos vinealn con los primilivos de todn In tierrag
el arym luenmana, semcjante a ln enropes del
siglo XV, nos relociona con la enlturn, cultu-
ra occidental, a gue pertemecemos; lo guitsrrs
conserva #n sos ankignos lemplos loa recrirsos
de la Espafin progenitora; el “charangoe" crio-
llo (un tipe de bandols colonial gue se achics
y adnpta el caparazdn de armadilla) muesirn
A formanivin de una naeva espercie instromental
nrvericana. Porgue no tode es nfeno en nnestra
tierra: porque hosto en oz mas seneillos hienes
rurales se advierte muchos veeos ol mpulso de
In erewvidn loeal,

Antes de estudinecadp uno de loy instramen-
tow eriollos ¥ shorigenes de nusstro pais es ne-
cesario paber que los investigndores de todn

Membeunafonn. Coja Criolly da Meldn, Cotamoar.

cir. Con o magen de “Hearriz” en s parcle ¥

o e “Dante” =p &l i, seetirpmente copiodia

de aiguna revists. Coleacion del [nstituwio de
*.*-flt.'.n'rn:lf-r-giu.

los tiempos, v especinlmente los de cien aiios a
cély parle, e han preccupailo en reconoeer.
examinar v distinguir por sus particalaridodes
tlo el patrimonio instromental que la huma-
nidad ba claborado en siglos incontables, Estos
estudions hon stido lorgos y dificiles; ¥ el lector
interesado puoede hullar sy historin en noestro
libro Los instrumenios musivales aborigenis v
crivllog de la Argenting (Buoenos Aireck, 1916),
va agolado, hoy en hiblioteeas, Coineciden mode-
radamente los investigadores en que existon
cuntre graniles grupos o categorias de instru-
mentos mosicales, vy los nombran v definen aqi:

IHOFONOS, — El cnerpo del instromenio,
que es doaro pero elistico en clerts medidn, se
pons en vibracidn ¥ produeee el sunido o ol mide
cunntlo reclhe un golpe, enando es frotado, ere.
Por ejemple, las enstafiuelns, el tridngulo v Jos
Matillos, wn idit6fonos, “Ididfone™ quicre deeir
lo que vibra v suena es el propio caerpo del

instromento.
MEMBRANOFONOS. — Cueros o membranas

|,



La Ciencia del
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muy estirados vibran por golpe, friccién, ete.,
y producen el sonide. Membranéfono son los
tambhores, hombhos, cajas y otros. Con frecuen-
cia se dice que estos son Jos instrumentos mas
antiguos, En absoluto; los tamhores con cuero
figuran entre los dltimos ¢ue ha ereado el hom-
hre.

CORDOFONOS., — E! aonido se debe a la
vibracion de una o m4és cuerdas estiradas entre
puntos fijos. Las cuerdas vibran per punteo,
friccién de un arco, golpe, ete. Son corddfonos
las guitarrs, los violines, las arpas, y mil mds.

AEROFONQS, — En esta clase de instrumen.
tos es el aire lo que vibra. Hay instrumentos ex-
trafios en que el aire vibra en torno al instru-
mento., cOono ocurre en esns varitas chatas que
se hacen girar por sobre la cabeza en la punta
de un hilo largo; hay otros en que el aire vibra
principalmente dentro del instrumento, como
nuestros conocidos clarinetes, flautas, que-
nas, ele,

“Fono" significa sonido: de manera que las
palabras idéfonos. membrandéfonos, cordéfo-
nos y aerdéfonos indican sencillamente gue en
tales clases de instrumentos suena el instrumen-
to mismo, suena el cuero, suena la cuerda, sue.
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na el aire. Estas son las principales divisiones
de log instrumentos musicales, Se han acep-
tade universalmente y se deben a la iniciativa
del gran organdlogo belga Victor Mahillon y al
perfeccionamiento de los eminentes musicélo-
gos alemanes Eric M. von Hornbotel v Curt
Sachs,

En la repiblica Argentina tenemos ejermapla-
res de las cuatro clases universales de instru-
mintos musicales.

Quena. Indiecito de San Sebastian, Cuzco, Perid.
) (Foto C. Vega).
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LOS INSTRUMENTOS INDIOS

Y CRIOLLDS DE [A ARGENTINA

POR LA PRIMERA AUTORIDAD
EN LA MATERIA

CARLOS VEG

EN EE. UU, ESCRIBEN SOBRE
NUESTRO MUSICOLOGO:

“El sefior Vega, una de las
grandes autoridades del munde
en musica folklérica” ... (Jchn
W. Beattie, en su libro “Stories
about Songs'’, Nueva York, 1947,

pégina 8.}

N UESTRO compromiso con

la revista FOLKLORE no
es ¢l de ofrecer sintesis de
investigaciones simplifi-
cadas, abreviadas y facili-
tadas, “periodisticas”, pa-
ra curiosos apurados:
tampoco es, al contrario,
el de presentar, en dece-
nas de articulos, minucio-
sas y aburridas disquisi-
ciones eruditas para espe-
cialistas.

Nos proponemos, de
acuerdo con la direccion
de FOLKLORE, el término
medio: una serie de capi-
tulos, ni cortos ni largos,
ni superficiales ni dema-
siado profundos; simple-
mente, lecciones para es-
tudiosos o estudiantes avi-
dos de conocimientos am-
plios. En todo caso, estas
paginas seran verdaderas
monografias cientificas,
mas bien leves que pesa-
das, en gran parte origi-
nales e inéditas y con mu-
chas ilustraciones de pri-
mera mano. !

INOFOND

CAPITULO

En nuestro capitule primpro dijimes que los gran-
des investigadores europeos de los iltimos cien siios
abordaron In pesada tarea de examinar todos los ims-
trumentos del mundo ua’ stesoran s museos, Y
formularon &l cabe, ya en esle sighy, una gran clasi-
ficacion hasics com una vision genernl sohre ol origen
y el dessrrolle de los inetrumentoa del hombre. Como
s¢ comprenders, las tribus primitives inventaron 'y
migjararot imsameribles instrumentos hace michas
demenas de miles d= afios, y por =0 lok investigadores
modernos tiensn que penetrar g las hooduray | del
tismpo va por la argurologia, que dessritierra los ris-
tos, va por los dibujos, qite log representan, ya por
ln observecian directa e las iribus sctunles. ntrosadas
herederas, La prehistaiin s In ereadova de los ins
trumentos: su =volu=ign v slevado parfeccinnamisnto
se produce en los tiempor de la hisorin, es decir.
dentro de los aBimas fuatro mil afos,

Dijimos qure la clasificrcién oniversal instituye cuan-
iro erundes cleses de mstrumentos: los dinlonos, Tos
membranéfones, los enrddlonos ¥ los asrdfonns, Esta
division se fusds en la naturalean del slemento gue.
il vibrar, ocssiona el sonilo o ¢l rulda. “Fona™ fquieri
decit “sanida™, romo se sabe. Asi. en los instiumentos
acrofonos (como In flauta) vibra #l sire, en los cor-
difonoa (come la guitarra) vibran las cuerdas, en
los membranéfenss (coma los tamhbores) vibra la
membrana o coero v en los idiéfonos vibra o] cuetrpo
mizmpe del fmstruments, "ldie™ guiere decir “propio™,
lo propio: en este caso se refiere a Ja propia masa
muterial del instruments v no'n un elemento adherido
leperdn o cuero) o al alre Inmedinte. Es evidente
que cuando golpezmos una campang, lo que vibra es
el cuerpo de brance; cuando percutimos las: tabiletas
de una marimbe, son =ta= las qie vibran,

Los idiofones figuron entre los instrumentos pre.
historicos mis remotos del hombre, v algunos espe-
vialitas creen que la iden de producir choques de

SEGUNDO

objetos fue precedida por las palmadas o por el golpe
de las munos en los minslos. Los primeros instrumentos
de esta cluse son los pares de hastones o palos que
entrechocan (lémina 1), los ravimor de eapsulus (li-
ming TL, 11, los frutos secos con sus semillas en &l
interior (limina Il 2 v 3} v otros. Notese bien: co-
mienzos humildes; elementos rudimentarios que ofrace
fa naturaleza v son aprovechades por el hombre con
alguna modificacion, o vezes, ¥ mediante In creacion
de una téemiea primarin para obténer el sonido o
ruitla. Comienzos humildes: experiencias lorges. .. No
la accidn de antigues diosss miticos que, segin las
vanas v hellis leyendas, lo hicisron tode de la nada
¥ pronto.

Los idiglonos se dividen en cuatto grupos que se
haeen por el maodo con que el ejecutante los hace
vibrar: golpe, punteado, frotacion v soplo. Hay sub-
divisiones fundadns en lo manera especinl de oblenor
la vibtacidn de Ia matarin: entrechoque, perrusisn,
steudimientn, raspadurs, separacién,

Tante Is elasificaciin como Iy comprension de los
instrumenles mizmes reguieren ordensmientos e ilus
traclones. Complenpentamos estag piginas con un gran
oundro de los idiofonos v con dibujos explicades
Si el lector los examina con la detedcion necesaria;
iodo le resultara sencillo v elara. Par lo pronto, se
tard coenta de que en la Argentinn sélo tenemos un
par de idiofonos entre los grupos de abarigenes cha-
quenses: los racimos de capsulas de frotas o wiins ¥
las calabazas con sus remillag, instrumentos de golpe
directo por sacudimiente que subrayamos en el con-
dro. El trignguio {de metal) e un Instrumento de
golpe directo por pereusion —ourapeo e intacto—
que s¢ usa con frecuencia en las orquestas de {lantas
de Pan en ol alto noroeste arpentinn, v ¢l birimban o
trompe. es un rarisime  ididlono por puntends —
tamblén puropen e intacto— que ha tenido sintabls
penetrucion especislments entre los aborigenes del nor-
te v del sur. A su tiempo nos ocuparemes de cada uno,

=



LA CIENCIA DEL FOLKLORE

IDIOFONOS

La malerin del instrumento —un cuerpo duro que tiene cierta
elasticidad— slente ls accidn del ejecutante y al vibrar produce
ol ruido, sin cuerdas ni membranas, Se divide en:

1. IDIOFONOS DE GOLPE
El instrumento vibra sl ser golpeado. Eata divisidn se subdivide

en grupns aegiin &l modo ¥ cardcter del golpe.

A) IDIOFONOS DE GOLPE DIRECTO

El prapio gjecutante hoce el movimiento sxacto que
ncasions ¢l golpe, Hay golpe por entrechoque y golpe
POr percuniamn

1) De golpe directo por antrechoque (tipo castnauelas)

Doa o mis partes sonoris coordinadas son golpea-
dns unu pontra otra, A este subgrupo pertenseen: los
nalos o bastones (lamina 1, 1) las plocns (lime 1, 3) ;
las conaletas. los vasos, incluso cualquier tableta con
-icita excavpcien como las castafiuelas: los platillos
(lam. I, 4 v 5}, ete,

21 De polpe dirécio por percusitn [tipo. campana)

Se golpen el instrumento con un objeta que no da
wonido. (mann, badajo, palillu), o se golpea el instro-
mento contra algo. Pertenccen a este subgropo: los
xilotonos (plaguetas de madera) {lamina NI, 2: los
litofomos (de piedra); los metalafonon (de motal)
los tumbores de mndera (lim. IV) i los eampafies de
tubox) &l xiléfon de tubos (lim. [I1. 1); los gongs.
las eamipanan; los tridngulos; los bustones de ritmo
—quét 5= golpean contra el suelo como un pisén.

B) IDIOFONOS DE GOLPE INDIRECTO

El ejecutante o golpea directamente; hace vn mo-
vimiento dé Gtis fndole y #e origina el golpe. Hay

gulpe indirecto por sacudimiento, por raspamiento y

PO SEPATACIHN. |

1 e gnipe indirecto por sacudimiento (tipo maracas)

El ejecutante sscude el Instrumento. Corresponden |
a eate subgrupo los instrumentes [ormados por peque- |
fioe cunrpos sonoros ensartados en un hilo (collares
de valvasl, en vacimos (Jam. 11, 1}, en un palo; m
gparatos (anklung); sujelos a una piezn (coma un
escutlo de guerra) ; el sistro (laminn I1, 6) 3 lss cdp-
sulag de Jratas (ldm, 11, 2); o las enlnbazos con sua
semmillas (lam 111, 3, 4, 5); los cascabeles, el sonajero
e lon bebes,

2| De golpe indiracto por raspadurs (Hpo giliro)

Se raspun loe dientes o surcos de un palille o una
cafia o un vaso, con plro pelillo. También la carraca,
cuyn tueda dentads roza una lengilets en un marco
girntario,

3) De golpe indirecto por separacién. No hay en
Orcldente)

Son instrumentos parecidos al compds de un ilibu-
jante, cuyas puntss se tocan. El cjecutante prsa um
palito por entre las pintas, las separa, y chocan al
juntarse de nuevo.

— a8 —

Il. IDIOFONOS DE PUNTEADO

Lengitstes o plaguetas eldsticas, fijas por un extremo, son do-
bledas o rncorvades v cusndo guedan sueltas vuelven a su posi-
cign [nivial vibrando v sonando. En el birimbao o "trnmpn"

ln lengfiets estd en un marco y s cavidad de la boca le sirve de

resimador, Hay jusgos de lengiletas, como los de las sanzas afri-

eants (lAming N7 6); en las cijitas de misics un cilindro con

clavos puntea las lengiictas que estin unidas con un peine.

I, IDIOFCNOS DE FROTACION

La wateria (pulps, places, vasas| vibra par frotacidn y pro-
duce su sonido, A menudo of wstrumento tene variss plezas de
diferente tamaio y sonido, como el “violin de claves”, & “plane
de clavos” v el juego de basiones

IV, IDIOFONOS DE SOPLO

El soplo del ejecutante pone en vibracidn los bastoncitos o
plaquetns de didtinte tumndio que Torman el instrumento. Fl de
palitoe s llama “piang edlice™; el de plaguetas “plano cantor".

Lax pultnpdas o los golpes de palmas en el ererpn y
Tox golpes ritmicos inténcivnodos =n' ol suelo son pre.
turtrumentos que aliren g la ments la perapection del
entrechoghe sanoro. Lo bastanes o palos ingugnin
g linen promitiva que produce tabletus de enirecho.
it simples o telladans o adornadas (ldming 7, 2 y 3).
¥ finolmente lay pastainelas. Tambén loa platillos per-
tenwcen o exte fomilio.

Lps instrumentos de percrsion hienen enfre sui repre-
sentantes mds antiguos {og sumples recipientes natura-
les sometidos al zolpe. Mucho despuéds 1e eproge un
troeo de drbol v ve le =ctrtp gran parte de la pulpa
pior ahorturag 1, 2y 31, Parblos mds adelantados
tivs fincen de grandey dimensioner v loy adarnan, come
en eae hermoxe teponastl de los Astegas (lam, 1. 5).
Frase tamhien un tambor nmicorogiense con sn eje
vuwrante lam. 11 41

i|1'ui'

La Jamilia de los wliojonos por sacidimienio se inicia
can el aprovechamrento de [ritvs u otrox eleniéntoy
nateales, En entos ididfonox ohoenn los pequeios euer-
pox somnros enfre 5, oomp en foy rocimoy de wing el
Chaco (lam. 11, 13 o aon la propia cidscira que los
wpcierrn (2, 3, 4 y 5) o enip unag prera miyor spue s
aostiente, ceme dn el siyrd (lam, 11, 6], El sonajero
de lns hebis ex remtotn consecuencin de agrellos pri-
mittres instrunientos (7).

Cour tinn riadentin gorve de tnlibedie o cibihities et R
los mildtonoy Mlam, TV, 1) ana linsg incgtrunrenm! qus
conduce ¢ lay complejas ¥ sonaras marimbos moder-
nas. Lay tabletas syelen tener resoundores de calabazo
W ootras materiales (2). Moy deversos ididlonos par
[rataciin de un palilla sobre wna superficie dentada
(3 y $): y eampanillas (5) v enmpanas de todas ol
s, o perensign. En la sanza, (ididfone punteada) las
lengiietas, sufetas por un esirema, 1o encervin con loe
dedos v wihran al liberarse (64,
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CAPITULO TERCERO

MEMBRANOFONOS

En cite seiunds pats de o olpsiflenddn instrumenta)
enemon. que expminar un importants ¥ ruldoss grupo’
el de Ly instrumentos en gue vibia une menbmong. Ents
=ImbvAnA oa & Tamiliar en e formn o moterial del clige
ro. pero oo clemine ey dé cusle s membmana: v ool ns-
tmitnents misme, gie o8 tnnh conotldo como Instrumeénto
d= “perousldn®, no slem on perouitido, Vikra I memn-
bratia, por t2o es Un mebrandfono; pero hoy yvarios pro-
sedimienton pars hepérla vibrar, El grupo mis impor
tante ex, por clectn, gl de ln membiann purcutida, 5 a
esio & ebe que In antlogadn clpsifloacida "ouerdo-vien
=-perclslon” le reservars ubas chategards que =xclufs lus
otrits formps db hneer sibear In membrink. Hoace corbi
ds elpn pfits que ese redimentaria agrupaclén de Lres cln-
e fup aupdrnde por loz Investigndoves suropecs. Se die-
tinpuls ¥ ogregd I8 categorin de oo Ididfoncs ue he-
mes visko ¢n ol capltule antetor— y = perfecelond V4
cline dn lun mombranes afindidndols 1ra obmss msAethe
de pitoulr v ins Inesperadng Léenlcas del puntesda s
frotacidm ¥ las vibrpclotes de la voe como mgentes die la
sopocidad, Hace apinas uns décads que nuesiros discl-
puloe tmprmron a difundir 1o “rovednd” desde lnx ch-
tedraz oficialos.

Eth muy wrralgadn —y se les o eads paso— lu vief
oornoin fnoque i tambores cob membiunn son los e
rumentaos mde antiguas de |la humsnidad. Sin embamgn,
unn cijan eflindrica y un disco de cuero sujebo u Biia coi
BOgar, cueras o elovos as un ingtriimento sumamente come
plichda para ser primitive. Al contrarlo, los tambores 1)-
pouan mas blen eotre lna Gilimas creaciones. En cuantio
el origend, e adoilte que son ulterior constouensin d= In
perousion divecta en un resiplents; segulde o no por Ia
controcolon de tambores de madsra igempm aln mierod
Al gabo de imiles de nfide, &l procedn tertnlng con in m=m-
brEna que 52 adopta al cisrpo hueco: ¥ o pontbie gue
al cuiro cAle haya ddb anles percutido aln el de r=wn-
nansie.

Notable es ¢l reconocimisnto de los membranafonos de
golpe “indirecta!| #a 'decir, de Jos Homindos *tambores-
snujerma”, Bl #jeoutante no golpen in membrana sno

f— _—— —— =

EN PORTUGAL

que Easiide gl sutipo del instrumetito, ¥ alpuinos carpiscu-
toa gue estdn atadoa afuern ¢ sueltos adantro castigan al
dibro {(fmina V. 10, &n realldad son regipientes cuys
bocn eatd cubiérta por uns membrand, ¥ de sncuenlran
chsl axclnmvRmMente an el sur de] Amln, TambiEn es Inte-
resants un membrandfono de s Indis cuys membrans 5=
potie én vibrucddn *punteande' una cuerds gue estd anu-
“dods ® cuern, ¥ aon notabies o membrandlonos cuyo so-
nldo st qbtiene por Is “Irleckin™ de un palo o guerda gus
rominicn ol etkro aus proplas Wibricsjones (Mddminan ¥I, 1)
En algunos, In mano mojpda frotas una varilia lsa que
retd dentro del cllindro v sujeta al Susro por un taco &
eéndn Indo, En fIn, 1o fnumiliy de las “misjitonss” ¥ el “nyee-
taranga” lama espocialments ln aiencion porque s mem-
brenn vibre al paso de s vor humana pur medoy de
trasmision onda fnmillrres para Dosotvos.

Todo wma {dcliments comprenuble sl ac recuerds gue,
pars que have ruldo o sanldo, ls membrans lsn= gue ¥i-
brar, voque sdlo ap trgth de conocer ins diverans téenleaa
n mpdos de que se vaie ¢l hombre para. coneeguirio: mo-
dlos dirsctos (perousidn), Indirectas (sacudimienlo), de
hcciém munual atipien (punizado ¥ frotneldby ¥ ¢ chogue
de la wae L

Migntras las clpstficasionegs oo wWvidmon en edeotn dnds
Ay que jos irtimantos piiropebs lon restiltados fuegron
iomificientes. el conodimisnto de todos o casl todoa los
instrumentos del mundo permitld resmlishy pedenoelones
ampling ¥ comprensivas. En cuanto o loa membrandfancs
coniileramne innecesario discender hasta los 2ifmes de-
tnlies porquer; en realldnd, sdlo inferesnn al profesionnd
Sin wnbargg, podiiamos recordar gue Ins chisifionciones
dedioan un capitulo final n Ia forma »n gque ln mesiboing
&a fljs x| currpo resonador. Hay euero pagado, cliwmdn,
ntado v wpretuds, Las atudoris de sofa o correa son miy
tiversak, como pubde verse en las laminas, En v cum-
pafis argentina tehémos principaiments tambores, bom-
bos ¥y eajus con aogn o correa de cuero e ouero’! o de
un Bren & Hirg, stmpre &n =g-zag. A su tlempo hebla-
remos die &l]og

— = i = e -

“Nu #& qué admirar mis en Carlos Vega, si ln pro-

bidad de sus esoritos o su prodigiesa erudicion. Cas-
los Vegn aplica a su abra el mis perferto método de
nvesligacion, sin descuidar los mis invjgnificantes
pormenores. .. trobaja benedictinamernte #n stos te-
rias de 3o especialidall desde Hace més de veinte aiios
v lo hace von un rigor y una verdad que lo colocan
eiitre los miés niotables musicalogos de todo el mundo”,
Fernando de Castro, en “Diario do Norte”, Porto.
Portugal, apgosta 22 y 20 y setiembre 5 de 1953

ESCRIBEN
SOBRE NUCSTRO
MUSICOLOGO:




MEMBRANOFONOS -

Cuoeros o membranes, muy estirados, se ponen s
vibracion y producen el sonido o o] ruide. Segin el
procedinientn que pane en vibracidn L membrana, es.
s instrumentos se dividen en:

I. MEMBRANOFONOS DE GOLPE

Las memibranas reciben el golpe. Segin < modo del
golpe se subdividen en membrancfonos de golpe direc.

Loy dé F“‘“"' idirecto,

A) MEMBRANOFONOS DE GOLPE DIRECTD

El ejecutunts mismo have « movimiento del golpe
de cuabquier moda, con o sin palillos u otros medios de
percusion. Hay tres grupos. a saber:

1) De golpe direeto, semivsférivos
(tipo timbal)

El eurrpo o recipiente que sostiene [ membrana o
cavro = semiesférion o en forma de plato, A sie gru-
i pertenecen los timbales europeos, lng pures de tim.
viees asldticos insepavables, el &ultrun araucono y
LOIRER

2) De golpe directo, tubulares
(tipo tambor)

El cuerpo es ung especie (de tubo, Se ldman ollin-
drivos =i el didmetro e iguel de punte o punta: se
Maman “barril” s el medio es mas ancho: “doble
cono', £ s0n de conos rectas anidas por la patte un-
chat “reloj de arena”™, al contrario, si el cuerpo estd

entaflado: “edmicos", s ew muy ancho arriba y muy
angosto shnjo: ¥ “copa”™ si ol cuerpo es media naranja
con una base, como ln copa cooin. Del grupo de los
oilindricos es nuesiro tambor alte de ln campaiia,

3) De golpe directo, enmureados
(tipo caja)

El coerpo es g chato que mis bien se asemeja 8
un' marco, Sap nentbranefonos de mareo’ ciando
alto del cuerpo es igual o menor que la mitad del
cuerpo (es decir, ol radio del cuerol, Los hay e dos
cueros, como & ¢nja criella, v de un cuero. como la
pandereta, =in manga: los hay con mango, El Sombe
% UM eagn gigunte

B) MEMBRANOFONOS de GOLPE INDIRECTO

E] wnmbor es sacudida por el ejecutante. El enerpo
tiene Iuilitas u objetos atodos o encerrados que gol-
pean comirs ¢l cuern: También se subdividen en -
bulares, semniesléricos v enmariados.

il. MEMBRANOFONOS DE PUNTEADO

Bajo el centro del edero hay wnn cuerda anudada;
esta cuerda se puntea y al vibrap trasmite sus vibra-
ciones ol cuore. Los hiny en lic India: desconocidos en

Chevd e,

— A

. MEMBRANOFONOS POR FROTACION
El cuerp e pitie en vibracion por friccién con el
suxilio de un pale, de uns cugrda o simplements por
frotacion & mano. El pale puede atravesar ol cuwre
o estar atndo encime porado de punta. La o coerda,
unida ul cuerpo, ge frot. El lamborcito gira y lo cuer-
do se frots en lus dientes Jel minngo, (Es ol juguete
{ue se hnee don un dareetel vaclo). En Ja dltimae clase,
el ouero se frota con la mane.

IV. MEMBRANOFONOS POR VOZ HUMANA

Rarisima clase de Edropa vy Africt en su fornn més
complejo. Su forma simple s nuestro conovido papsl
de seda encima de un peine. So lamen “mirltones™
y s caractorizan en que ls mémbrina e pdne en vie
briscidn por In emisién de sunidos o palabyas; la mey-
brana no du sanido propio sine que= modifica el de
lu vor. I peine con papel de seda ¢s un micliton i
bre™: hay mirlitones de tubos o vasos, pues ln mem.
hrana estd en el interior de un recipiente o cijo

¥l niimers 1 es un membrano-
{ono por fratneidn: un palo atre-
viesa 1o membrana vy o Trizcidn
del pulo pone en vibrpami ol Cue-
ro. Ex ln “zambombi - ips ne
gros Racsva, del Congo. En el nid.
mero 2, también membrandfins i
frotasion,  ojecutante sajeta
mango ¥ hace girar el tamboreits
an torno a su cabexa o a un Jadn;
el hilo ragn ol borde del mango «
pomunica & vibracidn ol clero del
tambaorcito

Las wimeros 3 v 4 son membra-
pafounos por punteado: el hilo tras-
mite las vibraciones al euero, To-
das wstas ilustraciones proceden
de publicaciones que mencibnure-
mos o #u tHempo y de las piezns
minmine que dosotros hemos ohte:
nida en campadin para ol Tostitute
de Musicolngin de o Direccidn
General de Lultura del Ministerio
de Educacion v Justicia.

Lus tambores 1 y 2 representan
primitivas  formas de membrang
sobre recipiente vesonandor; el 3
es un tambor menos simple. El nu-
meéro 4 es un 'meinbrancfons se-
mietfErico tipo “timhal”, ol kultrun
de los araucinos; el 5 s un tam-
bur de tipo “barril™; el 6, un “do-
ble cono™: el T un reloj de arenas
el 8 en ol tipo “cdnico’, un fue-
huet! mexicano, y ol 9 un tambor
forme “copa”, Tedos estos perte.
necen 2l grapo de los membrandg.
fonos de golpe direoto, = decir,
al de los timbales v los tambores
propiamente dichos El idltima, el
niimero 10, es un tambor del gro-
po “golpe indirecto”, pues el cner-
po o ee golpeado sinn gncudido
por &l ejecutante, v los corpises-
los que estan atades golpean la
membrana,
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CARLOS VEGA

CORDOFONOS

Capitule Cuagrio

En los cordéfonns vibea la cwerda. Otra yes
tenemos origenes modestos v, principalmente.
el aprovechumiento de elementos que propor-
ciona la naturaleza.

Parece evidente que entre los coridaflonos mds
untiguos se encuenten ¢l peguefio trones o rama
o eaifla en cuva cortezs se hiende a lo largo nna
tirilla muy angosta, pero dejindols sujetn por
ambos extremos @ sn rama o cafia. Un objeto
filoso se introduce entre 1o ramn v In tivilla; se
scpara v levanta Ia tivilla, ¥ s¢ In deja al alre
mediante dos taquitos que s¢ colocan debajo
de lnr puntas, como pogquefios puentes,

Una o mas tirillas son lus coerdas que en-
gemldraran el sonido —un sanide muy dihil—,
Sin duda se traln de uo instrumento elemental,
pero la mente de loa primitivos ha tenido que
recorrer mucho caming antes do concebir pse
aparentemente feil levantomiento de unn tirk-
s de cortexn sobre puentecilos pura su apro-
vechnmiento musical.

Mra instrumento que se encuentra en los
comienzos de los cordifonos es el arco musi-
cal. Este areo, en su formn mas simple. tiene
tamhbién a manern de cuerda unn tirilln de su
cortezn. ¥ se distingue de loa hastones anterio-
res en que aqui ln romn ed curva, precisamente
un “arco™. En nnn elaps mas avanzeda tenemos
el arco con ouerda de nervio o tendén (u otra
malerin), ¥ en este caso no se diferencin en
nada del arco de cazn o guerrn. excepto en ol
tumafio, Los arcos de caza tienen de uno o dos
mutros (ois o menos), ¥ ¢l areo musical mide
hacia veinte, treintn, eunrenta o cinenenta cens
timetros. Es un arco de juguete. Nade mas ten-
tailor que suponer una derivacidn: la cuordn del
arco de cora, cvando ha despedido 1a flecha,
queds vibrando; se podrin haber pensadao en I
construecion de argquitos especinles para el efec-
to sunore. Perfo, a juzgar por lo que muestra »
demuestra In esenla cultaral de las tribus sobire.
vivientes, el ureo musical aparece muy 1aide, No
e un cordéfono primitive. Personalmente c¢reo

ue seriy interceante volver al tema de In rels-
cién posible entre el arco de cozn v el arco mu-
sical. '

Lis hastones rigidos, con su cuerds de cor
teza, tngendran todos los cordéfonos sin man-
go. voma la citarn, que da su nomhre a esta
numerosa familio, Se truto de polos. roglos, cn.
nuletas, tuhos, recipientes, cteéters —con o sin
caja de resonancla— provistos de unn 0 mis
cverdus tendidos de pumta a punta de horde
a borde, Lo tltima ¥y mis evoluvionnda conse.
cvencla de esto linen ex el piune moderno, Si
prestamaos plencion, el pizno consiste en cuers
daw estiradins robre oo mareo en su cuja de re-
sonancin ¥ nn mecani=smo poara lo pereusidn de
lua euerdos,

La rama o arco que empess por adoptar sua
simple calthaza o recipionte natural parn -
plinr el sonido inicia el extenso geupo de los
cordéfonos con mango: liras, Jaddes; vialiges,
bandurrins, gultarras v similares; urpas e cne-
llo, arpas de eolumna (como lo moderna), et
tern. El arvo del violin, ln viola ¥ olros es unn
pitza rectit: no e un “arco™. Su nombre es un
recuerdy de Jos primitivos arcos musivales,

La linea evalotiva de los cordifonos esta im-
pregnada de la ambicion comiin: mais sonidos,
miie volumen. El nimero de sonfdos somenta
por dilerentes recursos: més cuerdas: acorta-
miento de la extension vibrante “plsando™ con
las dedos uma o poras cuerdas (guitareren VOHPIe-
juntes ), El valumen suments por la wiisdidora
de cujon de vesopancin ealds ver mejor estudin.
dns v ronstridas,

En fin, Ias tribus prehistéricas claboran to-
dos los elementns de la gran familia cordofG-
nica: los hombres de los enntra o cineos mil
aiivs —hindiies, chinos, semitos, muosulmanes,
europeps— heredan esos elementos ¥ producen
el enarme desarrollo zeneral que ha propoereio-
nado o lo bumaniilad moderna los miravillosos
instrumentos de gue disfruta.

— A5 -
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CORDOFONOS

Una o md= cuerdag estitadas entre

untos fijos son ¢ clemento quo se

pone en vibracidn, Se dividen en simples ¥ compuestos,

CORDOFONOS SIMPLES

El cuorpo del Instrumento e el proplo porta-tuerdas, v puedé tenor o no
un cuerpo hueco comu resonudor Junlo pero separable, Los hay de palo,

tubo, balan, tabls v cfiscars,

A) CORDOFDNOS SIMPLES DE PALOS

El purtpcuerdas tlene forma de palo; & lncliaven
lan tablns puestes de filo. Divisidn: Arcos miusicales
¥ Palos musicales.

L Arcos musicales. El portacuerdis ¢z flexible
¥ tarvo, Se distinguen dos géneros: el de noguetlon
oh gue la querda es un frilla de g corteza del mis
mao pala, ¥ ol do squellos en gie ln dusrdn ss de
otra materis que el arco. Tambidn se tlens en cuents
el hecho de gue ol palo tengs una cuerds 0 mas,
¥y &l 20 le pdhlete o no una chvidad resonadors.

2. Palos muslesles. E! portacuerdas es un pals
recto y rigido. Si Uone un exlrema flexible ¥ torvo,
es ¢l hibride “arco-pale’ musical. Pueden tencr una
o mis ealubaras como resonatdoras,

B) CORDOFONOS SIMPLES DE TUBOS

El cuerpo portivierdis és una tabla abavedada en
ol sentide del anchn, Se dividen en tubor enteros y
en medios lubes,

1. De tubos enlerns. Bl portacuerdns es todo el
tubo, Los hiy que Heneh una o mas cuerdas de ticl-
Nes levantndos del mdsmo tuba: lox liky con' euerdas
de otra materis. Pyeden o no tener resonndor,

2. De medlos tubos, Las cuerdns corren sobre ol
lade cotrvexo dé unn canalets, v las cucrdas pueden
mer de ln misma materia del éuerpy o de materiu
extrata.

C) CORDOFONDOS SIMPLES DE BALSA

El cuerpo perlicuerdas esld 'nrmpdo por varios
trozos de cafa Ligadod sntre s dn ' forma do balsy. Lss
ticillas que hocen de cunrdas pucden mer levantudis
the cadn cnfin, o blen ser de otro material

D) CORDOFONOS SIMPLES DE TABLA

El gortacuerdss es una fabla S| e) suelo soporta
s eutrdas se incluyve Jn osth categotia. Los hay de
cuerdns horizontnies y vertionles.

L. De cuordas horizontales: El nlaro do Tus cusp-
drs corre paralelo nl portacuerdas; Pueden lenor o
no résonador. Aqui figuran la citera ¥ el plano,

% De cverdas verticales. Ei plang do Tns cuerdan
corTe "i.*'eru\:;flmutnﬂ con respeito ]l portacuerdas;

E) CORDOFONOS SIMPLES DE CASCARAS

Las cuerdny corven sobire la aberturi de una cfs-
cara. Los hay con resonador v sin sesonndor.

—_— —

F} CORDOFONOS SIMPLES DE MARCO

Laa cuerdas estdn extendidas Ifhremente dentro de
hm mEreo. Puede léner b no un resonador adherido.

CORDOFONOS COMPUESTOS

El instrumento consiste en un poartacucrdis ¥ un
cuerpo de resonanein en poherencia orgdnica, in-

Beparabiled sle destrulr el aparato sotors. Se dividen

en laGdes, srpas y lnGdes-arpas.
A}l CORDOFONOS COMPUESTOS TIPO LAUD

En esfos instrumentos el Etmm die lds eyeprdss eo-
rre paralelo a la thpa. Lk hay de arco, dé yugo v
dé mangy.

1. Latudes de arco. Cada cuerda tlgne su propio
portseurrdss llexible ¥ tlodos los portacuerdas se
unen en &l résonodor.

2. Lavdes de yugo (Ilras). El portacuerdas vs uh
vugo de dos brazos con un travesano colncado en a!
plang de la tapn.

3. Laudes de mango. El portacuerdas e un sim-
ple mango. Se¢ dixtinguen los corddfonos "de pice™,
&R e ol mongo airgviess ef cuerps de resonaroin
¥, por otra parte, los “de cuyello", en gue ¢l mango
edld shidido al cuerpo de resanancia o tallado, En
eata importanie catcgoria figuron el mandolin, o]
violin, la guitarra,

B) CORDOFONOS COMPUESTOS TIPO ARPA

El plano de lax cuerdas corre vertlcalments ean
tespocio o In tapa ¥ ln llena en que se sujetan lus
puntns infefiores de laz cuerdas corre en direccion
al cucllo. Hoy nrpas de tihstll v srpas de mareo.

I. Arpas de mastil, Bl erpa op tene columna; el
nln;%lll. curve o guebrado, sile por un lado ¥y hacla
arreiba.

2. Arpas de mareo. E! orpo tiens ] méstil porta-
cuerdas ¥, ademis columna. Ba este grupo se inclu-

yen las arpas diaténieas v lns cromalleas, con clgs

vilae o pednl.

€} CORDOFONOS COMPUESTOS
TIPO LAUD-ARPA

El plang de leg cuerdas corre verlicalmente con
fespecto a la tapa, ¥ la llnka gue toms lag puntas
interiores de las cueedag dorre vertleplmente Gon
respecio o le direceldn del cuello: tiene puontecilo
dentado,

Nora, — Las euerdas piiaden ponerse en vibirscldn
—segun ¢l caso— ¢on martillo o palillos, ron los
dedos, con plectro, o por la frotacién de arco, rucds
o cinta; o par tecias o algin mecanismo.

o

D

-
" o i

NE.—En ¢! portico de este
eapituln el musicdlogo nos
mudéstra la posiclén del arco
musicel ¥ el del arco

de frotacids, La boca slrve d=
rezonador.

Los arcos musicales

son lox dnlees |nstrumentos
musicalss arnericanos

de cugrdn anteriores

al Descubrimiento,

¢l N® 1 es un &lemplar

del Chaco argenting, _
¥l arcoe musical con resonador
Inlela una lnea

de lps difundidos instrumentos
de mangoe con cala,

¥ otras formas.

El N® 3 es africano

De numerasas manéras

z¢ adaptan las cuerdns.

Pusden correr &5 o largo

die un tubo (4} o estar tendidas
cads unia desde In purta

de un arce ¥ unicse

todos [os arto: en el puentie
de Ia eaja (latides

de arce, N9 8). O sujetar

lag cuerdas en un travesafio
plio (loddes de yugo, liras N9 6.
O estor sujotss a un mango
tunico [Naddes de mango, N? 71

Fa muy probaile

fque los poimitivos arcos
musicales con resonndor hayan
prosperada hasia engendrar
lus arpas @l babho de larga
evitlueldn prehistdricn.

En e srpa N¥ 3,

gue s el Uarpa hirmann',
toduvin se w2 ol Breo:

es un arpa de mastll,

sin eslumne. Bl medilerrineo
antigua recuerda el wreo
precursor §2)

La N° 1 ex uma pogqusfin drpa
de Egipto,

con 2} mastll acodndo

a un semizurvo. La columna
antiricr werlical que define
log mrpas de marso son culopeas
y arlolins 14).

Un pnsd mis ¥ lensmoy

lng bellas arpas modernasg

— 35 —
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En Italia escriben
sobre nuestro musicologo

“Yega. que sa con olros trabajus
halia heehto clira demostracian de
su alto saber en el campo de Ia
misien populor wrgentina, ahora,
con esta obra soliee ins danzas po.
pulares, fruto de largas v pacientes
investicneiones, . . s ouloea entre
los  catidiozos Internacionales (e
primer plano en e campo especial
de lu danza popular.”™

e, Gigpmil Tanel, ra “fivista dH Frnae

grafia”, afiv VIL Neeg 1-1 (1853, Nipall
LAY
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Capitulo V

AEROFONOS

M |ox instrumentos agrofoncs vibirn e aira
Vibra ol bhive gue wstd en liberbind, o o] hire
que’ esth encerradn en una cavidad, La aceidn
de ohjetos saperiales comra ¢ aire libre engimden
rumiores, sumbidos, chasquidos, silbidos; «l palo o
l&winn » Jenguetn  sumbadorns unp reglits chatn
clayn extremo s¢ sujela a' la punth de uo hilo v we
hate gitar ‘en tarno a ly eabixd— s i “avedlono
Hiwe" Allinias classs dy JL‘II.'EIII'L“.’.:'I. i I r'rl';_:‘mum, WETIHY =
nins, armdniens, acordeanes, steltera; ptrienecen & la
misma {amilia
Pero loe mas eficaces v difundidos matromentos e
dire vibirntilr son s de tibes o recipiéntes divepsas,
esperialmente las flautas lod clacitietes, los ylives § lis
frompetas. En sy Tormn <limenial —sin dgujiros—
s prehistoricos v puslen figwar entre e mas an-
tigges del hombre Las flautas se desarrollan 2 pantic
de un simple tubo de cafiz: e arista o filo watueal
i un exteetin rectbe el F.n]ilr'r. I.Ill',iu s hicen nguilh
ras ¢n ol tubo para oltetier siniidos diversos: btaglis
‘"\-'"l-'-h"- T ["L ||"|-" ]'H-'I II{'.'!dl-ii' I-‘] ]'lﬂﬂl-.tln_'- a I-!'.'Htir
en sl mbmetto, Y la familis e enriguee con los

sithates, s rearings, eetler, v o toda ol AU

fue cuenta con lp faclidad del canal pars el saplo.
Tambitn parten las trompetas de un simple wbo en
cuyo extremo sapla el ejecutsnte haciendo vibrir los
Ialiios, Lk cuernoe v T carisenles prundes son lide.
nas lrompetns arcsicas v anMtarales dpenas con uni
peiforacitn ey o plitag desgpurs gon favorselilas por
I fnvencion de b emboradur en forma de enpa de

r-hnrnprlﬁn Por e CTHNG &g "t'_l."ﬂ. mps tarde o las

-
S

trommpis, las elarines, las trompetas, los trombanes, las
cornctas, eteftern. B ohoe e fpuplmonts penmbv
Fimpes con un stmple tallo do modesin: graminea:
esle tallo. huoved, aplastnde v liendido a 1o L e
lo mitsd  praporolbna sz liminillas  que vibran y
entrechocan en la boea al paso del vidnty (Jamine 1X,
AL Como ge wv, estos instruunentos se fundan en e
aprovechamients de rudimeéntos que ofroee o natie
ralezn misma. Los clorinetes préesuponen un proceso,
La lepgieta amien bate sobre nr omarco: ln abertora
del marco es casi tan prande como lo loopleta: ni ls
Jeju pisar gl otro ledo [Imviea IX, 41, En los czsos
o qile la lenghieis para. Jou inatpsmentos perlcneten
Coodre gropo, 3l de “lengiiets libres 2n marce™ oo
nocitdas en la India. Acompanan al clarinete  otro=
matromentos comn las COTDNINIEsES V. wobire todo. los
juegos de tubos de drzano o lenglicta halients

Tal comp en las otras categorias podemos segmir
sbzervandn ahura, en @ pracesn de los aerdfonns, la
tendencia del hombre o la “multiplicidad™ o, mejor.

la prosperidad del espirity humany en matevin do

sonides. el aerecentomiento de siue pegesidiile, Fl
tubo prinsre 20 asicin con otros tubos; de la flauts
solitaria <¢ lega 2 |0 Masta de Pan, que en slzunos
casie tiene mite die treinta tubos, La flania trevesera,

an. obstonte lo embamezosa téemien del toque lateral
Bensil). L flautas con il de
ki T U5 Mlpeocdeg<™ 0 timbisn fhkman juinoes on

e e alrnE

Y T 8 eomilitngly divesas dlases de fuegos e
organo. Bl “doble aulis" = wn Joegs e oboes v oo
Fulipo liay jueyo: de dlaeinites,

Los seiclonoe de zoplo luvivron siemnpre gran by
Ypostagein oy Tuersse adoptados pur pasd podie loe pupe-
Llas de I fiecig, Sne formus son pinta menas que
meomtables Formas, revomos v toeninans 2o clpstlion
et ol sdmuiente enndro, pue o el evnrta v atltime. Tk
il H||II‘|i,;_'nlIu tliw priedhine o henios spmpdi .L-||;f |
sran elesificacin universal gue en 191 publicseon
et Betrlin lor insignes mtiﬁi.rl'dn:_:r,-g slrmans Brich M
von Hornbastel v Uurt Bachs (Sysremarik dzr Mun
kenatrimente. Ene Fomieh, on Errf-:!l'-'lrlflr jike Kt
nilolie. o XILVI . IRy gue won la de-
clsivd colibaracion del profesar Federco Praumasii-
her tradijinios. al castallano 5 publicamas e niestre
libre Los inatrumentos munceles nboricenes v criollos
de to Argengina (Buenios Aires, 19961, Ky este Lo
publicamos, alemis, antefiores v pogicriores olazifis

iaeitnes goiversale [ Vieter Mahillon, L Mon
tanydan.

\ndré Schaelfner).

EN LOS INSTRUMENTOS AEROFONOS EL AIRE

MISMO ES EL ELEMENTO QUE SE PONE, PRINCI-

PALMENTE, EN VIBRACION, HAY DOS GRAN-

DES CATEGORIAS: LOS AEROFONOS “LIBRES”
Y LOS AEROFONOS “DE SOPLO".

|. AERCFONOS LIBRES

¥

En los aerdfonon libres el nire vibrante no osta
limitads pieir el instrurnento. sing e vilira e torni,
de diversin modos Sk dividen dén Lre= grujas:

A) AEROFONOS LIBRES, DE
DESVIACION

El viento choci cantra un fils, o un fily es movidn
por el aire; en ambos casos =0 renlizg, secin apinion
moderna, ‘Un deslizamiento periddivn d¢l sire solire
lig dll_‘.n {h‘flu‘,‘ del My Tii‘!ni “lfllill.gl‘h-' ¥ "l"ll_|l'| il
anhle”

B! AEROFONOS LIBRES, DE
INTERRUPCICN

La corriente de viento dedinads a
interrupeion. perladivn, rapidos cortes. iy sgal gy
importante [amilia de aerafones hibnes Se divide o
mitafonoe v oo autdfonos.

. Autalopey o leagdapay, Lo dorrisnte de visgo
choea pontra ynn lanimilla o lengneta Hue ar pane qa
vibiravion & dnteteumpe la corvieds de oape piesadis
ramenin La }l’ngii--t.l I_mrwi[- retar rec et [T
tubito que no suena sing gue modiliea o Gimber A

vibrar =ufre

-
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cxfa clifegiisa porteoecey Jus [epgiietas de Tds ot
ol OegnnG. X piderads 04 Qe lincinillae e eafre-
ghean. o lamdiailla que goliwn vn un nairen, coeme
e e los antiues registis b Grzune, L l=ngiieta
jue B mieye X LEgves r!_r dann oberlyen exactamen s
=nab g si tamane, come ln de b bepma;de aurmmavil

e el armonie I armonion de boes v los avor-
= Pt

. Na mi.‘!;!ll.'.lu.i. I Himlni i lie i||‘ll_"j'1']_|_l']].IH" THE T
rriicite de pire s¢mieyve padt wecion  eslrdnnoal sire

milieesine. Api. e mirdna de aunjumn v la sirens de one
das: Y pot -'ltr:h [mllt'.llhmlln i I..1.HI'III“I. giEn o f0mn
R, t.'Jl' o pu]r sumbador, o disco sumbardor =
e T rumhf{‘ — ol ventilndor de aletss.

C} AEROFONOS LIBRES, DE EXPLOSION

by | = r.t}ﬂl'l.'all ity dxtrafios fristiumeitos —aj ee e
son lhstriimentioe— por' el heche e que ol gice il
A I'1u:|u|:.i die condep=acidn. v se day como =iem-
o Ta corbathnd.

Il. AEROFONOS DE SOPLO

Esto nytoida v fumrhiar elivisin =0 carnoienizgs por
JRILH gl atre vibmmme no sz extionde libresieine. como
noln deision anterior. <ino e e=th lntltado por sl
wb e Bt del! inslvisente fubo, cdliraide, st
Seowubnllepde wil Tlulns odiies 5 l||4|:|[n'|‘.|§.

Al AERCFONGS DE FILO O FLAUTAS

Fo  eanne I1'|,_!=l:r AN LGS, (Ut ALl cirrivnte e
alre vt tetme e vinta .IJu-u conllta’ @il Bl & sibrg
¢l ot dntecor del cacrpo, Thivdim o nn lendt viral
o Bige e floneiiin,

L Floufiay we canrd e fsdllieidn, BV ojecitlante
migmo acomaoda oy Jalios de modo que. al salic of
aiee bome A ot tle-@no cinta apgostne S el wisn
sopla, vonglen ) Bnrdr' spude de i sbertura superior
del tobo tenemes Doums lopgitudinnlos @ s wngiln
tpsten el bords de oun :1_*}_uia:'.1'u listeibal, tindmos ins
Mumins traveserse Flauta longitadingd sl = W guome,
Virins flaptas Jongitudinales de disthio laven y ali
mwelon Toerian Iss fainase de Pag, come = sidi o
wefarit, Enpanda 8 cgerpn po e un Tubo sioo un vaso,
In flauta so Homa “vasenine™.

Y Floutes con canal de inanflacion. El eimentanio
sppla: de cunlquier modo: pero- el aire entra al e
poc ang hendidure esirecha que le da la forma dir
Clla ion ypme oldee donkeh an borde olilule e <o
e s adentyo. Ei canal puede 2ar externo, ok
anbrit L parell del miba: o isternn: &le = el mis
diliin en Amdrieas un taco de maders, resina, cery;
etesters La “Mlasedly™ {njefn v chaquense no tiene
J LIk E ulﬁ"-l'l:ﬂ.t“ el 'ic'rpln en cinta. |Pm£':f.'rr ke, anafm,
iiflern ) “flauptla™ jujens v chaduense no timo
un: ennal nmnpi‘eru sino do= lirillas laterales. de 1n mis
s purzd el wbo, que loz ahie cotiplotan eorranilo
arribn v abaju.

. B) AEROFONOS DE LENGUETA
O CARAMILLOS

El instrumsnto tiene vn T apiliveadira uan (o dosh
laminitas gue cofitrolan In eptrsula del gire v le dan

— Jf —

wevesn piie desenrgns al interior: la columna ‘del sice
se [Wilie e vilipmridn,  Este grupo st silddivide en
vlioes, Blartheles v sl Gfomoe de lengiipta libire,

1. Chhges, El caramillo tiene uom cafitta ron dos len-
gidtas que entrechocan. En los ohots ristices es un
tallin aplwdtndin. Bl abioe aislado e el de la orqussta
eroped (ron agujeros v tuho eonivod; el juego de
dos ahoes e el Doble aulos,

7 (larinesnn Fakn Ligiea e carniiilla st s sols
Lot qpue vlbva sobre s marin, De tubo eilindrici,
v dun amaleres ee el clarinete de {2 orquesta europes,
D3 puls coticn, +e el caxafonn,

N fle fm*rhfﬂ Llire, T ]MIFHFT:I 311 viliear il THiln Ve
a traves e wna abertura exastamente e au tomad
ks one elaso rara de ln India.

C) AEROFCNOS DIRECTCS
O TROMPETAS

No hay canal oi lengiietas. 'or medio de Jos labios
vibrantes de] ejecutante el vients entra por descargas
a {0 golimna del gire imterior que hay que poner o
vilracion. Soodividen en paturoles ¥ oromitizas.

L Trompetas: nafuraled. Son los simples tahos gin
meeanismo wlguno para modificar la altura. Las hay
ce varnenl Teamo ol pulity peruano) y de tahos Laa
de tubos ppeden ser longltiudinales, como Tax tubne v
[6¢ cuettica, o traveseras, e dicir, con la abettura
del soplo a un lade del tubs, Longitidinal e la ook
fritfin armtcany; fravesern & ln carnein o erke jujeiio.

L. Frompotas coomaticas. Felas trompetas tienen un
apazrato mecnico para combiar In ahura del sonido.
Con agujrros son los clarnes o cometas y los cor
notines de piston. Trompetas: de varss on cuando e
tiho puede sof alatzadly por To extroceian de tibos
secundarics del lileeior de los principales, domi en +l
savnbuche europeo, Trompetas de valvulas yon cuando
dl tubip = alurgs ol coneclsr tbis adicionales.

NOTA, Tlay wnn dividion genernl: con depisito de

vienta (como I gaita), eon clerre de agujeros, can
teclado, con traccidn mecinica,

ldés canales o desvindores del
aive fienen por obypeto recoger
ol .lhpfﬁ 5 urle _."mma e cina,
A m_pfr? ucﬁnfm_fu elen canfro
of filo ded tubo ¥ profduce ke
vifieaesdn v of zonddo. Fn los
corfex 3, 4 ¥ 5 pumden verse
divervog desvindores an forma
de piramide y, en el T ohser-
vamas el inlgar tace que deji
sna hendidure. El desviador
auple ser una parte del tabigue
ngturad dol tubo (1), El 7 e5
mn. dolila silbato eoni dexviadore
v e 8 un smilbaio inple, ambos
brastlenios. Hermosa trompeta
recta wertict) sudamidricann ¢
la 00l 9, yolo 10 es unia interesante
trompeta guerréra con aberiyra
de sopla futeral, El 09 1T b up
virrinete @ lose de utia cunn,
can s lengheta batienie,

hieche ul modo etiropes por los
indigenns del Pern.

En vytd lgming X s¢ wen,
arriba, i cuglro vlamehios
geasradures de los gerafonu.
La umple artsta del fubo (1)
mmicia of ginero de las flootas;
la chertura natural {2) recibe
ol soplo a mravés de los labins
eibranes v define fa elaxe

dv fas trompetas; lar dos
ien;.ﬁnfm. e erfrochiokymn.
fundan el obor (1) L Linsdatn

bittiente en wit marcn enchbem

la familia de los elarineies (4).
La laminita mumbndara (51

s un aerofanc fibre: of mbo
oo embocadara (61 v ef caracel
(&) son irompetas: un aboe
trspien del Pertioox ef nv 7,

y el n® ek # silliato chiaigisnse
(rembiin. flagta; sopls ddntra
un [ide). Lo flawta nased el
firaal (1) 22 drilicn i by wriz
¥ uno de loy agyjeras recile

el saplo m sa borde.
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LOS INSTRUMENTOS MUSICALES
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Por CARLOS VEGA

- NUESTRO MUSICOLOGO

“Entre los musicélogos cabe mencio-
nar, en primer lugar, a Carlos Vega, cuyas
contribuciones a In investigacién de la
mbsica popular ¢ colocan en primera
fila entre los folkloristns de nuestra épo-
ce". (Oto Mever-Serrs, Mdsica y mesicos
de Lutnoamérica, Maxico, 1947, tomo [

(AJ) pagi. 64)

l, i

CAPITULO vi

LOS
INSTRUMENTOS
ARGENTINOS

El panorama y la clasificacién universal de
los instrumentos musicales que hemos presen.
Lado en low capitulos precedentes nos han mos.
trado, én primer término, la division de los
materinles en cuatro grandes closes, segin el
elemento que se pone en vibracidn:

1. INlidgfonos, en que vibra ¢l cuecrpe mismo
del instrumentao.

2. Membrandéfonos, en que vibran membra-
Al O CUCFOA

3. Corddfonos, en que vibran lns cuerdas,

4. Aeréfonos, en que vibra el aire,

Hemas hablado hesta nhora solamente de las
cuatro grandes clases universales histéricns de
E. von Hornbosiel ¥ C. Suchs. En rigor. los
aulores afiadieron posteriormente una quinta
clase occidental v naciente: In de los instruo-
mentos “Electrofonos™, gque se¢ subdivide en
“Eleetrificados™, “Electromecdnicos™ y “Radio-
eléetricos™. Es claro que nuesiro tema no recla-
mo ni sigquiora estn mencion complementaria.

Un detenido estudio de los instrumentos que
s¢ encuentran en territorio argentino —indios
o eriollose— nos revels que aqui tenemos ejem-
plares que pertenceen a las cuatro closes uni-

versales, Un coadro general, segin los grupos
humanos que usan csos instrumentos, puede
formarse usi:

INDIDS CHAQUANSES

L.a maraca

El sonajero de H:ﬁm Ididfonos
E I 1T
EII:.I::;:-E Aerdfonos
El areo musieal _,_..,... Coidéfine

TWDI0S ARAUCANOSR

El kultrgn . .. .. ..., ... .. Membhrifono
La pifilke . ..............
Latrutruka . .. ... ........ Aerdfonos

EX INDIOS DEL NOROEATE

Memhrifono
Corddafono

L AR woicas vamlaw Wit
El churango
La floutilla . ..........,..
La guenn
El siku (flauta de Pan) ...
Lt BRBIR .o v yivivienninnsas
El pinkillo o tarka
El erkencho . ... 050 cvaaes

.............

Aerdfonos

Imeala . ..o0iciimimnromen
El tambor 5 ¢l bombo ... ..
La guitarra . .
B BEPR -, o vovie o0 wiyiioscs winms
La flauta fucumnna

Memhrandfonos

Corddéfonos

Aerofono

......

Sin duda podrian considerarse otros instro.
menlas, pero no son especificos del grupo o no
desempefiun su funcién sino excepelonalmen.
te o son europeos puros y raros. En el alto
noroeste argentino les bandas de sikus suelen
afiadir el tridngulo europen, que Haman “elave.
lito"y no representa nada local ¥ se encuentra
muy pocas veces. También utilizan estas bandns
el moderno tumbor militar de fabricacion urha-
na. Los indios chaquenses suelen usar ollas con
cueros & modo de tambores; se encuentran rora-
mente ¥y se deben a la infloencia pervana, lo
mismo que las flautas del tipo de ls quena gque
suclen spurecer a todo lo large del Chaco desde
Salta haste el rio Puraguay. Ni los tnmbores ni
las quenas son instrumentos gue corresponden
a su nivel cultural. Por otra parte, incluimos la
siringa araucana por su gran interés. Se trata de
flautar de Pan, truhajades en madera o an ple-
dra, de tres o miis agujeros, y fueron usadns por
los grupos del Neugquén. Es dificil que se encuen.

tren hoy y, en todo cuso, debe tenerse por muy
potible que seun imitaciones de lus flautas andi-
nas del norte,

Los nombres de los instrumentos que figu-
ran en nuesira lisla son los que se oyen con
muis frecuencin en la eampaofia, Ee sabido que
suclen tener varios nomhres distinlos o varian-
tes de uno o mis, Nosotros hemos escogido el
mis comiin o generalizado, pues frente a la
anarquia de los nombres es Indispensable ele
gir uno y atribuirle el miximo valor de repre-
senitacion para que el instrumento sen distin.
guido con brevedad y precision. Es hasta curloss
la variedad de nombres que ostentn, por ejem-
plo, la flauta nortefin de canal de insuflacidn:
tarka, pinkullo, pingollo, pinkillo, pinkuillo,
eteétern. Y estos nombres suelen designar des-
de los gruesos toceoros de un metro hasta las
minimas floutillgs de veinte centimetros,

La guitarra, que generalmente se eonsiders
como la reinn de! folklore, no es un instru-
mento folklérico. En cuniquier lugar de In
campaiia so encuentra la guitarrn de fobricacién
urbana, caleo mis o menos exacto de la gul-
tarra espafiola de la segunda miled del siglo
pasudo, Siempre hubo “luthiers” en las eapi-
Iales provineiales, en las cludades menores v
hasta en slgunas poblaciones pequefias. En ple-
nn selva santisguefa hay un “luthier” que fa-
brica guitarras de calidad —verdoderas gnita.
rras de concierto— de acuerdo con un libro
que escribié y publied eén Buenod Aired don
Ricardo Mufioz. Las cosas son folkldricas, por
lo pronto, cuando son propias del griipo ru.
ral y no ul mismo tiempo propias de las capl-
lules. El tenedor y el candado, In toalln y ¢l
halde, la espumadera y el tango, sun ecouando se
usen en lod ranchos muis escondidos, no son
folkléricos. Los afinaciones rurales de la guita
rra si son folklaricns,

Debemos recordar muy especinlmente que los
instrumentos de los indios chaguenses tempoco
son folkléricos. Se incluyen en este panorama
para completarlo ¥ para destacar el contraste,
Estos indios se encuentran en la “situncidén
elnogrifica™: tedricamente son naciones {iribu
quiere decir nacidn), ¥ lus cosas folkldricas
son aquellas que se usan entre lss de los gru.
pos rurales que estin incorporados a ln Nacidn
por ln identidad del idioma, de la religion, del
orden fomiliar, de las leves, etcétern, De los
sraucsnos puede decirse ya que han pasado de
la “situaciéon etnografica™ a ln “sltuacidn fulk.
lérica". Tal como los del noroeste, hablan ol
castellano, son eatdlicos, hacen el servieio mili.
tar, etcétera. En rigor, son grupes folkldricos
“sui generis™.

Los grupos del noroeste son folkléricos de
mavor antigiledtad, La flautilla, el erkencho, el
erke v o enjo, tienen vicjo arraigo entre los

—_ —
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serranos gue descienden de low aborigenes del
norte de Salta ¥ Jujuy. Estos cuntro instrumen-
tos denotan influencing coloninles v modernas,
Se ignora si el erkencho ¢s anterior a Caolén.
La quenn, cl siku, la anats v Ia tavks llegan o
los dominios de log serranoe del noroeste con
sus portadores bolivianos, sborigenes o meat.
zos: Lo quena y el siku son instrumentos anye-
ricanvs precolombinos. La caja se conserva ul
sobreviviente culor de amplios estratos indige
nas ya incorporados al ambiente folklérico ar-
gentino, Donde hay caja estén vivos los descen.
dientes de loa aborigenes. Las poblaciones ¢rio.
las fundudas o absorbidas por la influencin de
la Capital Federal no conocen ln enjo. Por las
misman razones de caloracién indigens vive el

homho native v, en zopa reducidn, la flauts
tecumans.

El violin, el hombo, el tambor militar, las
companiles, el tridngulo, el trompe o birim.
hao y algin otre: fueron insirumentos europeos
¥y se conservan sin’ modificaciones en nuedtra
onmm pafin.

En cunnto o lns zonas en que se usan los Ins-
trumentos argenlinos nos limitaremos a repro-
ducir nuestro mapa de las dreas de dispersidn
pproximadas. Como se ve al examinarlas, son
pocas, relativamente reducidas ¥ purecen traza-
dns de manera arbitraria, Azares de migraciones.

En pedximon capitulos dedicaremas pspecial
atencion a cada uno de estos nstrumentos aho-
rigenes v eriolloe.

M. 67

Membranolono

de dos parches.
“Bﬂmbﬂ“-

Murco de un troneo
de pagard ahuecado;
didmetrp, 58 em.,
allo 3 em:;

parches de cuara

de cabra con anillos,
groy de sauce,

coft uNG Foga en Tigeag
y presitlos '
fforma “¥F"i,
Tucumdn




LA CIENCIA DEL FOLKLORE

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

Por CARLOS VEGA

SOBRE CARLOS VEGA

«Este es un llbro fundamental gobre

un tema povo estudiados, ey EEerilo
ton la erudleidn de un poritos «E|
sctinr Vega, sulorided tanto #n mGaien
cama en folklore, ha venlds sseribisn-
do durante cercd de weinle afioss

«Estas notas dardn alguna idea de las
rigquesas que peperan. q gulen eetudle
cile molnble libros +«E5 ¢l Upo de -
bro gur puede emhbaccar & un lestor
predispuesto s wpe vhis enterp e es
tudine — Teever (2 Smith, on Boll-¢
it nf Spanish Staidies. XXT, N0 A3 I
virepenl aetubrs de 1044, pp. 2320934

Capitulo VI

Un estudio completo sobre los
instrumentes indios y criollos
de lo Argentina por la primerc

aguloridaod en lo maferia

LOS
INSTRUMENTOS

DEL
CHACO

Chaco eg &l nombre de una provincia argen-
tina de! chaco, Y “charo”, =n genernl, 28 la an-
tigua deslgnacion del vasto fsrritorio que se
extiende desde el rio Paraguay hasta los con-
trafueries de la cordillera de los Andes v hicia
2| norte, por buena parte de las republicas del
Paraguay y Bnlivia. Nos referimos a In parte
argepting

LA MARACA: Gran parie de los primeroy
instrumentas del hombre le han sldo dados por
la naturglza. En el chaco paraguavn hemos
vecogido el motdelo natural de la maraea, Se tra.
ta simplements de unh pequenn calabaza geea
onn sus s=mitllas susitas en o Inferior. Se nooe
=ita la mann que In agite pava gue se convierta
en et mstedmento Yidiclono por sacudimiento”

1) Calabacita raturn! con sus semillay (Chaca)

T —— e T e W

-

—

et =

b

) Un sonajere evolucionado: el

manky de madera atraviesa ln enlabaza. - 3) Una de lax meneras comunes de

: sacudir el wonafero (Chaeo).
T | — il s =N Gl e N g

TR —.

lL.a maraca se encuentrp hov entre lng indiocs de
las provincias del Chato v Formosa v del norte
de Salta.

La construccién de la marsen es poce menos
gque un perfeccionamiento del recordado modelo
natural. Considerado probable que las semillas
del interior se pulvericen con el entrechoque,
v & esto etribuye la primera maodificacion que
¢l indigena introduce: ahre un pequenn agujero
en el botén del fondo o en el extremo del cabo,
nxtrae las semillas v Ios restos de pulpa seca,
introduce en su lugar piedrecitas o dos 0 mis
clages de semillas duras y cierran la abertura
cor un tapon de cera o madera o las dos cosas.
El indigena suele colocar, ademas, gruesas espi-
nas qus atroviesan el ecuador de In calabnza v
dispersan las particulas durante el sacudimiento
y, tal vez, refuerzan las paredes.

[.a mano derecha &l frente, ¢l codo doblado,
gl instrumeénto frente al hombro, el indio agita
si maraca en dos tlempo: el primerg hacia el
hamtbiro v el segunde hacla adelante, En ambos
cnsos al movimierito cesa bruscamente, pero el
de adelante —que 65 iun poco hacla abajo— pars
de pronto, como si la mano golpeara sobre ung
mesa, Lag particulas van de la pared posterior
de la calzbaza a Ia anterior, pern este segundo
golpe es rds fuerte Bl ruidn de las semillas, en
realidad, no es seco v netp; ¢4 un conjunto de
vequefiod ruldns, plies las partleulas chovan en-
tre-sl pontra las espinas (si lns hav) v contra la

pared de la calabaza. Por muy elemental que
parezea la efecucion, hay toda una gama de ha-
bilidades y calidades de acoldn que permiten
distinguir jerarquias de intérpretey. Hay "maoe-
trog" que producen replquetecs inesperadas pin
tu brilante efecio.

La maraca ho ha evalucionade mucha con los
siglos. Innumerables adornos, aditamentos, fo-
rros, Hpos de mango, ete, se han afadlde al
instrumento, pero la ¢ilabazs primitiva eon sus
particulas permanece intacta La suerte de eete
instrumento ha sido grande La “mesemisica”
—as| |lamamos nogotros a la misica media pars
cangiones v danzas— la adoptd en 14 zona tropi-
cal v Il radiocion de esos reperiorins llevaron
A todas partes 1& maraca India. Esta que se en-
cuentra hoy en In calle Cortientes es =] mismo
instrumento gue desde hace muchos milps de
afioe s¢ ave en América, Los gusranies ln Ha-
man todavia en su idioma: “mbarnea".

RAMOS DF CAPSIULAS: Los ramns chaguen-
ges pertapecen s unn eran familia primitiva gie
congiste en la unidn de un mumero de cdscarns
huegos, valvas, ufias de animnles, capsulas, &o.,
hiesns como carmparillzs o simplemente sono-
ros Se plan eon cuzinuier materinl filamentoso
én titae o hilorns =artas, ristras, racimns El
aborigen toma ] instrumente de su manija de
Hilns o lo fifn n Tos tnbillas, log brazos: efe. wsa
meovimiento -—el movimiento 'del ejocutante—
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produce 8! entrechoque de las capsulae Un rui-
do granado, muy colorido, incitante, es la res-
puesta del instrumento & su ejecutante, En ge-
neral, cuando 2l ramo es levantade por el movi-
mmiento, las cipsulas se seperan un poto ¥y cuan-
do: cae, se unen ¥ golpean y frotan unas conira
vtras. Todas las variedades de fales ramos son
“idisfanes por sacudimisnto®.

Estus instrumentes suelen hallarse sn aleja-
‘das tribus del charo argentino. Es innecesario
decir que hay hermbsos ejemplares en el cen-
tro del Brasil v en 7onas interiores de los otros

piises sudamericanos. También aparsce en tri-

‘bus primitivas de Norteamérica,

Lios ramos mas usuales de nuestro chaco se ela-
boran a base del elements natural dado: ufas
di tapir, de pecari, de avestruz, de cardo y do. ..
bulas, es decir, de capsulas vaeias de balas de
revoiver. Para unir estas campanifas v conver-
tirlas o un sonejero, hacen una perforacion en
el vertice, introdueer. un hile de cuslguier ma-
terial, le hacen un nudo pars que no se salga y
unerl log cabos para formar ol manojo. Ya he-
mos dicho que los aborigencs pusden obtener
liras o risiras, v hasta lus hacen de nueces que
suenan sin entrachocsr, como cascabeles,

Bl ejecutantie tomy el hilo que sitve de asa v
sacude el instrirments directamente; o mueve el
miembro en que 1o ha fijado. Puede el mano's
zjustirse #n el exiremo superior de un bastdn
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1) Senajera ile
unns de ciervo.
{Chaco argentinn )
2) Hilera de
coseabeles naturales
(vdsearas de nuecet)
31 Ristra de corozos
fricealss.

de cana o madera (dedos o tres metros de largo)
que se sostiens sobre el pigo en posicién verti-
cal. Esta forma se usa especlalmente cuando las
mujeres celebran la pubertad de las nifas, To-
man el bastdén, lo levantan ungs ¢entimetros y
lo sueltan de pronto para que golpee &l extremo
inferior contra el suslo. El ramo de capsulas
suelts arriba su sonorided de estrechogue. En
algunas tribus es un instrumentos migico ¥
tiene misterioso poder sobre los espir{tus.

Por lo demas, el ramo de ufias se usa en la
danza. Ahi se mueven v remueven los indins,
avanzandb a tlempo al san de su mondtono ¥
largo canto; ahi los manojos acentian el ritmo
entre los murmullos de sus campanitas.

FL SERERE, FL NASERE FEL ARCO
MUSICAL: Sin espacio para considerar estos ins-
trumentos, diremaos lo indispensable a cuenta.
El serére es un trozo chato de madera dura con
una parforacion; se sopls en un extremo como
hacernos con la va snticuads llave hueca de
abrir la puerta. &I naseré es un meflallén de ma-
deta de winto o seis centimetroz de largo en el
eual se hace un apujero "artiba” para soplar y
comunirados con édte, dns Interales para obtu-
rar. El arco musical es exactamente igual que el
aren de cazar, pero sdlo tiene unos veinte o
treinta centimetros de largo. El ejecutanrie »no-
yva un extremo en la boea y pulsa ls v i
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AREAR ACTUALES APROXIMADAS

Ares de lox aortfopns peruanosbolivinnos:
quine, siku, pinkillp ¢ tarkie, Ansts [liu-
tilie, orie y eriencho; 'y del chorango
tJujuy ¥ parte de Salta)

Ares de]l saperd, del amedra y de lha so-
najercs .

Ares de la enja 5 drl homba (Jujuy. Sal-
tn, Santlsgo del Estero, Tucumin, Cata-
marce. La Hiojm y parte de Swa Juand

Ares de Ia flauta tucumans (parte de
Tucymén Catamarea v la Ricial

Arem del srph (Tutumin Santiagoe dul
Eaiern 'y Corriontes)

Areg de [a pifillin. de In trutroka. ¥ del
hultrun. srsvbinrns o

. La guttmrra se sncubntrs on tode el

tals.
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[1 DEL FOLKLORE

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

EN ESTADOS UNIDOS OPINAN
SOBRE NUESTRO MusicOLOGO

En solo Jolklorisia en Nueniss Aires ha
afguaredo reputacion snteradciofiol pura £
v para fi mitéria que caltivn, Carlos Vega,
W e peirecer, éonduee jus mvestigniianes
wbre misica folkliriea can by seriedad
vocapacidaod gue cosi fadig lug midsicns
fuf.’,l'-u“_m.u LT he }H:H‘r:lf{f. H-'; tiatricsfe a
ui mitpere de jovenes discipulos 5 ellas
estan contribayendo o Hevar ol conoci.
wirnlo fecrico o dlganes otros paises dn
Amériee lating. .. Stith T."ln“!np.um ™ Forls
Kure in south America™ en “lournul of
Amaricgn Folklore™, JalvSeptamber, 1948,
1% 5. Al pags. 256,260, s

CAPITULO V1l

LOS
INSTRUMENTOS
ARAUCANOS

Lios principales grupos

de araucane: argentines

s¢ encupnirun en o proviacia del
Nuovigiieti, ¥ guedin Peqr=Ras
mmngregaciones por les snmediotar
provineids, Sus (nsfrunsento
msiarcnles meis oRporfanies

won el kultrin, miembirencfono,
vt pifilka 5 i trutruka,
ferafonos. tros lusieron,

pere e dificil hallarlus hoy

o aw han perdido definitivamente,

El Kultrun

El euerpn de los tumhores con enero o mda
o menos cilindrico. Lo que diferencia a lus tim-
bales de lo demis ex que ol cuerpo del instru
mento Umme lo formn de media saranja, es de
vir, ex sonziesférico, a veees chato como plato,
El kultrim es el timbal de los indios araucanos.

Lon indios hncen el kulirén tallande en un
gran troro dg mudera wnn Tuente grande, media-
narinje, cuys pared tiene sl fin un par de cen.

timetros de espesor. Salinn emplear medin -
lubaza grande. Lo hoea mide poco monos e me-
iin metra de didmelra v tiene el recipiente unon
15 4 20 em. de profundidad. Un amplio meda-
lén de cuero de cnbnllo v oveja, hien eurtida,
cierra la boes 3 dobla sobre lo pared del reci.
plente unos eineo centimetros, Lo que sigue se
explica mejor mirundo ¢l grabado:r un hilo de
cdfiamo corve por ¢l borde del enero y un costi-
llur completo de trencillas de erin va desde el
hilo hasta un are de cnero duro, que esta en la
basie del veciplente. Con pocns lineas se adornn
¢l enero, y uno o dlos palillos eastigan ol pie-
chie, La hechicera tene en alio ol Kultrim —la
mann izquiceda en el fondo— v la mano dere-
cha muneja ¢l palo —puntn con funda de la.
whi—. O bien lo apoya en ¢l snelo, ¥ sentada, e
pliea los dos palillon, Es. principalmente, ine
teumento de ritow o coremonins.

La Pifilka

Fl nombre de este instnunenta soele escribirse da
vt mipdos: pivilea, plvilloa, pifeika, j‘.lifﬁl.'u. Fa un
silbiro « consiste e2 unn esproie de toho perforade g
lo lavgen, Si especin] cpracteristica es <l pur de oreiow
que snlen de s cuerpn,

la pifilks s hnes tfabajando an troxe de madern.
Su didmetro ve vl vez mepor de o bpeaa la punta,
vl eurrpo siide unos 20 6 30 cme de largo, En otros

ejemplares, mis modernos al parecer, se nota que o
cilindro we ensaticha hocin el centra v disminuys ha-
cin los extremos. En todo caso In embovndurs eon.
siste en una cabezn chats, Y en cuanto al cuerpo, el
artifice wlls el par de orefus corncteristions v las
perfora pata que pase el cordén con que Aspende el
nstrumento. La perforasiim del tubo hasts 1y mitad
o mis #e hace con un estoque al roja vivo, Laa pifilkas
modernas suclen modelarse con el torno: les dejan
unae orejas enormes v odgrindan eonsiderahlemente la
citbeza del soplo. Suelen aparecer algunas formas sti-
picas.

El sjocutante de i pifilka toma &l auerpo del ins-
trumuento con unt o con las dod manos v, en posiciin
vertical, lo npliea ol lubjo Inferior. Los labios s
entrecierran y dejan escapar el soplo en forma de cinta
que debe chocir contea el fils del agujero, Exte e el
principin de las flautas: el vaple contza una arists.
El #jeemtante obitiene uni sala rota, v eon ella inter-
viene en lod conjuntis o mecupatia los cantos sin
sufesion a orden o compis. A veces allermian dos e
cutantes con ‘bus pifilkas, v existen pifilkae con dos
petlaraciones v, por. lo tanto, dos sonidos. Es un
modesto inslramentd, In pifllka; pero satisface una
tieeesidad v da plocer o Tn comonidad en que vive,

La Trutruka

Lo trutruka de los araucanos es una variante
del género universal de lns trompetus glguntes,
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® LA CIENCIA DEL FOLKLORE

vomo el erke de Jujuy. Lo sensaclonul de eslos
instrumenios g8 sy tamaiio. Por lo demass, la tru-
trukn consiste en un tubo con pubcllon de ener-
no en un extremo. La embocadura no extd en el
costudo sino en la puntn misma, o8 decir, que es
“lerminil™; ¢s ln abertura notural del tubo cor-
1adn en hisel. El ejecutante hace vibrar loa lahios
en esn wherturs ¥ logra diversos sonidos segiin
1o intensidad del soplo. Por ¢l hecho de que vi.
bran los lubios, Ia trutruka seclasifica entre los
poeriafonoa del género de las trompetas.

Hemas dicho gue ¢l instrumente conslste en
un tubo con su pabellén. Sin emburgo, ln cons.
truccidn no es tan sencilla como puelde parecer.
El tubo.se hace eon un largo tallo de colihue y
an extensidn comiin de unos tres metros puede
Hegar hastn unos acis, segin afirman algunos
aulores, No he visto trutrukas tan largns: los
ejemplares que he estudindo oo pasan de los
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trea metros, Cortado el mllo de colihue, se ahre
a lo largo por la mitad ¥ #¢ extrae In pulpn.
Quedan dos canaletas y el tubo se rehaee unién-
dolas de nuevo. Pero estd la hendidura o todo
lo lurgo, v ln pérdida de aire inutilizaria el es-
fuerza del ejecatante. El constructor extiende
entonees sobre lis canuras ticos del mismo fo-
liine, y un hilo o tendén en efpiral de punia &
puniag ids ¥ voelia, aprieta las mitades en busen
de un cierre hermético. La operacién se comple-
ta envainando el tuho integro en una tripa fres.
ca de caballo o de oveju que, al secarse, cifie
romas, hilos y tubo. La sberiura del soplo no
es rectn, sino “diagonal™, es decir, en BIH‘.L__E_h
el extrema opunesto se enchufa un cuerno de va-
cuno euvn punta se hn cortado hasta obtener el
digmetro requerido. Unn atadura comiin evita
que el encrdo se salgn.

No es edmoda la sujecldn de un instrumento

tan gramle, Lo general es que el arancano apo. grave e imponente

: 1 _ nte; como el del jefia,
ye la punta del pabellén sobre cunlquier oosa  pareee e lej‘::nn mugide de un toro e

que tenga mdis o menos un metro de altura: '
Irenco, rama, pared, respaldo de una sills mo-
derna (ahora que tienen sillos) o ¢l hombro de

Otros Instrumentos

un nifo,

La trutruka no tiene agujeros para la mogifi.
cacién de In altura del sonido. La presion del
soply determina los diversos grados. No debe
J_m:ml}rur que ¢l instrumento produzca el ncor-
de perfecto mayor eurapeo sin ninguna relacidn
con Europa. Sobre una nota que & siente como
tiniea, Fa por ejemplo, se siente la serie Falu.
do y también la octove agwdn Fa. Esto s segu-
ramenie precolombine. A véces we obtignen tam.
bién ulgunos sonidos intermedion. Quiere devir
que la trutruka no es un instrumento pobre. Sus
melodins, muchas veces pesadas ¥ mondtonas,
pueden ser ricas ¥ animados, El instrumento
se ejeculn en todo liecmpe vy ¢on diversos moti.
vos, #olo o en lue "orquestas”, Su sonido es

Los araucanios tuviéron otros instrumentos que es
dificil o imposible hallar hoy en territorio argentino,
Intéresantes son sus flautas de Pan de madera con
tres, cualro o cinco perforaciones. Algunas hemos vista
y estudindo. Menps liamativas-son lss trompotas cor-
tas, ereo. que inhalinbles. Més curioso es un cordéfono,
sin dudn no precolombine, que hacen von una tabla

de metro y medio en la cunl fijun dos cuerdas de

alambre. Dos hotellas Jevantan lis cuerdss por amhos
extremod para sjue no toquen ln tabla. Este raro ins-
trumento so lama “chareange” —ain relacibn con
nuestro chafango— v fiin ae coneerva ¢n ol lado chi-
leno. Carlos Lavin, que lo ha visto y oido, dice que
la indeciun afinacién con que llega a pulsarse “lo
imprime un cardcler inconfundible”. En mﬁiu, - |
precolombing el arco musical de los araucanos, simple
costilla con uns cuerda.
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Por CARLOS VEGA

T

"

LGUNA ver hemos ceerilo gue,
on la Repiabiiea Argentinz. “don-
de hay enjn hubo indigenas™ de
culturn adelontada. Ni los hem-
’ = bhres e la capital, ol los
de lns capitales del interior suclen caer en la
ruentn de que buena parte del veeindario rural
estd integradn por descendientes de indios gque
sdoptaron In culturn europea y #e incorpornron
# los grupos populares, Los tradiciones lugare-
fing suelen tener gran importancis cuomdo lo
comunidnd tiene que nceptar o rechazar elensen.
toa de importacién, Los eurdpeos ile ln conguis-
ta usaban algunos membrandfonos, especial.
mente el tambor de guerra ¥ el hombo, pero
estos instrumientos no eran ulilizados por ellos
del modo individual ¥y personal con que usaron ¥
osan los cajus en lo Ameérien sndina. En algonas
zonas folkléricas de Europa se encnentra el nm-
bidextro toesdor de flauta v eaja individual,
pero es otea cosa la funeidn y el sentido ame-
ricano de este instrumento. En los pueblos on.
dinos de nlin coltura I caja fue instrumento

EN ALEMANIA OPINAN SOBRE
WUESTRO MUSICOLOGO

Lo obra doe Vepe e la mas amplio ex-
posieidn de los danzas argentmos y de las
de cualguier ofro pals sedamericand que
rongeemps. Pero mds gue €30, exte libro dal
director del Institnio de Musicologia de Bue-
nos Alres &y de interds general, tanto mas |
por cuonto ofrece nuevas referencias a la |
vida w (¢ rauerle de las danzas domo a
difugidn p a ia mutug influencia de chudad
y campafia”

=

(Wllhelm Glese, on “Zeltachrilt
thir Ethnologie™, B4.70, Heft 3,
Braunchmery, 1064, phg 298

e o AL~ U
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femenino de la mis runcis nohleza, ¥ lns damas
de la corte imperial In tocahan también econ di-
versod molivos ¥ sin ninguno. La caja era un
instrumento personal de todos —insisto— como
ee ln guitnera, no como el tambor militar. ¥ asi,
buena eompafiera, se encuentea hoy en manos
de hombires ¥ mujeres en la campafia del noroes-
te argentino. Murchas veces el instrnmento es
aleanzado por ol afecto de su duefio ¥ he tenido
difienltades puren pdynirirlo; otras, he logrado In
pieza, pero lejos del earnaval v cnando el pro.
pictario pensd en gue Ia recompesa le permi
tirin hocer u olitener olra mejor.

Lo enja andina es do dos parches. Sigue slen-
do dificil estahlecor si los indigenas superiores
Iz conocleron. No he podide examinar personal-
mentoe lns pieras (Je eordamicn peruana que répre-
sentun toesdores Bon eajos que tienen dos par-
ches, nl parecer ni averiguar si lales piezas son
preeolomhinns, Porque ¢l grom riesgo de todo
pronuncinmiento, en este sentido consiste en ln
segurn apetencin v rdpida adopeién de los tam-
hores vy eajas espaiioles por el indigenn devolo

de ellos. Lee HDegaban instrumentos perfecciona-
dos, Los cronistas de indins dedican huenox
parrufos a los membranéfonos andines, pero
fos mis antiguos eseriben a medio wiglo largo
de ln entrads de los espaioles al Peri. En el
estndo sctunl del problema se podria admitir
que los primitivax memhbransfonos de ln Argen-
ting tuvieron un parche solo, pero que, de to-
dos modos, su efesto senoro pude constitnir el
clima tradicional que determing la adopelon ¥
conservacion de lus cajos de dos parches que,
hasta nuevo tviso, parecen suropens. Por esoo
decimus que donde hiny eaja hubo indios eajis.
fas: “wl gran uso y nmplia dispersion anding de
las cajos erinllos se explica por el antecedente
e los tumbores ahorigenes™,

En nuestro territorio la Cajn se encuenirn
desde Jujuy hoxin Sun Juan ¥ desde la cordi-
NeFn de los Andes hasta Santinge del Estero:
Fulta vn toduas las regiones que ocuparon los in-
divs que no ronocieron los membrandfonos. Si
comparamos. nuestra eaja con los modernos
modelas europeos en seguids nolamos que la
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® LOS INSTRUMENTOS MUSICALES. LA CAJA

estruciurn local es amtigua: le falta el aro que
sujota los parches contra ¢l enerpo (ol marco)
y que, medionte los cordones en zigeog, de un
aro al otro, estirn los parches. Vesmos ahora
camn ke construven las cajas eriollas.

Fn In zona bascosn, el constructor prefiere In
maidera del ceibo, que abunda en torno, y corta
una lubla del lurgo corvespondiente al didme-
tro de la cajo que proyecia v a 12 mm. de cs-
pesor. Luego la introduce en una hatea grande
de mumern que el agua la cubra vy Ia deja sn-
mergida medio din: yn embebida, la dejn orear
madio dia, mis o menos, pues debe cunidar a
simple vista un punto de humedad gue le per-
mita manejurle después. Sobre un molde re-
dasdo gue veprfentan ol cuerpo de la eajn
dobla In talida hiameda, hoaee eruzar sus extre
mo= unox 6.6 7 em. y lo aprietn al molde con
prensai. Lo parte superpuesta debe recibir la
presion de prensas G, Cusndo In table be toma-
do ln forme eireular encoln la unién, pule In
superficie ¥ hace un agujero con taladro en la
parte superpuesta. Toma luego rafces de tusea,

hace Hrillaz de 10 mm., las moja como ln ta-
bla, Son los anillos qu apliears a los cueros.
Para lop parches el constructor prefiere el
cueryg de cobra; si no, el de oveja. Eseoge uno,
lo estogues hoastn que geque, le garn el pelo o lo
lenn en ln sestucns raspanido eon un eachillo,
corta los discos de modo que superen en solo
pocos centimetros el tomano del marco v los

mojn. Prepara los snillos e tusen, monia en

endn non un parelie wodavie mojado v loa cose
can hilo de talabartero (de coser 8 mano). Aho-
ra pune lox parches en el marco como quirn
coloca tapa ¥ fondo o ana olla, Tomn nn tiento
lnrgo de enero de vacs de 4 mm. de ancho y
lo va pasande en zigeag de un parche a otro
por agojeros gque ha perforndo antes. En el
punto terminal haer uon monijs con ¢l resto
del tiento. Otro tiento whors: es pars abrasar
cada dos de Ins tirillas que suben v bhajan en
wigrag. Estos anillitos abrazen el gigzag en for-
ma de ¥V v al llevaelos hocia la parte abierta de
Ia V, junian los dos bravos, vonvierten la V en
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Y, y los tientos tiran del parche paea “levantar
el tono", Lu enerdn fina que se aplien a une
de los parches exteriormente a todo lo largo
—ln “charlera™— no es de rigor. Se pone s
¢l interesado o pide. Pava terminor, la “hoaj-
tunn™’. un simple palito sin cabeza pero gradual-
mente mis pncho de punta a punta.

Téenicns simples pura un ohjeto simple, Ia
canstruecidn no varia mucho de una reglén a
olrs, En lp Quebrada de Humahosen el cons-
tructor ohtiene la madera, boliviona loealmen-
te llamada yokis-palo (yakis es deturpacion de
yakn, ngun) ¥y corta una mhla como para un
didimetro de 30 6 33 enn por 13 ¢m. de altag
gl se trutn de un tamaefio medio, se entiende,
La mojs ¥ curviy, encola lo unidén, ¥ esti el mar.
¢ terminmdo. Para los parches prefiere el cues
ro de cordero y dedica muy especial atencién
a su pulimento. Los discos se cosen o los ani-
llos y ®o aplican al marco; un piolin en zig.
zag sujels un cnero il otro. Par por medio, ocho
presillus toman dos hilos v gradiian s tension
de los parches. Las presillas reciben en Jujuy

Llevamos casi un
siglo ofreciendo
GUITARRAS
QUE SON
GUITARRAS

¢l nombre de “apretaderns™. La “charlera™ se
haee trenzando cerdas de coln de caballe y s
extiende rozando la saperficie del parche pos.
levior, como en todas partes, para recibir el
easligo del parche en vibracién., En el horde
del parche contrario se pone wna muanijs de
cuero, ¥ ln “huajiana™ (de hunjtay = pegar)
sujets a ln monijs por una cinta, completa el
Ingtrumento,

Las variantes son muchas. Es comiin el mar-
ca de hojalata becho con envases cilindricos, v
hasta con ollas enlozados desfondadnes, Tal vez
las enjns ouvsdradas no se debon o otén cosa que
al simple sprovechamiento de los comunes eajas
de mercadering. Mis inlerésunie es la variante
del mareo qme se hace exeavando vn tronce
hastn dar a su pared o espesor deseado, como
sucle verse en Salta, Las cujos menos pretenslo.
sas no tienen presillas (apretaderas); el tiento
corre en zigrag, que es lo que se Hama liga:
dura W. '

En In proxima enlrege mos ocuparemos de
las maneras de cjecucion y de loa ritmos vsaales,
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PREFERIDAS POR CONCERTISTAS Y PROFESIONALES.
CONSTAUIDAS CON TAPAS DE PINO ARMODNICO, MADERAS
SELECCIONADAS Y ESTACIONAGAS, DE GRAN SONCORIDAD,
CALIDAD ¥ PRESENTACION. GUITARRAS DE NUESTRA
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1A CIENCIA DEL FOLKLORE

L0S INSTRUMENTOS MUSICALES

por CARLOS VEGA

LOS EXPERTOS OPINAN ]'
SOBRE NUESTRO MUSICOLOGO |

vo ey una reconocids aulorided en el |

compo del jolklore argentino y sudameri-
catio, y un musicologe de renvmbre uni.
versal. Para los estudios de la misios ver-
nidenla fnventd nueves procedimientos de
investigacitn vy de notacidn.”™ V'l

{ Kost Pancen, "Dicclonario Universal |
de In ‘Masica™. Buenos Adres, 1959,

CAPITULO X

LA CAJA

(Conclusién)

En lu rotrege anterior nos hemos esforaado por
relacivnar ) wsy de ln cafa andina con los grupos
riirales e origen indigena que s han incorporadg
# In poblacion nacional. No es que las cajas -
tualen sean precipamente las cajas ahorigens, pies
evs no es facil de averiguar, sing que en cualgules

[T - 8 s _-$_ !

Un jugiar do lo Fdud Medin _
tecq flauta v femberil pore que balle ¢l ¢4
la #gecal

Ll

‘Dp un chdice de

caso, lo caja arraige donde hubo indios de loe que
In etnologia llamas “de allg ciltira”, eomo Juss del
norseste argenting | Jujay, Salia; Santiago del Estero,
Tucumén, Catamatca, La Rioja v parte de San Juan!.
Ez notalile comprobar lo reducido del drea argenting
de los menthrandfonds: menos de una quints parte de
noesire territorio continenial, Se tene oierta dersrho
s pensat que 31 bn caja hubiera penetrade con loe
conguigtndores, eitaria en todo ol pois. Por sen inaje
tirtiae en gue estos dnstrdmentoe de membirann se adop-
tnron alli demde huho indios cajistas o estrechs tela:

I-"';iil"l ot '.'i ares lIl" |1.H| PHI'I'I‘TII-I'llj‘ltr}ilillﬂ'l FH"I"IHIHH‘..

En istn noln nos vamos s Geupir de Joz diversis
mudos con que los cajistas ohtienen wus efeclos. Y no
b cle ety huy e isterio pars les tendicionnlistas.
gue existan tEosiens (e anl sold mana v odeodos s
ness de uno o dos pualillos. de lon dedis <ol v e
s dedgs combinniles con pnTiH-ln. En nuestro liben
Lis invrrumentos musicales aborigenes v criollos de

lo Avgerting 119461 pok entretovinls Gog et

En la reducida dres del '.lfhl nirras e ||Tr'|i'uminu In
tiinicdh de ana mano con palillo, Simpletnente, ¢ jul.
gar forma tetaes von ¢l Tndice v ol medio. pava suje-
tar ¢l palille despues de haber pssado por I wianiga

de la caja. Bl instramenta, purs, colgado del gtear,

qiteds = la altura del codo, mas o menos, Lo deédos
quét estin eisi complatamente |ibres, mueven &l palillo
contra el parche, Fsta leenica emples generalments o
tano detecha.

St el cajista e oufitir, twodo se réduce ol aeompa
famieatt con €a mano wn nte e dgulerds per-
manece inaotivi. Pero coundo el mizico popular e
ademaz tnstrumentista de serofonos asiutings ul enrioss
especticulo de la duble sjecucion: toca von In derscha
a caja v cqn o dzguiepde In flawiilla o el erkencho.
Estu dobile téenica tiene amplin disprrién en América
anding y & muy antipue. Jurge Juan § Antonio de
Ulloa publlearan en eonovidn lihro sus observaciones,
y mitie fa< que hiviersn en ol Ecuador hacia 1735
eniontramos concrela ralerenein o alguno de los abo-
Fignties de Quitil gque. ", "lori eon und moano gn Teme
barllillo, yoeon 1o oten uny Floatilla o su usiiza™, | |
Le teoniva de esta dobile cjecUition, sungue pofegii
extrafio. es. por lo menve. mindievall Lns desiripeliines
v i flustraciones de la Bdid Media nos dan ean [ri-
cugticia intaresanles referencios o =is pattidiliridndes.
A il die migestrs pollicamos aigid e imigen de i
jugiar gue sin hisctendo bailie 8 an oso equilibristo.

Lo mentia de lu cate roden su hrago Erul'J]r:l'-lu: L

Ambur monss
seclonan sehdds pulillen; lo izqiisrds,

ademdy, sottidne el [Habrumanto. pohliz

Uiz sdla mads dostione
dl amitrumante ¥ muors #l

El amplen de oy do manos
cai. an soly salille an
Sontrage. del Eviaps,



LOS INSTRUMENTOS MUSICALES (LA CAJA)

mann de sste mismo bracs sostiene § digite lu faute
mientras |0 derechn tiueve sl pallllo. En otros dibujos
In caja esté sujetn sl brazo derecho junto al hombro,
contra la cabezs del ejecutante, v es porcutida con el
palillo en la mapo lequisrdn en tanto Ja derecha, libre,
sostiene la [lauts. Es une singuler teeniea de brazos
cruzados, mds audex gue la anterior, Lagicamente,
estos modos de efecucitn se encuentran en Fspafia,
Maris Cataling Gemels Aulnay, #n viaje por Espaiin
an ef afe 1079, ve oomo “Un hombre tora simultanea-
mente uns especis de pifane 3 el temboril™. .. La
tecniea duble vino de Espafia, y penetrd hasts los mas
profundos estratos indigenas por su notable sutosu-

ficirneia,

La téenfen de las dos manos tene mis amplin dis-
persion, Hars on el norveste, se encuenlia con tipe
frecuencin hacio el sur. v no 32 conoce otra, fuers de
Salta y Jujuy. Correlstivamente, tampoco se hallan en
las otras provineias del drea de lis meémbrandlones Joa
aerofonos de unn mano, Hombres o mujeres, sostienen
el instrumento generalmente con lo izquierda v per-
cutens el purche con el palilo en Is derechs, Ye nus
lo decin Joaquin V. Gonzdler en 1893: “Las nochis
se puchlan do esoa cantares vidos o largas distancias,
acompafiados por el tamborciln que wostienen con la
muno lequicrdy, mivotras con Jo ‘derechn golpenn of
parche, arrancandole eses como de gemidos ligubres,
e la vidalita provincians”, .

El empleo de las dos manos puede servir o [u pric-
ticy de un solo palillo o » la de des. En el primer
caro In mano zquierda sostiene la cajn mientras la
dotecha hice s percusiing 1l como decis Gonsdles;
mm ¢l segundo easo. unn muno, ln fzquicrda, suspende
ol Insltuinento mis o memos coma en ¢l noroeste v

castigs ¢! porche con el palillo, La jzquierds suele

B N

HiPw riFrrl

Nomp e 3 M

Iﬂ;TJ}J

Per®wwlifrePrrl

F M L
Poble Aramoype, Ritmor de le cojo,
migica populor de La '
Quiagn, hoca ol
erkeschs 5 I8 cxjc.

Falipe Bejerann,

fompsg erkenchir de
Tileara, se acemppda. con b
cajm

tomir la manija con e dedos anular v medique, y

Mguna vez we encuentra gwien sostiens s eaja me

disnte uns carres ue psa poir su auello, 1a derecha,
libre, peoute dirnctamente,

En fin, la 1éonica de los dedos como percutores. sin
palillos, ne e« gennril,

Los titmos de la caja son de diverso e, sigin
el estilo de las cancionts que requinren so aoompaia
mients, Para'las melodins abirlgenes vicales, coamo
los bojualitas ripidas del alts voroeste, w eiples Ty
firmuli gue damos en el cundry ea primer Yrmino:
eorches, dos sepicarchieas, S| hay dos palillos, la mano
fibree da los dos primeros galpes v la otra, 1o gue soke
tHene o instrumento, o tercerv. Bl aeompatamiente dn
las danzns eriollas fequiere olto tepertoriy de farmulas,
En < cuadro vemow coatvo. Lo lotra M significa gue
¢l galpe s i con of maxo: la letra P quicre decir

Angel Trenan

Reinogae, de Le Quidcs, cor.
ot de baguallies s

capmha

que 4 emplen ol palille. La primera v 1o sequnds
spompuiinn |y Cueca, I tercern sirve para of Gato,
In Chacwrera v muchas otras; la cusrta se usa para
cherty cluse de Vidalas vacales, nungue & deces == omi-
te ¢l golpe central. No e necesario recordur que estas
{ormules no son exclusivas de la Cala.

Moy se sabe en tidis purtes camo Tos ejeoitaniss
dun distinin “color™ a determinados golpes de cada
[drmula. Custigan «l parche con la blande cabesza del
maen ot ¢ eentro o hacia loa hordes, o cony el palillo
duro 15in cabeza de lana). v alternan esos golpes con
los que aplicn, no en el purehe, sing o0 el borde, sobire
[oe unillos o wros. Por Jo general la ool s» repite
o todo ln largo de ln danan o cancion, La caja, comn
el tumbor, como el bombo, son instramentos de extes-
arinaria eficacis emacionsl. Levantan, nimas {rans-

putian; obhren en & mondo de la magin, ==

T



LA CIENCIA DEL POLKLORE

LOS INSTRUMENTOS

MUSICALES

por CARLOS VEGA

QUUGTe

-

EN ESPARA OPINAN SOBRE
NUESTRO MUSICOLOGO

“Blen hooe 8l mactlro grgamdinn CRr-
ine Vepa cn pullipar extg ol 0 que
rpnne sul ldeas personales, sy ingdi-
rifdnn fffrmadar er Lenofidio de o
cinrifod § prediddtn de ephreplis”

Lt de ainceridad 3 tombidn de
gorievla encontrambs on dos wofos orill-
ez de lor abrdx de muckisiman phiosed,
y eatn Entormacton Wibllogrdfica 21 eomp
ut Fepadn mds gl 2epléndidn de iens
nnevd: gue ey briude O de I 1doc)eir
Antonin; Castifle de Luras)d

21 BHevlsbn de Tradislone= Populnres
cubifitriiy 3 Modiid 105)

CAPITULO XI

HARANGU

ESEARIAMOS provlomar sin rodeos que

ol charungo e un dellelasa Inatrumenta,

Tlome “rolne™,. v poede doe colur o tndo

grpuello en yue fhilerviene: oo urlginul.

prergue ninghan instewmento s+ eonfoodi.
Fin com Ely su sonoribil es salnminoss. pues
un charmisgo il se slente plennments en ln ors
tguesin erlolla no olstante 40 rednchde tamanios
en fin, inspirs slmpatioc por au efiopela, por A
macestlo,  por las sngestiones impomilerphilon
e viewen con sn formn vy wu sonddao,

Por In demis, ol fhnrengo os an milagro fal-
klgrirn, Reprosenta unn vlspe caropes varias
veres contenaris vy es, probablemente. uno e lus
pacos sl no ¢l dubeo gque b sabiceslvide en las
eampos de Devidente.

Toda In perscoantidinl del chorunges. e eunnto
a la Toemi. se eedonee ol cnpuratdn le latd goe
le sirve dle cajn. S talles enima ol die ls goftiees,
ee theliv poung sbugnlar supervivenvin. Tudos nos
wentimos tentados n crevr fpeee e s ien Teanes
wing el wlolin, s ddala. ¢l vloloneelo, ole, we
ha bleado o Gn de gue ol areo o toggue ln cnja

rupndo tiene que cornr lus cuerdas de los conta
dos. Sin embargo, sunque eso sea clerto, mu-
ehaoe de lon antiguos precursores de la (amilla
e Tas siolines po tHenen tolle. ¥ eoano fulers
que se lus baran arreglinka en Lo Edad Medin,
in cxucin oo que ol slalonerlists moderne, por
ejrmplo, be podein torar su instromento sin des-
lHzar el arco por of vocio de la escotadura lateral,
en decir, gque rororia lo cajs con el preo s no
existicrn la escotura,

Lo sttranndinario del emvo ea que el charao-
g0 —lo minroo goe o guitarre— tiene 1a eajn
entallndn v no neeoslin ol sreo. Ex ming o fines
de T Edad Media babin viboelas do areo sin ta-
lle s silselns o munn (pos de goitarra) econ
talle, El sharange jumds aecesitd o) tnlle puren
nmlas v, hay que deeleln de paso, of talle de i
guitaren no se empled nunra, hasta que Franels-
eo Tarregu, poco antes de iniclarse el presente
slgla, dreciilia “ealzar”™ In rurva infedior en o
plernes nquierdas.

El ehiwrangy o= tnn Tamiliur e antiguns latdens
w slhuelas, © aungue haya passido o Américn
ron ana [orma orcales. es evidente que, des-
pirés, en monos de lox nethiers loenles, ha segui-
do muy de ceren la evoluvidn de la guitarei
SE le quitaonios ol rapivszdn que tan sivamente
lo earacterien, ol chortige es tno pequefin gul
tarra cappfiolas. Clavi]ero, clusijas, mango o hras
zaty evjuehe trastes, puente. hoes o turrajo, tapn
en formun de oeha deslgunl, todos Tos detalles,
et fin. son los de sus sindulmos de e guitnrra.
Séo vaein o veers ol wivie an e rlerucion de
tan cuerdhiun n lo e fin ] ol am detalle oropmenral
de menor Importancis. Lo dicho signilica que
el rhar:mgu se constfyve como la goilorra, exe
eopto ln eaja de resonancls,

Eetn cajn s haee, como hemos dielo, eon
un eaparaein de armadilla, El luthier 1omn
edsenra viv limpla peen 0o see v la ajusta o
un molde de mwlera que tiene In misma forma
e In fuiura cojo, Unn sz peco el rapareszon
s¢ pegn con eola eapesn 8 la tapn miontras e e
bezm ddel pnimul, huren v limpia. s¢ segurn so-
bre el tneo posierior en fque la cajn s une al
mango. Falte afindie el detalle de gue 1o tepa ties
we v eoslills Goiea de lodo o Tade Bajo Tn hoea.

Ex miny probabie que in enju ibel churango co-
lnmial prinmitise se huye wehicmlo ve poco cusn-
da se gonvralizd el vso ool caparpadn ile arimn-
dille purs «l fando. Hay por eleswto grmalillos
mas gramdes —w enn 0 corpz se ven s Holivin
unos corddlonos de dolle tamafio gue Homan
“guttarrillos —, pirea Ins sepecies camones e
estos atimllton son pegoeiias, Bl moogo de los
charangos vales v muy gramde pare bn cajn,

El ¢thurango, tal como lo vemon boy, s muy
sntizun. eomip hemos b, Ya en el afin 1314
| candinigo Mariana de lo Torre 5 Yern contes

16 dende Tuplea, {Boliviu), un caentionario real
solire muchas cores, ¥ dijo entn, gque nos inle-
resint ., usien con lgunl aficion de gufiarrillos
mui suivs, que por ach lNaman charangos, pero
lus fnstrumentos e enerdn oo son los primitl-
v, El estuillo le este pdreafo nos Hostea solee
varios detalles) gl dlecie "guitursillos” lndien que
ya en LBOO los churangow eran pequefios, como
ahiora, pues tumblén lo galiares ory mas chiong
al dech yque erun “muy suyoe" glgnilics gue te.
nian varncteristivan purticulores, y extas no poe-
den sor sino el coparazen ¥ In afineclén, v al

Preetns chasango serrano de una sola plem,
en gyt iy madeen 1o ka tallodo @ imisacion
del armadillo. {Coleccidn del Insituro de
Wnrirologin )

=L =



LA CIENCIA DEL FOLKLORE

decle que los instrumentos de cuerda no son los
primitivos nas confirma lo que subenies v pelars
i el charango e evropen. Pna teandickin que
nos et ¢l eseritor perimno Ricardo Poalme
difunde gue depde 1TH2 los misleos hinpmungul-
nos ‘han sillo v san los nis fariosos charonguls
toe del Perd™. En fin, hny pequenos gollarres
semejantes pl charange en huena parte de
Amdricn,

Pero lo gue canliers ol charnngns gran origl
nalkiligd v elevoilo voalor folklarien, on decle, vo.
lor elentifico, ¢s s plingeidn, Pargque ) templ:

el charsogo nos presenta en vive ln practien
rordofdnicy de hieia 1600, d#nn eeclérn,. ¥ nos
intronlaes toiluvin pn ol Soanido musical del siglo
amerior, ¢n que los instenmentos seomaodan
ais pierdns paarn g ln nrmanin ji I!ltllll‘
anchenie,

El podes Maortin Meraenne, que publicsd
en 1636 wu Harmonie oniversefle, nos da niti-
cin de un tipo de gultoeen e pineo cuerdas o
Iles. eomn ol charongo, svoridmlps comn sere
mos 0 enniinuncian en primer WErminn Ahin i
purn cOmpaEar, s In smbinackdn  canirki

ilel charange (viln snnido dohli. 6l cvnieal
T EET nr'lﬂ'ui}:

lll .illull'l“' lll' 'II'I'H Ill‘l’nrrllﬂﬂ Ilrl'liii'lll "re l]“l"
law los pmevias Ygraves’ estian unp oclave aeri
bat v no serdn imposible. gue bs ostumbire e
wsnr eneedon del mismo grosar o eolibee hayn
obligmdn o levantarlon pozgue no snenun vne
octiny abaji, De todos modos. ¢l charango do
neordes Veaperns’” v oau rlierin alegrs ¢ ecara
pin dle lue midsieos sercinos v el do los teadiein.
anfinine melornos: mientras, ol masledlogn plen.
io ¢n ¢l mllagro de la supersivenclo gue Je
permite ver v palpor ld modos e baees eiaptro-

flentive ofine,. Lo wpmo e ddtne absers pelones iatal P higends
- vttt e i Ubsiein alel Folllors. be
== - _e— — e e —m—— o — e T — ———
|
1 Ll .
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LA CIBNCIS

L0S INSTRUMENTOS MUSICALES

I
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DEL FOLKLORE

= =WeT =<
por CARLOS VEGA

EN EE. UU. OPINAN SO-
BRE NUESTRO MUSICO-
LOGO

"Ext ol temenp de lo clinele muticel, I
Argmting marcha muy o lo csbess de lor repil-
blicer hermumar .., "hay en Buenor Ader
una Seccidn de Muricologls Tndlgma mcahie-
sode por Carfor Viepe que ha rocogide afane-
wrente miler de weledlar folklorica: de la
Arzenting v pelzer vecinos, » ha clatificado
sl hallazpor wn un formidadle cardloge do mo-
tivos ¢ ritmot, Er tambidn of cutor de ung
mcnumental serie, Fraseologly Musical, e Iz
cunl te propene eitahléeer une clardficeciin
bérler de lar edidicder plirpmelddices.” [ pds
ging 81), "Vege o1 tembién ol sutor de un
exhaustivo exomm de demer p sancione er-

EPHW ch- 15] [Hkﬂ‘nh Sloefrnse
fez, MEII"I: l:f Latin Ameries, New Yurk,
1945.)

CAPITULO XII

05 aerdfonog son, por expnlenein o4 inwtry-
mentos de. les nborfgenes precolambines en
cunlquier mivel eultursl, Hay en Herras ar-

gentings mis e yna docenn de aerdfonny; es de-
cir, més que de las otras lees elases juntas. ¥ la
mayor parte de ollos se onenentra on ol nopossty,
dentro de un ecuadvo guo se extiende desde o cor-
dillerp hasta Santiago del Hstern v desds In fron.
tera da Bolivis hasta el eentro de San Juan. Los
demiis se eneuontran entre los aborflosnss s In
selva ¥, por Neuguén, entre los eraucanos,

En puestrds pigines de elasifieacifn, al hallar
Ae loa eerdfonns, vimos cémo el ingreso del ajre
al instrumento de gople determing In pgrapneidn
en treg seeciones: a') acrofonos de filo o flantasy
b} eréfoncs de lengiléta o caramillos; o) aerdlo-
nos direetos 0 trompetas. De les tres tipos-hay en
el novogste: Mavithy con ¥ sin canal de gople, el
erkencho —gue tene uns lengiletn ¥ es, por lo
tanto, #n ejemplar de In femilia de los carami
Hos— y el arke, que es unn trompate

En las {lautas gue no tienen nn canal parz el

goplo, los labios forman unn cints de viento y la
expelon econtrn un horde filosn del extremo: del
tubo. Este borde pnede cstar en uUns mMussea o es
cote, eomo ocurre en I8 quens, 3 pouéde no haber
mueses ni nada, come en Ins laves eomunes e
soplan los chidos. Pero entre un canal pira el
vientn ¥ un axeote o nade hoy uan forme tercers
gne estd 8 mitad de camine: es ln forma de dm-
bocadura de ls fluutiila,

La flatilly es un modesto instromento de lod
serrancs dol norooste, v ha peneteado tambidn an
gl drea chaguense. Su mombre es el diminutive da
s vox éspaiali Hamoggnckae (nariz da llama), Pa-
a conoeer su embomulura es preeiso recordar la
egtrnetura del canal (e soplo, El canal mis eomiin
so hnes metiendo en la punta del mbo un tagui-
ta ds madera a modo de carehs, comp si ¥ qui-
gierit eorpar esa boon: poro entre ol taro ¥ In pa-
red se dejn arribe una sendija achatada prr que
pose &l aire en forma de cinta ¥ se estroelle contrs
el borde afilndo de un mgujero que se hace on la
pared suporior del tubo, En unn palabra, el
viento gue los lahins lapgan al interior del tubo
vo, domo quitn dies, “‘entrp paredes™, por Ta ren-
dije. Esto es @l cannl de insaflocidn. Ahora bien;
¢n le flautilla del “eanal™ no tiene paded ni arri-
ba ni abajo. Fn el extremo del tubo hay un eseo-
te mis profunde que ¢ de la quens, ¥ de uno ¥
otro lado salen dos aletas que son, precisnmente,
los oostados del annal, Estas dos aletas e info-
dueati antre log lnbios, 3 los Inbios mismoy, gl oo
rarse sobrt ¥ bajo s aletsd forman los dos In-
doe que faltin, Hoy eunnl, pero ¢ instromento
no tiene por sl mismo sino las dos tirillus laters-
les de ennia. Bato qufery deoir qoe no es ura [au-
ta "“con pico™ de la familia do los flaegelets, pero
tampoeo o5 una flsnta de sople diveeto 2obre In
arista del borde, como la quenn, porque intervie-
pen las lehiss. Los musicdlogos enropens han exa-
minado ol caso ¥ ereen gque sz teata de “nna de
s etupes posiblés entre la flantg de maeson » ¢l
flogeatate™ o flaute de pico. Tloy prefiero ereer
que las aletss dirven para sestener €l instrumen-
to entre los labios, pues hn deo recordarse que In
Ilnutiilu ge tlene v digita con und mano mitntras

sy toex la caja con In oteme Por clervto que. parn
sostener en 1o hioen, los Viabfas de pica son s
climadng, poro no so usan con In enjn: ¥ efta pa
rose indiear que-el procedimisnto de la flautille e
precolombine 3 se ha converlide a pesar del i

NO OBSTANTE LA MODERNIZADA INDUMENTA-

RIA, GERONIMO CALISAYA ES UN AUTENTICO

PUNERO DE LA QUIACA. ESTA TOCANDO LA

FLAUTILLA CON LA IZQUIERDA Y LA CAJA CON

LA DERECHA, Y EL ECO DE SU CONCIERTO S

PIERDE EN LA LEJANIA DE LA PIEDRA GRIS BAJO
EL CIELD PLOMIZO, (FOTO C. VEGA)
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givtso cle Ins flantns com pieo, que som enropas,
m.. ¥ probablamente.

L demhbe de lp Aamilla es su ancho 3 eortlo
toha (de pnos 30 ami ). Deado ol eseote de la em-
hot wiura hasta el otro extremo se lo sies una tird-
lia de corfeza y en esp Jinea go hecon stin dnalto
agijores tipicos. Bxombese ln fotografin en one
w vin todus los detalles dél fubo 5 la emboeadirn
de fuente » de perfil, Tho de los ojemiplares tiene
un onilo de lane rofs eores del eseolo. En ool
Chuny estus flsutas won més angostas v tienen o
neraliviente menos de eunleo ngujEros:

Her wa dichs que ¢ ejeeutante introdoes entre
log lollog 1oy wletes do In embeosadorn. Bl jistry.
mantos, tlene su primer punto de apoyo en In boom

del ipstrumentistn, y el sistoma del sostin s¢ com.
plata con la presitm de Ids dedis de 0 mono i
qaierds que, AU on mevmiento para  oblurar
sie eontruponen ol pulgdr o medo de tenaza, Tk
euatros dedos superfores tapan ¥ distnpan log agi-
jorrs, ¥ ownn pl dire lns humiildes melodide seryh-
nas Ye econnce el ledtor 1 enriosa eecucidn de
it [ootille en coneordancin con In pereusién (e
In eaja. Lo mana derechn, libwe, sostione ¥ golpea
ol membrifone Pocs oosa eads cosg, ¥ Liny que
ol o piurs admivar su eficacli,

La flantilln =e tovn en womsno, desde In fiesta
de Todes 1o Santos Hastn o Midiooles db Cenizi,
pasado el Coroaval, B 1o general., Bu sonido e
agndo v dessipadibly 3 la estrisforn <de sus nislo-
dins se reduve n covtos motives mepetides ¥ varia-

tlos, trp dedpuds del oire <o onden  provisle Bl
instrumento podein dag mis do s, pere es fidu-
dable qne arrastre consigo, desde quicn saha
sndndo, un repertorio de broves digeiios gide 4o
trnstniten los ojeentnntes, sin constancin oo o)
tarin, sty Bgesn en el ordon, sin establoeidn ex-
tenglie —hie merito antes— Y &l acompaiiumien-
to da onja se prodoee de asuerdo con onn firmin.
In fijn (vorchor, des semisarchens) v a oo Mo
mnln afusts s maeeling I omelodin del aeEzdTorio.
Todo esto @ pisde vir ean Simpeutfi. Hahly la re-
mota, prebvstori en notable pervivenein . habfn la
sotikilillidgd del hombre, evesntado con su misicn
do siempre

DOS AEROFONOS DE TTLO CON ESCOTADURA
PROFUNDA. NOMBRE POPULAR EN JUTUY, “FLAU-
TILLA™ CANA DE CASTILLA, CUATRO AGUJEROS,
LARGQR 30 CM., DIAMETRO MAXIMO 2,4 CM. EX-
TREMO ANTERIOR CERRADO, EXTREMO DEL SO
PLO CON CORTE EN BISEL Y DOS ALETAS A LOS
L..I'I!I.DG:E DE LA ESCOTADURA. (M 11 Y M 12, CO-
LECCION DEL INSTITUTO DE MUSICOLOGIA)Y,

PREFERIDAS POR CONCERTISTAS Y PROFESIQONALES
COMSTREU|DAS CON TAPAZ DE BING ARMONIGO, MADERAS
SELECCIONARDAS Y ESTACIONADAS, DE GHAN SONGEIDADR,
CALIDAD ¥ PRESENTACION. GUITARRAS DL NUESTRA
EXCLUSIVA FABRICALION,
22 MODELGS DIFERENTES
EN TAMASDS ¥ PRECIOS.
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EL SERRANO JUJESO TOCA L4
FLAUTILLA Y SE ACOMPARA CON 'J
LA CAJA.

LAS MENIEES CUERMAS PARA GUIITARHAS

SINFONIA!




LA

| =i SR 3 == = A -

(IRNCIA DBL FOLKLORE

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

Por CARLOS VEGA

EN FRANCIA OPINAN
SOBRE NUESTRO MUSICOLOGO

“La melodin de los srodldores no kA mmorto”,
Es con ostas palabras gque el gran musicdlogo
argentine Caclon Vege comeluyé su zevalucles
naris confersncia an la Borbone Ants 10z mds
granfdés espocialistas Crancesss ¥ suropecs, ha
oxpnarto en francéa au mitodo parm desuilfrar la
miafen madieval profana y laica de lon sigles
X1l v XIO, néfiediends asi do us wolo golpe,
poro dospuin de treints afion de blmguedss y 6a-
tudios, varios siglos a In histerin d= la misica.
(£ Capelle, #n “La Francse Taiive”, Wo, 082
Parin, stismibee de 18957, pdgina &)

CAPITULO XIN

LA
QUENA

A guena e ¢l instrumento més fwprrtente ¥

mis expregivo de tedos los que Ta organolo-

gin prehistoriea jeao & sus deseendientes ae-
tuales y atn & oiertos grupos de rriollos del pois.
Fliuta vertieal seneillsy eimple cafia mistice es; en
mange habiles, medio de elevaide poder emotivo, ¥
por eso es famoso wnfre los demis Por fumoso ¥
amotivo lo eseonid 1n lovendn roméntica que corre
i) Lorno d su norbre,

La flaute vertiwel scon escole em ol boods del so-
plo pase & Américs en tismpes preaistimess desdo
remotos peises del Liejano Oriente a travis de lgs
riutas insulares del Pucifico, v en In regidn anding
reciba &l nomhre de gqunena. Durante sigles se in-
gorporn ol ajosr do sus duefios extintos en log £5-
rotros prebispinicos, ¥ lo sxhuthan despofe. los
contonguistadores,

{Casi seguramente 2l nombre de quens 25 anferior
ol descnbrimicnto, nun cumndo ol Fexiedn que pus
bliad fray Domingn & Thomis an 15360 no traign
si no lu vez pingoils, ¥ ol vocabulario de Diego
Gonzilez Holguin, impress en 1608, sonfirmoe In
susenein insistiendo con ln varinnte pincallu, Paro
esta pilenoio de los voeabulistns pueds wor simple
emisifn. La palubra qusna se dogenmenta por vz
primers en o] voesbunlario aimiara de P. Ludovien
Bertonio jmpren en 1812 pero duuplicado, osf .

Hlnm de eadn Qoena quenn”, Digo que e dig
ounienfy untoness porgue ln rrénica de Tlpaman
Pomu de Ayaly Tue rodaitada wnts v por Jos tiem-
pas ¢n (pie etilG Bertonto se terming despuds
de 1612 [feehin qoe por casunlicdad apsreco o0 uno
do sus cupilulos’ y qe deseahbrid infdite en 1908
Mhernin Poma mencions mas de uny ves el nninknre
Ael mstrumento, fambifn daplicedo v anido, gusnu-
guenda, ¥ oen otm lugar aclars (e 198 Incas tendan
flantas, entea ellas o gpuent=peenn. En 1652 lo re-
pite ¢l padre Dernabé Cobo s U Quenaquena o5 ung
cafia aoln come flantey para caninre endethas'”

Loy guonia 86 enmvaonted en un foen edttensl, pero
no faerg de Siudamérien; w mundo = thmia sl sur
por la Hnen Jagns-Chtleo y ol este por o direesion
dal vio Parsguny, La gona sigenting de Ja quena,
oty 22 wa, abares %0lo o franga del norte. En
rignt, &= gran instrumento e} alto Jujoy. Los os-
gritares ¢ hacn medio siglo que menclonan n que
ne y ks ubiean mde al sur seguramente no cmplen
bien ol mombre del instroment.

Lit quenn e= un cafia con amijeins, poem hnt vi-
rigd gafns eon Aguietos que no son qusnns, Lo co-
racteristico de efte instruments —vn lo bemos di-

chir— o5 ol csdiote puts ¢l soplo, o toma el borde
de unoestermo v @ extmo de Thopared g redan-
gult eumo I uhis 34! dedo ekleo, Lo mdjor &5 exa-
minat ol dibogo e pablismmes agqul. B fonde dal
restingulo o eseote 50 wflly, porque of viento debe
quebrarse conteg bse filo, Venmos ol cuerpo instru-
menisl

L quept a2 hiee de 4asa. hilwsd, calobars, orei-
He v metalis, algung ver. Qe piedre, Bl tubo eo
man tithe unes treints o trinta ¢ ocineo centime
tros; los hay de siete ¥ ocho ¥ hasia de sinsuenti
Laapena oy Taniiling e diepfin. Se |p saes sl tubo
una angosta longe de eortezs & todo o laren, desde
al ofehite Ttstn I ol panda, ¥ en o sso pamitifo
sa perforan los aguieros, o @ltimo un poco dasvin-
do, Bn coanto = los distnneias. en o mitad dn] tuho-
so perfore un agnjers abajo 3 ol resto se divide
er emon partes iguples: aohre la linen divisarin e
hoeen ks eineo pgnjoros superiores. Estn o6 1o guo-
sz viulgar =1 Vinse la fowpgrafia. Lons hay de
Anie @ stete aruderod, v ofras tienen do dol g vines,
lln algunns cspesios no by agujoro nboio.

[i0s dedos sestienen el thbo v obturan Jos sgmje-
s En los guemas de 541 agijeros, ol mdien v el
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miglive: uedibis, el pulgar ¥ e anular abajo formam
um i s tenazas gure ..'.I‘]:!I'].I""IIII ¢t tubo. El prlgar
tann vl awijero inferkr: el ndice 5wl medio ob.
turen ' dos primeros de arriba: ol anular v gl
ra g ue hnr-‘n presitng Bl indiee, el medio ¥ ol
anular de |5 fI“ﬁ.“fIH clorran 102 ofros tres omujo-
rus 5 < ponen sl pulgse para furnoar gon 6 a se.
gundi tenaze de eostén mientros obtumn, Cuando
virfis da los dedis s lovantun v pollegmn o) st
¢l dedo medio de lw dereaha coe solive o tubo entre
s agpujeros ¢ restablece su tenaes,

T ehithoiailuts sontra ¢ labio inferior no ¢4 un
.L'f_i-.!ﬂ“ poefnoad un np.n:rn, I’ﬁ]':p ‘:li-!f'l:ut ol wmnbils =%
nevdiria qas ol labio infeclor msrve mitalmente In
Boel el Yubo daiaride o] filo de 1o muissa o o5
dote bl mitvrn de (4 [Inen lebinl., 8¢ onirpabmon
ks Inlivs enme para drtienlar In ot *fofe' (HIT),
v #n wmle achatade “en Torma de ¢infa'” gala ¥
vhovcs contra 2l filp, vibra I polumna de-aro v se
praduce ol kanido,

Kl sonido miis grave s preduee eon todos s
ouujeres tapados: los siguientes, destapande suep-
ivimentn los agujeron de oabijo arriba.  Aumen-
tando in presion del sopio 50 obtitmen Ik naiwmaes
notas en doopetavie sguda ¥y destapundo moedio agn-
Jerv_ v eomomando deides se obrienen semitonas Mis
nxplicnoiones sobre los tomagr procodentes w Walls.
ran enoel eppitalo Bo Quena de onuestro e Fos
Instriementor muscales {161 Posteriorments lisn
nparceido mterssantes folleton dedivados all i ru-
memto: uno es La Quena, de Néstor AL Fayd, kig
ficha (haein 1934) con mediciin numentnda heein
1956 ol etro e Lo Quena, de Carlos Clacijy, am-
bos autors de provineias, sl nno de Sanm Fo v
¢l offu ravidente en Saltn

Lis quene 2k 4n instfumento rico vn sotidos v e
noblé timthre, Féelimente reproduge curlfuier me-
lodfn de no muy wiplin extensicn. En tempo da
las Tnezs fue instruments soliste, pero sdmitid Ja
pestnditin de la esja. Durante s Colooin sceptd 1o

POSIION DEL TOCADOR DE QUENA

EXTNEMO DEL TUBD conv LA 25
COTADUIHA TIMCA B LA QUM A

otinonfi de ln guitiiren, ¥ s conjuga muy bien se
sonilifo don el sl earaelerivtito r]wm'ﬂu En este
it debo recordor gue tambidn este intarinent
tine phord s tratade : Méteds o ff‘hrr-ifﬂgu, tle
Damieen Borgonzi, Buebos Alves, 1954

Sin dide #leona le miwies princips) de low In-
vak repondia s ounag esealn de eliep potes. La an-
L fue mbe 0 menos eomo o que s¢ enopentm
hay entre viertos grupog de indies petaanos ¥ ho.
livinnes puares del altiplans v Is serra. Bl Tnea
Grrelliso de la Vega, que aprendia lax onsan 4p] im-
porio s Fierzn de verlas, ¥ e oirelos a le princess
india Tealw! Yupanqui Susta, sn wadre, nos lo Glo
en un ]mr'mfn que ereemos haber interprtadn por
ver primieca: “no wupleron echir glose epn puntos
digminuidos; todes ernn enteres de un eompas’. ¥
hilbo qitends ¥ sikus que din #Samente o csoa's
de cipeo notws, Pero la guens comtin de sicte niotas
@ la difundide de tal modo que spenas so enenen-
tran boy Ins da eincos 81 %0 enenesntran, do riﬂndr-
resulta que Ios aborfpenss tosan hoy o misiea dre
cinen notas en flautas que dan siete,. Aclromos qoe
oh lo zone anding hnbo ¥ hay misien diversn, nde-

mis e lu pentatdnios, v que seguramente exinlic-
won tambitn meleding de gicte noips,

Tal camo en Bolivia ¥ on o) Perfi. 5o oye hov en
I regiin alla de Jujuy 13 bella mifsicn que 3¢ ha

Llevamos casi un
siglo ofreciendo
GUITARRAS
QUE SON
GUITARRAS
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nsovindo & ik quenmy low hugdnesn nna sola espocie
eon mslio centennre de nombres distintes. Bon viva
oes, ¥ anngque Iz melancdiin elvewde con frecuencia
por entre sns giros eomeo rosto dioanvia sntigan,
siempre =2 focen Elegrements
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U4 CIENCLA DEL FOLKLORE

Por CARLOS VEGA

CAPITULO XIV

N lengua aymard se Uama sike; en lengue

quichua se lliima antare. Y es ym interesante

instrumento que el Padre Bertondo, en 1613,

define con poeas palabras: "Unas flautillas

utncdas como uln de drgeno”. esto es, de
mayor 0 wmenor. Sikuriy quiere decir tocador de
sk, pero suele extenderse esta voz al instrumen.
to mismo, indebilamente. El oronista indio Hun-
min Poma de Avale nomlra o Ja “antara” hacia
1600, el Inca Garcilaso de Ly Vega hibla de "inos
instrumentoy  hechus e cafiutos de cana, ciatro
i cinen cafutos atudos o s pr: eadla Ganuto 1e-
nfa un punto mis alto gue el otra, a manera de
argann”, v el Padre Cobo recnercdi unos cafiutos
pequedios v grandes puestng @ mr.ulntrir civiomes
de Grgunn, Pero el stk es miucho mas vigjn que
los cronistas, pues ejemplares diversos se encueniran
:n lus tumbas prehispinicas del incario. dibujos
oynumentules las representan en piezas de ceramica
v se han mnnurmc{n ejemplares yue dun lo esca-
ln pentaténicu precalombina. En [in, fluutis do Pan
Je muy diversas formie v tamafios s¢ hullan hasta
hov en la woun anding v en dmolisimos territorios
46l centro v porte de Sodamérica. Son conocidas
an casi todo el mundo,

En rigor. se trata de un ndmero variable —co-
minmente seiy o siete— tubitus de cana cerridas
abajo, abiertos arriba, que suenun po; soplo directo
<onitda ol borde {(conws ln UDave de la puerta} ¥ es-
tan atades uno al ludo del otro de mavor & menor,
como hemos dicho, pues del Turge del tubo depende
Ia altura del sotiido. Sobre la base de esta yuxtapo-
sicion hay muchas especies distintus: en primer lo-
gar, uny simple hilery de canutos {Ip clisica “Si-
ringn”, nombre de 14 ninfa gue s cwwvirtio én |
cann con que el dios Pan hizo 1o primera flauta):
en segymdo lngar, dos hilerus (tuboes cerados o
abiertos v otra de cerrados); la segunda  de las

108 INSTRUMENTOS MUSICALES

T A W Eea] = L e R e

EL SIKU

(Flauta de Pan)

® [a Ciencia del Folklore: EL SIKU

JUEGOS DE SIKUS USUAL EN
Uy

.

hileras puede tener la mitad del tamafio, Pero aqui
nos viunos a limitur al examen de ln especle mas
difundida en la Argenting, es decir, en la provin-
clit de Jujuy, pues sélo se encuentra en el alto
noroesie,

El sikn de lu Argenting es do doble hilera de
tubos corrados abajo v la segunda hilera estd cor-
fada o la mitad de la primera; Hras de cuiia for-
mian la atadura en la parte alta e hilos en "< con-
sulldan el instrumento, El ejecutante toma el ins-
trumento en posician vertical con 1ma o con las dos
ttints v 1o aphea a la boea de modo que los bordes
jutr{ic’n a la altura del lahio inferior. Parn cambiar

o sonido se cambia de tubo por deslizamiento
de Ju flauta w derechsn 0 @ zauierds. El ejecutante
colabora en el cambio haciendo girar un poco la
cabozs, El aire impelido se hace sonoro al rozar
el borde que toca el labip y el sonldo es elaro y
Heno; ¢l olro tubo, el de la segunda hilera, recoge
el aire sobmute y du un sonido débil, pero que
refuerza ol principal, pues siendo su tamaiio la mi-
tadl del otro, da L octava alta por simple ley de
acustion.

La ufinacién del sikn es, acaso, el hecho mds
extssordinario de la Instrnmentu!ng-'a: la escala es-
tit separuda en dos instrumentos que tocan dos
musicos. Esto es: un instrumento tiene ln primera

noti, el otro la segunda; el primero, la tercera, ol
segundo, la cuarta: v asi, lo mitad de Tn escala
A ot mecdio estd on un Insfremento ¥ lu otr
mitnd en olre. Es mils o menos, como si hieidéramos

< dos pisnos, en uno con lis teclas blancus v el otro

con las negras. Pero esto no es oade; la cueostion
es tocar el siku v que los dos efecutantes combinen
sus oplos pura obtener lus melodias. Porgue no se
Erati e fue yo loco b oota ¥ mi compitdfero
otei, no. El primero toca dos, el segundo, cuatro:
el primero, ung, el segundo, tres. <in ningin orden;
es la cosa wis absurda que se poede imagione, y
sin embargo, son tun capuces v Jo hacen ten bien,
que ejecutan ripidos huaines cume si tocam un
solo fluutista. Las dos flantas comparieras reclben
los nombres de "nrimera” & "segunda”

Duamos aqul un hreve cacharpar (despedida) con
sux notas en dos pentagramas, uno pirs llu "prim=ra”
y otro para la “segunda”. Lo ojecutd en la lglesia
de Tileara vna “banda de sikuris” durante la Se-
mana Santa de 18932, Es una melodin de sentimien-
to indigena, pentatbnica casi en su totulidud, pues
es extrafio el oo de] sexin compis, Los toeadoyes

CACHARPARI PARA BANDA
DE SIKUS. LAS FLAUTAS
“PRIMERAS” TOCAN LAS NO-
TAS DEL PENTAGRAMA SU-
PERIOR, LAS T“SEGUNDAS"
TOCAN LAS DE ABAJO.

s retivabun de rodillus muy lentamente, con lic vista
fija en la imagen de ln Virgen, micnems ejecutuban
la despedida. La escoma era tmpresionante.

Las dos flautas coinplementarias no constituyen
el “conjunto” u “oriuesta”. Son su efluly. La base
de la “banda™ comiin estid formada po; cualvo “pri-
meras” y cuatre “segundas”. A estos cuitro pares,

se les agregan, si es posible, otros coatro pares de

Hautas idénticas de doble tamann que, por lo tanto,
suepan una octava mds grave. Y existen pares de
sikus todavie mds grandes que dan la siguiente



octava grave. Estos ultimos no son usnales. Ni es
cosa sencilla montar una “banda” con tanta gente.
Por mucha que sea la facilidad de los serranos, los
ensayos son largos; ademds, es curioso que los
repertorios de estas bandas sean relativamente enor-
mes. En 1945 le grabamos a una banda de Tilcara
mas de veinticinco melodfas, y no la agotamos. En
fin, lo corriente es que el conjunto tenga varias
;primeras" con sus “segundas” y algunas més gran-
es; se le afiaden redoblantes, bombos, sonajeros de
campanillas metélicas, tridngulos, etcétera. Pero s6-
lo el bombo es obligatorio,

La musica que tocan las bandas de sikus es tra-
dicional y su estilo baja inicialmente del Altipla-
no. Sin embargo es muy frecuente que los serranos
jujefios produzcan una buena parte del repertorio
que ejecutan. Vamos a publicar aqui, 2 manera de
muestra, un recio y vivo huaino que le tomé en
Humahuaca a la banda de Florentino Puma hace
ya muchos aiios. En esta melodia se puede reconocer
el estilo de su miusica; o, mejor dicho, uno de los
estilos. Las bandas tocan melodias pentaténicas,
melodias hibridas, melodias de siete notas con la
cuarta aumentada y, ademds, ofras que son tipicas
y casi exclusiva de las bandas de sikus (como lo
son, por ejemplo, las obras de nuestras bandas de
masica).

PYING: oo ol Sl ) S 0 o (R S0 (= G,
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HUAINO DE HUMAHUACA
PARA BANDA DE SIKUS. LAS
NOTAS QUE TOCA LA FLAU.
TA “SEGUNDA” ESTAN MAR- -
CADAS CON UNA x; Y LAS

OTRAS SON EJECUTADAS
POR LA FLAUTA “PRIMERA”".

COMPONENTES DE UNA BANDA DE SIKUS DE HU-
MAHUACA (INCOMPLETA): ROMUALDO MERO; VIC-
TOR VALCAZAR, LUCIO CRUZ, HIPILITO HUARI,
LINAR ARAMAYQ. (FOTO C. VEGA)

Los sikuris tocan sin cansarse. Puede ser muy
bien que la divisién del instrumento en dos se deba
a la dificultad del fuerte soplo continuado de un
solo ejecutante; lo concreto es que tocan largo y
que, para colmo, emprenden para terminar un
aceleramiento progresivo que termina en una en-
demoniada especie de motoneta de resoplidos. Pe-
7o la sonoridad normal del conjunto es suave y bella,
siseada, ancha y densa, con sabor a rumor de mar.

Carlos Vega

JULIO TORREJON Y QUINTIN VILCA, DIRECTORES
A

BANDA DE BIKUS DE TILCARA, TOCAN

D
EAUT) VEGA).

FLAUTAS. GRANDES. (FGTO C.



CAPITULO XV

L CIENCIA D

LA ANATA

A vor “anata” es milsterioss. No tiens

historin. Despuds de mucho buscar In

hallamog e¢n un wefio dlegionario

balivisno eon lo significacién de “car-

naval”, no da un tipo de flauin. No

sabemos gl ol Instruments, tal como

pE non presentn hoy, es muy antiguo,

pero esté sumsmente difundido por Bolivia y por

ol alto noroesie argentiho, v sus especiales carac-

teristicas de forma, sotldo ¥y repertoriv obligan a

considerarlo Independlentiements, aun cusndo se
trata de una flnubs con cannl de Insuflaclbn

Eso os todo, Un tubo con seis_pgujeros en cuyo

extremo hay una rendlla —el carfl— para que &l

aire del soplo adguiera In forma def'cinta' ¥ chogue

contra ol borde affllndo de un jero Inmediato.

Técnicamente pertenece a la fanPia de los “fia-

geolata”, 31'"'. es la de las flaut gamal, ¥ ns

hermmana del pinkillo o tarkn ¥ in flauts tuou-

mana, Por eso suele reclbir esosyiombres Indios ¥

ademias ol de tarume o turumea; pero en iodo al
olto Jujuy es genernl su nombre de anala.

La nnata se hace con un grueso cllindro de ma-
dota Blands, moelzo, cuyo fargo oscile enire los
20y loa 80 cm. mla o menns, A este grucss cilindro
s2 le hAce uno %:ﬂurnr:mn de punta & punts, rels-
tivamente estrecha —en lus de tamafio medio, como
el grueso de un dodo— de maners gue iny paredes
del tube quedan sumpeamente gruesas. Casi todas s
particularidades de comstruccldn de la snata pro-
vienen del espeior de sus paredes,

La explivieién del complleado cannl de {nsufls-
cidn o soplo ea demapalando dificll. Obrdrvene el dl-
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TOCADOR DE ANATA

bBulo en que feproducimos el pleo de flents v de
perfil, ¥ el olro exiremo del *1ho,

H, exn una salienle labrads on o muass A, de &
cual emerge: no es una plers suelts afindida: B
nocesarin, porque el pleo de lang Heuias estd els-
borado en un fubo angosto de parsdes finas v entra
o I boca: ent la onath ol (ubo ed muy graonde ¥
hiy que hacer en pequenio la pared alta del pico,
lmite del canal de soplo, C, es una plera afiadids;
desempefin in funcién del tinén comiin de las flag-
tags con eanal, Cierrs la abertura del tubo pero dojs,
grribs, la rendija del canal. Véase en el croquls
central el tapén C en blanco ¥ la rendija en negro.
Uno ge pregunta por qud ge ponen en tanto trabaje.
Podripmos der ung explicacldn, petro nadie pueda
agegurar que éqta sen la verdadern, 8t log “luthiers”
gue hacen laz anatas {v son carpintercs) eonsideran
mifls s5lida !n medern gue la cafia, tienen que partir
de un etlindrs gruedo, porgque 2l ono, tethpoco . la
miderd es s0/ido. En tal caso, todo lo demfis viene
cama consecuencia. ]

Para hacer Ips agujeros tamblén es Indispensable
vdeigarnr 14 pared en gque sp perforan. Bimple-
monte, #¢ cortan a serrucho los Hmites de s geccitn
en que van los agujeros, ¥ se rebaja el grosor de la
pared, Véanses las grafins. Sois azu;l];em. se ha-
ven &0 Ia anala, gulera sea su tsmoafio. Nos
oiros ignoramos sl por la milema razbn algunne
tribus de California hacen una excavacién cua-
drade en tormo & cada agujero, pero el adelgaza-
iento que hacen los los' Sanspand, del Chaco
paraguayo, también en cundro, parecorin indicar

— 3 -

una téeniva pntigus més difundide o nl reves; la
Inflgencie anding local

La andale produce unn ootnvn v, por presldén d=l
voplo, otra octava més aguds. Los sels agujeros
son obturades por los sels dedos largos; suena la
nota thiy grave con todos loz agujeros obtutrados

s¢ obllenen Ips grados Inmediatos mas o dos
Ibrandb, susesivamente, los agujeros de 'k Jo

arriba. Una vez alcanzado el séptimo sonido | &

clerran de nuevo todas las performciones ¥, mag-
mentando In presldn del soplo —come hemoz di-
cho— =¢ obfions In serie agodo. Mediante combsi-
naclones de dedos o por obiuraclones n medins se
obtleien medios Jonos, ‘pere ne HWaceh =sto los
indios,

Con su amplia ¥ noble extensidén —tan sélo in
nota mas grave ey [nbril— Tn anala’ a8 un Instid
menie apio, £n principlo, para la adecucidn de
ricas melodiag, Los tovaldores que manelan la ques
na mielen apliear o lo anata so digitacidn ¥ obbie

TIPOS ¥ TAMARDS DE ANATA. LA

PEQUERIA Y LA MAS GRUESA SON INS.

TRUMENTOS DE LUJO, CON SUS ESME-

RAD(S PLANOS LONGITUDINALES.

LA DEL CENTRO ES UN EJEMPLAR
RUSTICS.
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LOS EJECUTO

=y i TEMAS DE ANATA. &8
S = - SE REPITEN LARGO

SECUNDINO ORTEGA,

nen en ella el repertorio comun; pero esto es raro.
La anata tiene su repertorio propio tradicional
compuesto de pobres motives cortos, sin hilaeiéa,
lanzados sin el proposito de formar perfodos com-
pletos, Es miisica rudimentaria y ejecutada sin ex-
traer la sonoridad tan noble y llena del instru-
mento; alguna vez he escrito que, con frecuencia,
los ejecutanies comunes obtienen up senido pa-
recidoe al de “las curvas del tranvia”. Ignoramos
st hay mejores anatistas que los que hemos oido;
por lo menos —fuera de los casos en que se le
traslada la digitacién y el repertorio de la quena—,
estos disefios indigentes son lo general. Es claro
que nosotros ne debemos juzgar esa’ musica desde
nuestro punto de vista sino a los efectos de la
explicacién. A ellos les gusta muchisimo, y aun

DE HUMAHUACA,

cuando cualguiera de los anatistas mejor dotados
puede sin esfuerzo aprender los habiluales huai-
nos, no se adopta esa misica simplemente porque
no les interesa, La de ellos, en rigor, tiene rasgos
arcaicos (la escala de tres notas: fa-la-do, por mo-
mentos) y pertenece a una corriente tradicional
que viene con el instrumento.

En fin, la anata, como varios otros instrumen-
tos, ticne su época: se toca en wverano. Nesotros no
sabriamos decir si esta prescripeién se cumple
siempre, pero en las encuestas personales con los
miisicog serranosg se nos comunican con frecuencia
limitaciones de esta indole, v a veces reforzadas
con alguna supersticién. El erke, por ejemplo, no
se puede tocar en invierno porgue “lama a las
heladas™. '

Llevamos casi un
siglo ofreciendo
GUITARRAS
QUE SON
GUITARRAS

ANTIGUA &3
CASA NUNEZ

SARMIENTQ 1573 » T.E.46.7164-4341
METODOS ® MUSICA ® ACCESORIOS

Y GUITARKAS e
DESDE § 500 =
.
MENSUALES

LAS MEJORES CUERDAS PARA GUITARRAS

~ SINFONIA!

PREFERIDAS POR CONGERTISTAS ¥ PROFESIONALES,
CONSTRUIDAS CON TAPAS DE PINO ARMONICO, MADERAS
SELECCIONADAS Y ESTACIONADAS, DE GRAN SONORIDAD,
CALIDAD Y PRESENTACION. GUITARRAS DE NUESTRA
EXCLUSIVA FABRICACION.
22 MODELOS DIFERENTES
EN TAMAROS Y PRECIOS,

Solicite GRATIS el“MANUAL J/
DE LA GUITARRA".

TODO PARA LA GUITARRA EN

epusSadind 1
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SOBRE NUESTRO MUSICOLOGOD

“Hb ensdmeonts . mbdles Caflpg Yega, &2 gqulen
dnbo ¢ arie améficans fan valisvee '+ porys™
“ia milrs Supnlar argentipat, Hben gue e
polamiivie hobra & Oarlod Vepa v 4 o pads,
gne Mobldés = 1 Asurics gepafinla”. Rleofds
Haﬂm: Fomda oo Movids Jpvericnm, L XVL
NP a0, Mogpotd;, ooviecibire Je 1041,

EHEMOS entender, desde ol principio,
que la vor pinkillo ¥ sus variantes
quieren decir “flauta”, preferentamen-
te “flauta vertical” (la gue se coloca
de arriba abajo). La palabra es india,

sin duda, La encontramos con la variante pri-
fics “"pingollo”, anotada en el vocabulario de
Fr. Dummgn 8. Thomas, de 1500, y el signifi-
cado de “flauta”, sin especifivaciones: Poco des-
puss el cromista indic Buamin Poma de Avala
menciona el "pmgolla” entre las flautss. En 2]
voeabulario de Diepo Gonsalsz Hu]gum Im-
preso en 1608, s¢ encuentrs li variante “pincu-
Hu'" con la acepcion de “todo génerp de falita™:

in mismo en ol librito de Franciseo del Canto,

que ez de 1614, E] pudro DMego di Tarres Rubio
nos tda “pineollo” v “pincullu” en 1619, vy el
padre Cobo nos itiforma por ese tlpmpn que los
indics llaman “pincolle™ al pifans. 81 se recuer-
da que los espufoles entraron al Perdi hacla
1532, ge cemprenders gue todes estos datos son
de la primera época. La vor “pingollo” v sus
varisntes san precolombings v sigaifican “flau-
ta", pero nada indica que se refieran a ls flauta

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES
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DETALLE DEL CANAL DE EMHUFLACION. ABAJD VE

SUEN KL TACD DE MADERA QUE TEIN TIva TI'F“ﬂ'.IIIJ\.‘IJ.Hu'i

PARA EL SOFO '-'-}"I .JEE-E OCAR CONTRA FI, ¥ILO
QUE S VE BN EL CROQUE DX ARRIBA,
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que tiene canal de insuflacion. No sabemos &
el canal es indigena. Posteriormente, v hasta
hov, se oven en loz Andes ésas v otras variantes,
Nosotros hemos nido en Bolivia “pinkille” "pin-
guillo" ¥ “pinkula”,

La voz “tarka”™ no aparece en los vocibularios
antiguos, Puede ser que sea voz de un dialecto,
Recién o mediados el siglo pasado la ove y
reproduce Tschudi, Pero es voz popular. Hemos
oido "charka" en Jujuy, Esti palabra v sus va-
riantes ve aplicen & la flauts vertival v espe-
cidlments a la gque Uene canal para 1 soplo
Las medianas v grandes [lamas que no son de
cafip sino de una rams ablerta 2 lo largo, va-
ciada y cerrada, reciben preferenteamente el
nombre de “tarkas™; v las gigantes se distinguen
con el nombre de “tokoro™ o “tukuru®.

Para lo conerelo ey gue én el dllo nornesie de
la Argentina tenemos un instrumento de cana
comun- lamade “pinkillo" o *{arka"”. Lox de ra-
MAs 50N muy raros s pinkillos vienen de La
Paz (Bolivia), donde se fabrican “en serie”,
v son articulo de comercio.

El pinkillo se hade cop un tubo de caba ¢or-
tado entre dos nudos y su largo es mas 0 menos
de unos (reints centimetios. Se prefieren tubos
mas bien gruesos. Desde la embocadura hasts la

) N

HUAMKAS DE HAMA DE ANBOL ABERTA A 1O LANGO,
M SUELEN AFARECER EM JUIUY.

punta contrariz se arranca una fina tirilla de
corteza v esa lines es atravesads por clncoe o
seis marcas, en cada cruce s¢ perfora un agu-
jero, pero nosolros creemos que no oy ningnin
cuidado o interes en la precision de las distan-
cias entre los agujeros en estas [lautas de fa-
bricacién comercinl, Hay principios antiguos: en

Iz mitad del tubo se hace el ngujero centrnl;
de ali hucia el exitemo, &l espacio se divide
=0 partes mas o menas jguaies, En rigor, no
deben ger iguales, pere frente a los patrones o
plantillss actuales. sin duda alterados, no pode-
mos aplicar en detalle o] criterio de nuestras
escalas europens. No sabemos con absoluta pre-
asian wadles fueron los intervaios exactos del
indio; sin embargo, entendemos que sus oidos
abanrben sin molestio diferencias no del 1lodo
peuenas, Las pinkillos communes tiznen seis agu-
jevos sobte la milsme lings superior 3 un aguje
To pequeiio, cuadrado, cerca del extremo, des-
viado hacis la derecha. No sabemos pare qué
haten este ultimo gpujero, pero st lo sleanzn el
menique maodifica un poro la altura del sonida,
En los ejemplares grandes queda fuera de!l al-
cance de los dedos

El canalde insullacian es del tipo méas comun:
s¢ corta fa punth del tubo en bisel (en dlago-
nul) ¥ un taquite de madera se le pone come
tapin de modo que quede arriba la hendidura
gui convierte el sople en una cinta de viento.
Un par de centimetros adeiante se abre un agu-
jero rectangular y el borde gque s& enfrenta
con Iz cinta de viento esti afilado precisnmente
pard cortar la corriente y crear el sunido. Ob-

"ol -
i

[T
vl Kitai

EXCATADA, ¥ UKIDAS AMBAS MITADES CON NEAVIOS

sérvese ‘el detalle en el dibujo que reproduei-
mos, Y veéase, eh fin, en la fotografia, el os-
pects general de eslos gencilols inslrumentos.
El soplo ¥ el juego de los dedos es igual al de
todos los “flageslets” o flautas.

Los pinkillos jujenos no sen largos; unms
treinta centimetras, como hemos dicho, Pero los




JUIEROS DE CARA.

hemos hallado igualmente de cafia, #n Sucre,
Bolivia, mucho més grandes, de mas de sesenta
centimetros. Los indigenas los llaman también
pinkilles, En la misma regidn se encuentran las
flautas giganfes de la misma especie, y las
Haman “tokoro” o “tukuru”. Miden cerca de un
metro y veinte centimetros de largo y son tan
anchas como el antebrazo. No pude ver cémo
las tocaban. Me traje dos ejemplares; y debe
haber sido cosa entrenida chservar las vueltas
que di para hacerlas sonar. Pues si ponia mis
dedos en los seis agujeros el extremo del soplo
quedaba mas alto xqque mii cabeza, y si ponia
los labios en la embocadura no alcanzaba a
cerrar los agujeros. Mucho tiempo después tuve

ocasion de verlos en plena funcién. Faltaba un

canal o tubito complementario de cera que se

aplica a la embocadura y mediante una curva

viene a la boca. El ejecutante hace este canal |
a su medida.

Hemios mencionado las tarkas de rama. Tam-
bién tienen seis agujeros y canal y su tubo mide |
mas de medio metro. Se toma una rama, se di- |
vide a lo largo en dos mitades y se saca la pulpa
hasta que las paredes queden debidamente afi-
nadas, Se unen de nuevo las dos canaletas y se
ajustan fuertemente con anillos de tendones pa-
ra evitar el escape del aire. Véanse en la foto-
grafia que reproducimos.

La musica de la tarka o pinkillo jujefic es
modesta. El instrumento tiene las mejores posi-
bilidades. como la auena, pero los ejecutantes
no las aprovechan., También tiene el pinkillo |

su reperforio tradicional. Para que se aprecie, f

damos agui una melodia gue me ofrecié un
flautista de Susgues que hallé en San Antonio
de los Cobres. La sonoridad del pinkillo es plena
¥ agradable.

ECTIVE

Inférmese sin compromiso remitiendo el cup6n a:

PRIMERA ESCUELA
ARGENTINA DE DETECTIVES

Capacitese para ln mds apasionante
y provechosa actividad, En EE. UU, el
85 9, de los erimenes y delitos son
descubjertos por detectives particulures,
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CAPITULO XVII

BRRENCH0

L erkencho es un enerno con un tubito de
enfin en ln puntay en el tabite se ho recor.
lodo unn lengiiots que bote su mireo w
Impulsos del soplo, Hay dna rompets gi-
ganle —nns ocupard  pronto— que se llama
erke. Parece que “encho' e: una desinencla
de dimimutive, fde manera que decir erkencho
es como decir erkecito. Pero oeurre que los se-
rranos, por abrevioe, suelen Hamor erka ol or-
kencho, v el resulits que la trompetn glgante
¥ el pepequedio cuerno reciben el misme pom-
bre. Hay que entar sobre aviso para evitar con-
fusiones.

Bl erke ¥ el erkencho se diferencion en toda.
El erke ¢s una rompetn v el erkoncho en un
clarinete rustieo sin sgujeros de obiurar. La
lengiieln —una limina pequefin como unn ba.
Henita de cuello— en lo que define o ln lamilia
de los clarinetes

Desde Bolivia howma ¢l Poarnguoy v en el nop-
oesle argentine se encventran grupns de nbori-
gened que usan este clarinete con nombres y
muteriales diversos, El tubo suele per, ne un

POR CARLOS VEGA

Carlos Vega, nuestro colaborador, der
ciende on Eseisa del Yjet™ que lo trajo w
an regreso do Cortagena de Indias (Co-
lombin ) después de hahor participado on
la Primera Conferencia Inderamericona
de Ernomuacicologia gne ol Conxojo Inter
americane deo Masica organizé on dicha
cindad con éxita natable, El muaicologo
argentitie —que fue hudsped del gobier
ﬂii l'ufrlmhlrﬂi.lrh—- fHE‘ I'!f‘gl.dll' l'l-l'f'PT-l".lEr
dente o la Conforencin v, an reemplise
del titular, presidis la niayor parte de
las soniones, De regresn se detivo en lap
cindudes dv Rogota, Quite y Lima, don
de roniagrié sn wetividad al osclareci-
suento de algnnos problemos gue son
de su especialidad

® |la Ciencia del Folklore

cuerno, sino wn cillndro de calabaza, hamini o
cola de aprmodillo Parece que hasta hoy no ae
hen encontrado tipos de erkencho en yvacimien-
ton arquealdgicos precolombiomos. v ulgnnos
especinlistus preficren ereer que esteé instrumen-
1o es enlominl. Cuerno y cafin no son indines; pero
linlwin gue ssperar.

La vonstruceion del erkencho es sencifle. Fl
tubo y el pubellon son on enerno de vacuno o,
o veeen, e eabrio: se empareju ¢l borde de lo
loen, s recortn la punta de modo que guede
un orificie y. eerea del exteemo, s Hma ona
garganta para un corddn que, sujeto tumbién a
In boew, hove de manijo.

La lengiieta complets ol instrumento, Se haee
con u mirozo liso de cafiitn de anos dies eenti.
moeiros de lurgo por tres cunrtos de centimetrus
e diimetro con un extremo corvado por el toe
bigue (e un nmdo, S¢ levants unn astilla’ ;eomo
Lt hallenita que rlijimuﬂ tun larga como la mi
thd de lo cafita (L6 onn) y se enchufa la cafiita
en el orificio del coerno. (Véose ol dibujo).

ejecutanie se introduce la cufiits en la
hocn sin tocnr lo lengiieta y sople; el erkencho

EL TROZO DE CARITA, CON BU LEMGUETA
AECORTADA, ENCHUFADA BN B ECTREUND
DEL CUERNC

lanza su sonido carncleristico. No hay en el
ruerno ninghin agujero para modificar la altu-
ra3 las diferentes notns se obtienen cuando el
¢jecutanta aprietn con los labios la lenglicta, tal
ves aumentando y disminuyendo ls presién del
soplo, El *erkenchero™ no emples anda mds
que uns muano; con la otrn suspende ¥ toca In

=y

enji, bégin hemos vidsto con detencién ol hoblar
de Lo fluotille v de la cajs mivma.

En Jujuy, ol erkencho pe toca solimente en
vermio, desde ol din de todos los Santos lostn
ei miéreoles de Ceniza (Carnoval).

Lu mbpiea del erkencho es unn de lan mis
originules e impresionantes. Pero es necesario
“entrnr™ en sy clime de sonoridades v en sn
mnmdo de viveneingg es precise compremdec]o,
Coestidn de sudiciones v tiempo. Enlonces se
siente st mvin humana, so deamotismo, su nn-
gustiosa cxpresivida. Técnieamente se  funda
e una escils de tres notas, asl, por ejemplo:
(a-ln-do, Esx decle, Lis notas (lel peacdes perfecto
HINYOr SUrODEY, PEro smericanus, porgne son
los sonidos nturnles do los tubos abiertos. A
veces se annde slgunas nots mde; tambien natuo-
ral. Y esta escals fisica, que er también la de
la trompels gizante, se transfiere ul orden vo-
cal v In olmos en las bagualos, Dicho sen de
paso, este complicado ssunta fue ol de la co-
municueién gue prosentamos en o Primern
Counferencia Interamericana de Etnomusicolo.
gin que se realize hace un par de semanns en
Colombiia,

Orecemos winf uns melodin de erkiencho gue
le grabamos a Brigido Paredes, serrano de Hu-
mbuhuacs, Jujuy, *Len el estudionos esas nolas
congelndas en ln trama de la paata; conviertn
en sonidos los signos inertes; deles prolongs-
cion de guejo, ralor de profunde sentir, viliro.
ciones de emocidn, potencis en los sonidos mis
altor, languidez en loa mis graves, ligande
sicinpre, ¢ imagine el martilleo persistente
sombrio de ls Caja. Es probable que consiga
vitalizar un matix distinte y nuoeve de In ex-
presion humane, un maoatize desoido, deseono-
cido, incomprendide, porgque nuestra rigida
edueacidn europens nes ha wenado insensibles
& lus otras manerns do cantar el yivie." Siem.
pre hemos ereido que cuando se enseiia o eo-
nocimiento directo de ln mhsicn dehe enspfiarse
I misien de todos o, per lo menes, la nudsica de
todos los argentinos o de los americancs, y lo
hemos hecho cuanto hemon podido, ¥ o hace-
mos ahore en lns oulas universitaries. Se abren
nuevas compuertas al espiritu; se enriquece lu
sensibilidad.

En ol erkencho se oye la mis alta emocidn
anding.
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I.JA m:'AL)‘L NATITRAL “FA -LA -DOY,
RITMO DE CAJA,

PABLO ARAMAYO PUNESO
DE LA QUIACA, TOCA %

"ERKENCHO" MIENTRAS
ACOMPANA CON LA CAJA.
(FOTO CARLOS VEGA).
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CAPITULO XVill

EL
ERKE

E S inconcebible para In mentalidnd occiden-

tal moderna lu ides de estos gigantescos

instrumentos. que lonzan al oielo sus seis
a sicte metrgd de tubo spenss sostenidos en alto
wr un ejecutante de pulmones férreos; ¥ sin em-
Lmrgn so encuentran hasta hoy en varios conti-
nentes, ¥ en ln Argestiva los tencmos entre los
araeancs, con el nombre de tritrucy, y entre los
nativos del noroeste argenting con el de cormeta
o erke, Nada compensa el extraordinario esfuerzo

que denunds; nado, excepto su gran fuerza ma-

gica.  Asl vemos comp hay instrumentos cuya fi-
nalidad principsl oo es de orden musical. Por
adndidurs huy que tener cuidado con el erke: nes
asepuraron los serranos ¢ Jujuy que of orke debe
locurse en inviemno, perque sl se tocs en verang
“Nama w bas helatdus™ con el perjuicio consiguinmte.

Fl erke os un aerofono cn que los lahios del
cjecutants viban ol producic 21 soplo en la embo-
cadura. Fs una trompn netural, sin agujeros pura
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ANBROSID TOEONA MUSICO DE HUMAHUACA LUJUY) TOCANDS EL E3KE L4 TROMEA
GIGANTE DE LOS ANDES; '

modificar el sonido, Sy nombre téconmico es “tuba
travesera recta’, v se encuentru c¢n el alto nor-
peste argenting.  Antes se wsé en Tucumdn y al
veste de Santingo del Estern, Fuera de nuestro
pals se conoce en Bolivia v en el Pemt

El tubo del vrke Hene de tres a siete metroy,
Fara obtener semejante exterwiin s nedesirio
unir cos o mis trozoy de eafia i Castills y es
comin de los tabiques de los nudos semn eli-
minados mediante pequedas perfornciones, desde
afuern, y la perforocion cerada can un pat de
vueltas de nervios sobre una Mming de hojas de
ciiia, En el ulto Pery suele emplentse In técniea
te ubrir el tubo a lo largo para sacur los tahinues
v umir las mitades desmuds.

Como. quiert que se ajusteén los trans que for-
mun ¢l tubo, es cliro aue el instrumentn no pre-
de tenerse sin dohlnse o quebrarse, ¥in previsiin,
los comstructores aphican o todn o parte contial,
whre s jontas; [hriay ¥ Bpiews s de esis a

modo de estuche. Reeins cintas do tripu o nervios
aprietun las tivas superpuestas, En el dibujo de
Iz emboeadurn que reproducimos pueden verse
sias lirgs de refuerzo v tambidn, en tomo al orifi-
vio de soplo, el tubo interior, Este orificlo ez In
embocodura Juterdl que récibe el aire vibrante
directamente de los labios del ejeentante.

Parp hacer &l pabellon se corta ol npcimicnte de
o ealn de un vacuno con una buens seccion de
la parte ancha. Limplo y “afeitido™ ¢l euern, so
ponie a seedr coo lierrs adentro pard que se endu-
rezea en forma de campana. Pero siempre s te.
nido sus inconvenientes ol eueror se mojin con lu
saliva 'y ¢l puboellén s dobls en la parte angosta.
derriingo el paso del aires Lo artesines han acu-
dido g subvur el dnstromiento 3 espenge di- In trp-
diewn, v baeen: pabetlones de hojulate, Lu dlusora-
cion nucstrta Jov dos lipes de pobellones. Wy el
Ally Piro =e liico, ademids, con un uita de o esp
HETD o G unh eunpana te ml.n't!m.;!. Y en cupnto
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MELODIA DE ERKE GRABADA A LUIS URISTA,
SERRANC DE SENADOR PEREZ (JUJUY) POR EL
AUTOR

EL ANTIGUO PABELLON DE COLA Y EL MODERND
DE HOJALATA,

al tubo, lo construyen con un codo para doblar
uando se transporta.

De cualquier modo. con ayudante o sin él, el
ejecutante maorcha con su instrumento y toca.
Quien se represente con precision un tubo cuatro
veces mis largo que el hombre, podrd preguntar-
se como hacen para lanzarlo al aire, horizontal-
mente o medio apuntando al cielo, Pues, el er-
kero abraza con su mano derecha el tubo & unos
setenta centimetros de su boca y crea ahi el pun-
to de apoyo; la mano izquierda toma el extremo
fuera de la embocadura, presiona bacia abajo v
el largo tubo se levanta. El erke se usa general-
mente hoy en las procesiones; v es cosa de ver,
cuando sc juntan varios erkeros. las constelacio-
nes de los tubos cuando se juntan en lo alto.

El tubo del instrumento es una simple ciémara
de vibracién del aire sin agujeros para el cambio
de la altura de los sonidos. Pero la presién del
soplo obtiene mas o menos comodamente los pri-
mieros armonicos naturales. Por lo regular se
perciben netamente las notas del acorde perfecto
mayor (do-mi-sol; en nuestros ejemplos fa-la-do),
de manera que las melodias se atienen 2 esta es-
cala triténica, como la del erkencho y como la de
las baguales en el orden vocal.

A pesar de tode, los buenos ejecutantes pueden
obtener melodias mas o menos 4giles, como Ia que
publicamos; pero no es esto Io comiin. Las me-
lodias del erke se caracterizan, en general, por
algo asi como un sentimiento de meditaciin, de
concentracién, Son lentas; las notas, largas, mucho
més de lo que podria esperarse teniendo en cuen-
ta la cantidad de aire que demandan. Y el pen-
samiento musical es triste. a su modo, Cuando
uno se acostumbra a ofr sus expresiones, entiende
que dicen cosas profundas y bellas; pero cuando
los vemos, el aspecto concentrado, los ojos cerra-
dos, el ser entero en la voz del erke, comprende-
mos que se nos escapa el hondo sentido de esta
metafora de Ia vida que es la miasica, 2%

EMBOCADURA DEL ERKE.
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1) Origenes del instrumento
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® LA CIENCIA DEL FOLKLORE

A guitarra es el mds bello y noble de loa ine-
~ trumentos nacionales. Nada comparable s In
atiginal eficacia de los cien rasgunos con que
da tensién y fuego a la danea alegre: nudn semajante
a In ternura Intima con que cants ja melodin de los
eatilos y los tristes antiguos; nads como s aptitud
con. que desenreds lan womplicadas e ingeniosas oum-
hinaclones de punteo acérdico (armonia ritmion) que
#l nativo splitario repite lnrgamente hasta ln embrias
m. En los sambienten rurales antiguos ln guitarra
ue el gran instrumento de le educscién v of afina
miento de la scosibilided, En e alslado rancho de
las llnnuras, su nonoridad fue In Gnlea vor del espirizu
La guitirra es el inetrumento musical de eleeclén
et cosi toda lu Repiblica, En el alte norosste el
serrano lo reemplase en parte y sin ventajas con el
oxpresivo y sonors charango. mientras confin a In
uena enternecedora I malodis sin acompafiamiento,
Sanitiago del Estero v en Corrientes, el arpe nable
Ln;i-ngudl’ comparte o compartié sus funclones; en
segunda mitad del sigly pasado, o] acordedn rudo
y chillin inlcid la penstracidn dd ln etapa industrial
—cantidad contre calidad— y ln puilarra s replegsd
pura consagrarse al servicin de los espiritus mbs de-
linadus y exigentes. Agonizaba en lo campadla cuando
la vivifich el actusl movimlento tradicinnalista,

La guitarra “no es” un instrumento folkiorico, por-
e ln gondicién de folklarico algnifica une limita-
clén de clases o ambientes o grupes. v In guitarra
fue y en ol instrumento do todos en todas Ins claves,
griupos ¥ ambienten. Por lo mismo que es un instru-
mento geneval en todo sentido, hay grandes “luthiers"
que Jon construyen pare los sriistas internacionales
miximon y grandes fabricas urbanm que los produ.
cen en serie para indos loa grapos de cunlquier estrato
social. En cambin, son folkldricas sus afinagiones lo:
cales —halle y publinué mils de treinta distintas, cosa
importante—;: son folklorions wus téenicas v fdrmolus
de rnsgueo, en fin, su vor v sus elocton: es decir,
que [n guitarrs es un instrumento espafiol que canta
en forma argentina,

No hey parz qoé decir oue 1a guitarsa pertenece a
In tercera categoris de ln clanlficacitn que publicamon
#l comienzo. Vibran las cuardas lﬂ‘ﬂdﬁﬂ entre dos
puntos fijos: ex un cordéfono: pero un cordéfons “no
simple™, como In citars. que sblo tiene un cusrpo,
sino “compuesto”, porque consiste oo una caja con
un Mmango.

El origen de la guitarra #s el origen de toda la
gran familin o que pertenece, Esta familia del mango
cont cuerdas ¥ un cterpo hueco pars resonador em-
piesa muy probablemente cvando el palo eurva del
arco musical adopte una calahagn paras la resonincia.
[Vinse el cundray. Yo esthn ahl todos loe elémentos
—inange, cajs, cuordas— que sentirin postesior de

sarrollo. La via de evoluvién qae siguen estos cor
dafonon con mnn[fn r nﬂmﬂmdmu conotida en
linews gemernles: loa puchlos histaricos de Ja antigiie-
ded (low chinow, s hindies, los semito-misulinanes)
reciben de los purblos prehistoricos corddfonos con
mango de fondo abovedade o chatn, Fata doble linss
e In que engendra ln familia de lod Intides (Jos sman-
dolines, lus tiorbas, etcétern) v Ine eitolss o bandy.
rrizs (vihuelas, guitsrras v olres . Paro no e posible
conoctr con exactitud el detalle de los itinerarios quie
desembocaron en ln guitarrs de 1400 por entre mal
titud de formas distintas con nombres sempjantes y
multitud de nombres distintos para formas iguales
(kitra, khitar, chitata, citara, guiterre, guiterme, gui-
tarra, vihuels, etcitern), De todos modos, ya sabe
mon de qué se trata: las primitivas con tanga {ijo se
desarrollan hasta lograr lus formas y caracteristicas
flue tibs presintan los grupos instrumentales de ln
Edud Media tardis. A partir de entonces la histaria
de la guilarra puede seguiree do cerea.

Definitivamente = necesario rochasar otras hipdte.
sl que no merecen ls atencian que s lea prestn.
Kathlean Schlesinger supone que —en don pulahras—
Is guitarts fue uns lita 2 la cual se lo wiadié un
mangn para las coerdes. Ficil de decir. No vamos= o
entimarar las muchas raxones v hechos que se oponen
n et oerrencin. En rigor. sdlo puede admitirla ouien
ignore los gropes bisicon de los cordéfonon Fluy tres
modos antiguos de asegurar las cuerdus areiba: un
atco o un mist] weodado (arpn sin columnal, dos
mistiles von travesafio (lleal v. ol simole clavijera
en ¢ extremo del mungo (guitarral. (Véurse los nii-
morow 7, B v 0 de] cundra), Modernimente, 1s fan-
tasin de Jos “Juthiers” ha lhezade =l colmo de afis-
ditle un mango a ln lira, esto e, 2 duplicar ol nostén
de las euerdis, algo asl como ponerle caballos de tiro
al automévil Pero eso no condufo m nada nl tiene
nade mie ver con In remotn evoluclén de T juitarra
Por otrn parte, desde ol muments en que se le afiade
wn “mango™ o la lire 'es porque el mango existe desds
antes, v comb el manpo no pusde existir solo, e elaro
que ya estaba fincionsnidn en las gultarras y on todos
loa instrumentos de In familis prehistarien de los
cardéloncs con mango. Par o demis, no hay ni que
pensar en esns dos méstiles de In lirn que se convierten
en cajn de la manern mas misterioss, nl en muochos
otroa detalles de transformamcion que no poeden ax.
pligarse de ningdn modo:

La forma de cajs con talle vy mangs &+ muy ante
rior w li Era Cristinna, pero los antepasados directos
de la pultarra no son clarsmente perceptibles hasta
fines de In Edud Media.

‘En.el afia 1330 se anota en Espafin y on castellano
una prinera mencidn del aomhre que parece roferires
a In pequefia guitarra antigun. Se encuentra la men-



® LA GUITARRA: (1) ORIGENES DEL INSTRUMENTO

cién en los siguientes versos del conocido “Libro de
Buen Amor”, del Arcipreste de Hita:
—alli sale gritando la guitarra morisca
—ila guitarra lating con estos se aprisca
Eran dos guitarrillas poco mas grandes que el cha-
rango, la morisca con el fondo abovedado, la latina
(romana) con el fonde chato. Las dos eran orientales
y legaron a Espana en diferente época, una por
[talia y la otra por el Africa. Por los mismos anos
del Arcipreste, el “Poema”™ de Alfonso XI nembra
la “guitarra serranista” y nada mds, Estos son docu-
mentos historicos en que figura el nombre del ins-
Irumento, pero muchn antes, no sabemos con q:lé noim-

bre, las ilustraciones que hacia 1270 se hicieron para
las Cantiges de Alfonsa X, el Sabie, nos revelan un
instrumento con caja entallada y cuatro cuerdas, usual
en las cortes castellanas del siglo XIIL (Véase el di-
bujal. Desgraciadamente, por aqui tropezamos eon ¢l
nombre de “vihoela”, que introducira confusién du-
rante varios =iglos y nos acumpaiard hasta nuestros
dias como nombre postizo de ln guitarra.

Lo concreto es que hacia 1400 hay en Espafa una
guitarra de fondo chato. caje entallada v cunatro cuer-
das gue se Hama “guitarra”™ y es la bisabuela de la
guitarra espafiola y argéntina de que disfrutamos
hasta hoy,

R
| |
]
i=
N Yo e .-"
wof [ 2 La] &) ..
= : ]
ol G =I0NK X o,
— ~ e |
o i = - \
ﬁ' E)‘ o > -
N i
V - n
— N %)
=1 - J.l H
5 =y

— 40



LA CIENCIA DEL FOLKLORE

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

2. Haocia la guitarra espafiola

POR CARLOS VEGA

LA GUITARRA

CAPITULO XX

® Ja ciencia del Folklore

En o grticulo aocterior, pxplicarnes  una  triyectoria
decenas de veoes milenuria qur, a partls, probable
frite, del dren mudlenl, engendrp Jos listrimontos di
i resopndorn. con maEngo, gue nos dordn, hacis
1400, una gultarriils entallodn con cuatre cuendar.

Lo genentoiin di o intrumentos musonles nos ons
sefin que olira 2 todo lo larga, com elempler constun-
cls, uns ambléiin Pendelonte de rroelmionty que shar-
en lax dos diredeionss prinelpaten’ nide sonldoy, mils
volumen Eo todo momoglo, pucile contargs ool Uno
eshontansa lendensia de o Instrumontiniog al almon-
e cuvedus y volumen, pero Jo general o que las
melotas =0 deban g Jix e¥igentizs de nyuevos movl-
mientey arilstiess o 0 I adecudcion del nsfrumonto
A micvas necetidaded,

Lo importencin que plesm=o o mmagueo en tn Az
geniing. en ¢ sigle XIX nos mueve a devis alguna cost,
Los msirimentos de esin fomilln —dcnecinlmente 1oy
del grupo de las vihuelas— s& tocaban havie 1350 de
tres modes: <on wreo, can plecte (min) ¥ direcinmenie
con los dogdof. Los tedor son el madio miAs antiguo,
pera los dibujos ocvidentales més vinjos represenian
a los éjecutantis eon 1o pdn on Ih mano Parcy mil aod
cluro que cuxndy empicton’ o genoralizores ung  mr-

monia ¥ una polifonis rodimentarias, & decis, coan-

do hay que affadic bsjas o puniesr cuerdss oo Inme-
diatas, 1 puleaelin eon los deles = mis adedusdn
‘gue el dealizamivntd de 1o pln. Podrismas declr’ goir,
principaimente. s pla es para la meleding ol mupeo
& mabo, pim I wrmemle <n acordess §oel punted, para
ine voous simulbiness Por [0 demas, Jos Hedes no eli-
mimarton el ko de 1o pikk, nl fudron elllvindds par
clis; nmbas recurses so enplesn hagla hoy

En la ooecordedurn antizua, Jns cuerdaa podian sr

dobles (eomo lns del mapdolin actuniy, y hasta tel-

ples, En la nomenclatura de le &pocn, una cuerda, jas
dod o luy treg enmipufiornn, sf lomabsn, Indisfinia-

monte, *frdenes®;

cuorde) ., ,.-...,,-. arden
cuerda)

ciweda) (. ... . ... _ arden
eyerda)
cucrdd) .. ... ... . dGided
cuerdn)

Nogotroa dedimos slempre Vcuerday" (sancillss, do-
blez o triples] para eviinr ecpnfusionm.

Lz espelly do gpilterrilla entolinds, con eutitro eler-
dng, que aparcee en top flustravieoes de fns Cantigas
dol Rey Sahto, hacia 1270, permaneto sthovarlacimes
perceptibles hasiz 1500, Es un instrumento bastante
modesio Sin dudy, fue eoriceblde para o oielodls,
comb ol mandplln de Hov, = e utrevid con wighn pes
pai® a dos o mas voces (polifonial; perto ym por esos
tempos venls deacmpefiande olra. funclon espedial
1 del 2eompafamientc de ik vor u olros [ns(raomentod
inediants riggibol. Despuids de 1000, & Iz lnreo del
giglo X¥1, inicip su Carrera.

Agui nos Hlustrard Ia clésice obra de Joan Bermiutdng
gacerdate, cuys edicién definitiva apazece en L3NG

— 46 — -

pon e! siguente périlco (modernizamos 1a ortogratia
3 reduchnos ¢f lexte)!

"Cropdimza ol libro Hamado déclaracion de instru-
tentor shiisicalies™, | “Compuesio por ¢l mup rese-
rendo padre fray Bermudo®. .. “15857 '

Bl revorando habls toepdo ol teriie sfios andes, v,
gin duda aiguna; recogly wsow inrbrumentales gnterio-
res &l afo 1500, Distipgue cn su Hbre “|m guitaime &
lod nugets” ¥ “la gulinrs o log vie)us', ¥ delira que
cgty lthma “miAs es para romances vielos ¥ miasica
gelpesdn gue pera misiea del tiempo™.

‘Se eonflrma asf que la-gultarra anterlor a 1530 bor-
doneibis o puntedba sbordes para scompsfing e ro-
minees vicjon, ¥ Wambidn servia para la “midsion gol-
prada", es deelr;, que produeln e scompafinmiento
ratgleado pira danz=t ¥ para oftos géneres de camdo-
nex Ademar, queds en cliro que. "Ia guitarrn o lds
nueves” erw slmplemente da que congertaba dom o mds
yooks, osto ez In polifonis —que se generalizaba pos

‘entonces— Lo gultarra er lngtrimento de srmonln

Toaguendt mucho antes de por polifimico. Estamos
viendo ghe en e dpoea o= tultvaban en b guitarms
rapottoriol popularss ¥, en un plong superior, eampo-
slciones prtistlcss do ks nug se locan por musics; todo
ecto, como hoy. Soguramente, le gullarrs so extiénds »
=z gbiras punteadus por Infilentls de la vibdels, es~
pecle d= gitarrn més. grande, que MerEce EVAn e

eto ¥ faver

Pero lis cunire cuerdas de ln gultarra soh pocas,

dinte pard ¢l caipues como pard In drmonin de aber-

d=g punteodos o Jn polifomin, do moneri gie no deten
extrafinr mmra; tehtativas de afadiclo una quints
cuerds. P mriivnte, el misne (fhy Betinopdo recler-
g5 sn st obra de 1555 uno de =03 eribivos:

"Guitarra hemon, viyto en Egpafin die etico dridenes
de cuerdos. En pate ingtrumento av puedr poner ko
robre dicke gumie cuerda pare la milsics gur andus
trlere dn divz y slete pusior 6 en oty Fdcilente sata
muriea o puede tofier en guitarra H o pose otm
euerils gue estd cobre la primo un dinfemran'

Se trata de wna duinta cueeds, piro sgudy & Inter-
valo de cuarty (diitesaropn) sobre la mis alta Varios
musicilofea curopees han citadn pste parrafo parn ins
validar ln novedad de le qilnts, que sfiadld dsgpuis
Vicente Erpinel pero nadn cscurege su mérito, por-
que cia coerds sguds que demhparecld on sugtide, no
es la quinta grave qut ngtegd para sipmpre-ej milalco
hndalug, nl tHene su =dinlficacldn srmonics. L gul.
tarra 3 liw nueves (modernh, ob 1555) tondn luk cusire
ruerdns mltan de la de hoy (re-sol-gl=mi); » custro
notar por elerds, dieclséls “puntes’ (notas) Por ese,
fray Bermudo habla de unn quinin cuerda, sohre 1
cusl we pueds hacer lk nota fo s mire [pora meloding
que tuvieran diccisicte notts o més). La necesidad de
esta mqudntz sebre Ih prima e melddivs, micnlras que
lu de Bapinel os ¢l It grave.para Ia armonis. En eupn-
1o _nﬁi.n. gultarre "y log virjoa", se efinabp la cuarty
[ =}

Hacla 15853-1580, el eminvnte milsion ¥ povts Vicentn
Espinel la agregd |s quinta hata, que estamos mancio-
oandg, en talex circunmanciad ¥ con tal selerto . on In
afinseion, que e Seentimisnte genemal sonsagrd Ie
innovacidn, Ee 1 guints do olestra gullarrs setual, »
&l propiaito de Enpirel fue &l do facilitar T pealizas
clin de acordes mis compleles ¥ numsrcsos pars o



acompainamiento. Es decir, que la quinta cuerda grave
no se la afiade por algo asf como un simple crecimiento
vegetativo; se le afiade porque el ambiente estd exi-
‘giendo més recursos para mayor plenitud de la armo-
nia en acordes,

Lope de Vega hace decir a un personaje de la “Dao-
rotea”, en la eseena octava del primet acto!

“A poso de oro aviades vos de comprar un hombrin
‘de hecho y de pelo en pecho, que Ig desapaione de es-
tog sonetos | de estas nuevas décimas o espineles que
se usan, perdoneselo Dios a Vicente Espinel, que nos
érujo esta novedad v las cinco cuerdas de la guitarra
con que ya se wvan olvidando los instrumentos nobles.”

Pues ocurrié que la quinta cuerda dio enmensa Do~
pularidad a la guitarrs y la vihuela, mas grande ¥ se-
fiorial, aungue funcionaba en otro ambiente ¥ en ni-
vel superior, perdié adeptos a consecuencia de aquel
éxito. Covarruvias, que hacia 1600 escribia su “Tesoro
de la lengua castellana” (Madrid, 2% edicidn, 1610).
nos da interesante opinién en el articule? "Guitarra”:

“Instrumento muy conocido, y ejercitado muy en
perjuicio de la buena misica, que antes se tafiia en
la vigiiela, instrumento de sels y ailgunus veces mds
érdenes, Es la guitarra vigiiela pequefia en el tamano,
v también en las cuerdas porque no tieme mds que
cineco cuerdas, y algnas sdlo son de cuatro dérdenes.”

Y en el articulo “Vigiiela”, Covarruvias complemen-
ta el anterjor:

“Este instrumento ha sido hasta nuestros tiempos
muy estimado y ha habido excelentisimos wmilsicos:
pero después que se inventaron las guitarras, Son muy
pocos los que se dun al estudio de la vigiels, Ha sido
una gran pérdida, porgue en clla se ponia todo génern
de misica punteada, y ahora la guiterra mo 23 may

que un cencerro, tar fdacil de tafier, especialmente a lo
rasgado, que no hay mozo de caballos que no sea mi-
sico de guitarra”

Cémo se ve par ls nota sobre Iz guitarra, la viejs
de cuatro cuerdas siguid viviendo en decadencia tiem-
po adelante. La nueva, poro después de haber adgui-
rido su quinta cuerds, se generalizi en Espafia, v el
doctor Juan Carlos Amat —que antes habla publi-
cado un tratadillo para la de cuatro cuerdas— le de-
dica, en 1627, €l primer tratado en serlo, ¥ la bautiza
como “espanicla”, en el extenso titulo de su libro:

“Guitarra espanola de cinco brdenes, la qual ensefia
@ taiier rasgado”.

Estaba en marcha la guitarra espafiola, gue se di-
fundiria por toda América.

! EN EL URUGUAY OPINAN
SOBRE NUESTRO MUSICOLOGO

“Todos estos problemas iniciales habian
sido agitados en Buenos Aires por una

de las mentalidades mdas claras del con-
tinente en el campo de la musicologia, Me
refiecra a Carlos Vega™... Lauro Ayesta-
ran, en Ahora, Montevideo, octubre 17 |
de 1944,

Aparece los miércoles

I Mil chistes, cine, depories, carreras, cwen.
tos, octuolidad, notos para reir a mandi-
bulo botiente y uno SECCION DE TV con

olto voltaje! Historictas y...
ilas CHICAS més lindas del mundol.,.

iColaboran los primeros dibujantes ar-
gentines y los escritores humoristicor
mas cotizodos del paisl...

iPIDALO A SU CANILLITA?

i
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3. LA GUITARRA ESPANOLA

Capitulo XXI

vuerdn o In viejs goitars Inting de cuntro de-

en coentn &) sentir peneral, el docter Juan
‘Carlon .Ammt!puhﬂ{ cn en IIIHT i hll&uﬁn &:ll
aue otorga el nstnaments i consaegroc
Eﬂuﬁmu definitivos

“"Guitares  erpuiioln de ecinco Grdenes, Ta

ounl onpeda de t:-mphr taber rasgado, todos los
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Grabados por Josel Ricn
I Lo v ¢ b m e Eecrve & Scvers (il S 55k

'ﬁu:mhngﬂdfzrﬂﬁmhgdtnulz: cines . cuerdas
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determing el olvido de m modesta progenitors _
cuerdas, Los tratudos oo la mencionan ya. Fiorontine (1640),
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JGUITARRA
ESPANOLA , Y VANDOLA

en dos maneras de Guitarra, Caste-
llaiz , y Cathalana de cinco Ordenes,
la qual enfefiade templar, y rafier
-rasgado, todos los puntos naturaleg,
y b, mollados , con estilo
. maravilloso. =
¥ PARA PONER EN ELL4 UAL-
quier tona, [ pone una tabla, con jag
podrd qualguier [in dificulrad cirrar &)
tono,y de/piics taier 5 camtarle par das
xe modos. T fe bate miencior; tambien
& la Gu;'llarra de guatro érdemes.

TUNA EDICION DEL PRIMER GRAN TRATADRO DE
LA GUITARRA ESPAROLA, OBRA DEL DR, JUAN
CARLOS AMAT

El P. Basilio, religiocso profesor de la orden del Cister

organists en el convento de Madrid a Gltimos del
pasado siglo, adoptd la guitana comeo su instrumento fu-
vorite, cuando dicho instrumento no tenin otras pretensio-
nes que lag de mcompefiar seguidillas y tiranas, eanciones
que ‘}ormamn moda en el siglo XVITI. La guitarra antes
del padre Basilio no tenin mis que cinco oOrdenes, y se
tocaba rasguedndolar él le puso siete y establecié el mé-
todo de tocarla punteada. Este genio muisico, gran cdntra-
puntista y sobresaliente organista” .. ecétera.
En fin, hubo un “gran movimiento madrilefio que incu-
baron el maestro, los cuntro grandes y muchos pequefios
tesde lejanos afios hosta 1788 en que la cuédrup?: publi-
cacion de métodos le dié trascenendeia general, El Padre
Basilio afiadié. la sexta y la séptima cuerdns; y nosotros

ARTE
DE TOCAR LA GUITARRA

BSPANOLA

POR MUSICA,
COMPUBSTO Y QRDENADO

POR. D.-FERNANDO PERANDIERE,
Profesor de Maisica’ en esta Corss,

{®2

CON LICENCIA
R acatE—
En Madrid; en la Imprents de Pawrarsos Azvaza
Carrers do S. Geroaimo , doods s hallers.
Ado du 1799

PORTICO DEL METODO DE DON
FERNANDO FERANDIERE

Iﬂl

T o A N == W= S Y=

consideramos gue, en buena ligica profesional, habri man-
dado construir, ademis de su guitarra de cinco, una de
seis. y luego otra de siete, Es decir, pruebes escalonadas.
Esto origind, ya entre sus primeros disefpulos o émulos, unn
discrepancia que termind medio siglo después con Ia consa-
gracion de In sexta. La guitarra, ya cldsica, triunfé luego
de wmiadiduras sucesivas hasta la de la cuerda oncena y
fué¢ adoptads en todo el mundo.

Esta guilwrra conservé su antigua téenica del rasgueo
popular, ahorn més rico, y se exaltd en el orden artistico,
Aguado, Sors, Coste y Juliani la consagravon deide el
primer momento. Thrrega, Llobet, Segovia, Pujol, Prat, Sainz
de la Maza y muchos otros —entre los mis grandes nu
tra compatriota Maria Luisa Anido— le dieron la elevs la
jerarquia que se reconoce hoy en fodas partes.
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LA GUITARRA

4, La guitarra en la colonia

por Carlos Vege
CAPITULO XXII

CU.:\.NDO 8] aficionado moderno pisnza en lns
nodanzis de la guitarra en la Colonia no
distingtie tamafios, elordus o uplicacién del ins-
trumento, Los documentos que hemas examing-
o en las nolus anteriores, nos reveld, por In
pronto, una guitarra pequefis, para meloding,
hastn 1800, ung medigna de clnco cuerdas, para
risgueos, desde 1600, una mediana de cinco cuer-
das, para rasgueos, desde 1600 hasta 1800 —en
numeros redondos, pare memorizar—, y unu gui-
tarra grande, con seis cuerdas, para rasguecs y
para punteo con armenia ¥ contrapunto, desde
1800 husta nuestrog diaz. Todo esto & grandes
resSgns.

Puede ser que las primeras costas que alcan-
zaron los conguistadores desde 1492 havan cono-
cido la primitiva guitarra de cuntro cuerdas, pe-
ro tratdndose de la Arvgentina, es lo mds
probable que las que pudieran hdber llegado hu-
yan sido desplazadas por la guitarra medinna de
cineo cherdas que se ered en Espaiin hacia 1585-
L5890 v s¢ popularizd hacia 1600, Recuérdese que
nuestre ciudad de Cdrdobs se funda en 1573, ¥
Buenos Ajres en 1580, y gque —excepto Santingo
del Eaterc— In mayor parte de las capitales del
interior se instalan por esos Bijos.

Hasta este momento no hamos podide hallar
ni han aparecido documentos sobre el usp de la
guitarry de'custro cuerdas anterior al afip 1600,
Sin duda, parece haber sido un instrumento se-
eundario ¢ inguficiente al lado de Ta vihuela —
que era mas completa pare acompatiamientos en
acordes, Pero muy poco después de ese afio de
1600, ya la guiterra con sus cinco cuerdas v s

"LA MATERA Y EL CTANTOR DE TRISTES Y DE
YALAVIS", GRABADO DE i85, GSRA DE ABOLFO
D'HASTNEL

fécil téenica de sii rasgueo simple, empicza a
mencivnarse en [os documentos coloniules,

El 23 de octubre de 1617 s inseribio en Lima
en una mmportante compeiia de comediantes tiha
muchacha de doce afios, Juana de San Roque,
que Intervendriz eomo actriz v, ademis, —dice
el contrato.— “cantard en guitarra v harpa to-
das las letras v tonos que se le didren v beylarflo
que mexor pudiere.” Barta con pensar en que la
nifin tuvo un maestro de guitarra para entender
que el instrumento pusd a las Indias tan pronto
come s¢ popularizé en Espana,

La primer noticla histéries divecta sobive esga
guiterra en'la Argentina es de 1608. Se encuen-
tra el duto en un archivo de Cordoba que revisé
¢l Padre Grenén y estd en unz Bsta de adquisi-
tiones que e hicleron para el niflo Nicolés Gar-
cie. Dice, simplemente: “ung guitarra de &bano
negro."” Curiosamente, un nifioc v una nifin son
los primeros guitarristas conceidos hasta hoy,
Tiempo despngs, alli por 1650, un cantor colo-
nial, el Sargento Cubas, fué scusado de informa-

I‘-i:...q‘t:" e _-.I_.'
e Ny |

TS

lidad, pues, “inmediatamente acabudos los Ofi-
cios divinos, ge fué a unu hoda ¥ en ella cantd o
la guitarra”... (Ihid). Sin dudd es olra vez ln
guitarri de cinvo cuerdas que estd gozando de
gran aceplacién en la Colonia. A mayor abunda-
miento, en una rendicién de cuentas de 1656
consta que se remataron veinte mazos de cuér-
dus de guitarrae. También es de un srchive de
Cérdoba ls interesante nots sigmente, Un gene-
ral guitarristu llumade Gragorio Luna aclaré on
su testumento de 167C qua “@] teniente Jpsd
Sdnchez de Loria me es deudor de una gultarra
wrande, hecha en el Brasil. Ls cual In empreaté
&l susodicho y no me la ha vielto mis aungue
se g he pedido muchas veces.”™ Queda documen-
tado el fervor por el instrumento v su éxito en
Sudameérica. Estd funcionando una "lutheris” en
el Brasil, y la importancion no fue asccidental.

Debié ser muy grande el prestigio de la gui-
tarra acompafianta, Tento, gue hesta fué prohi-
bitlo su uso después de la Oracidn. El parvafo,
de 1890, es notable, Dice que: los pulperos no

—43 -
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consientan desde la Oracién para adelante que
“en ninguna manera ayga en dichas pulperias bu-
lla de _ente, corrillos, ni conversaciones v més
cor. guifarra, ora sean negros, negras, indios,
mulatos, mulatas, mestizos, mestizas ¥ mozos
espaiioles.” Todo el mundo podia ser guitarrero,

Sin embargo, no se ha conservado en la Ar-
gentina ni una sola guitarra de cinco cuerdas,
ni hay un solo dibujo antiguo que la represente,
ni un documento que hable en concreto de esta
guitarra que se colocé entre la antigua de cuatro
v la moderna de seis; pero hay dos siglos (1600-
1800) en que, superada la de cuatro y no creadsa
la de seis, la guitarra de cinco cuerdas —grande
o chica, mencionada o no— fué la gran guitarra
del eriollo colonial argentino y americano.

A partir de 1800 1a guitarra de cinco cuerdss
es superads a su vez por la de seis, y este agra-

ciado y noble instrumento, generosamente recor-
dado en documentos y dibujos, afiade al suyo
propio el nombre de “vihuela” v es, durante todo
el sigle XIX, e] compafiero del argentine culto
v del gaucho cldsico. En el afioc 1823 e] inglés
Robert Proctor, que conocié nuestra campafia,
eseribié: “casi todos los paisanos de aquella tie-
rra tocan ese instrumento”; y Ventura Lynch
confirmé en 1883: “Creo que no existird un gau-
cho gue no sepa por lo menos rascar un gato.”
La guitarra, popular ¥ universal, obra de fa-
bricantes urbanos, no es un instrumento folkls-
rico, como hemos dicho, pero el culto de que fué
objeto en la campafia le afiadié modos y recur-
sos —afinaciones, maneras de rasguear, etcéte-
ra— que si son folkléricos, producto de larga y
fervorosa consagracién, Y esta generalizada vo-
cacion de arte —sin igual, que yo sepa— es el
mejor elogio del gaucho y de la guitarra.
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LA GUITARRA POPULAR Y GUITARRA ARTISTICA

por Carlos Vega

A guitierns de sels cuerdss se agiganta 3
L pirilr de 1000 vy sustents dow importantes

movimiengng pocidantales, especialmente
dtgentinos: Une es el de 1o guitarrs acompnian-
te, de lejancs antecedontes, v el oo e ¢l de
la guitarra artistica. La guitarra de los rasgueos
¥ los preludice ex "popular”, en el sentido con

Capitule XXIII

que nosolros usamos ents vox esto es. =n @l
sentidn que sbares n todo = pueblo. gue es &l
del praambulo de i Constilucidn La guiturra
arfigtien pertenece al reducido ciroulo de fave-
recidos por la voeaciin v las clrounstinciss, es
principalmente urbana —en razon de amblenwe,
cjempilos, Inagstron, etcetera— y formo &n 1o cis

Bl satrenrdinaria guitarista populer, Gregorin Roma, de Carpinteria, San Lub 11840 - 19401,
gus dominabs ums docona de vamplos distintes v atesorsbs wn grap reportacin de canter antigess

o LA CIENCIA DEL FOLKLORE

pitnl ¥ en las ciudades mayores verduderas
capilles de feryoresus inieindos.

Hemos ireneeripto testimonios sobre la ge-
neral habilidad de los gauchos o puisanos de
todo ¢l pais para 1s pul=acién de la gultarma
acompanante, Aqul v alld, por las provinelas,
florecieron grandes maesiros del rasgues ¥ oex-
pertos en afinsncionas. Ellos son los que, reco-
giendo pracicis entscjores, desarrollaron  lss
nosibilidades de! instrumento; ellos son lbs que
concibieron v usaron decepas de afinaciones
—nusotros. hemos hallado y publicadn mas de
treinti—; «lloy son 1oy que estremecieron a los
ennteriuling con los varoniles rosguecs iniciales
de lo danza. El poets santiaguenn José Manue]
Gorostiagn escribia en 1870: “nadie deja de eon-
moverse al escuchar wolp sus preludios™. Se res
lerin & los rasgusoy proliminares de la zama-
cueca

Como =0 ve, no sdlo en fa campafll sing tume-
hién en los ailvs szlonss provincialds se rendia
culto a la guitarya de los resguens, de los acor-
des y de los breves pasajes puntendos

A fines del siglo el profesor Manue! Sgria,
cntamarqueno, lo refitio al eseritor Robarto J.
Pavrd gue en 1840, despues de la oatalls de
Quebracho Hertado “un joven portenn lamado
Diegn Chives, todo un buen mozo ¥ un valiante,

que np puds acompaniar a su genernl én suo

rotirada hacia o' Norte, purgue se hillobs gra-
vemente enfermu” Uegd a Catameanca “Mien-

4

Estchan Echoverria, gren pasts y gultarrists srgenting, que
e 1830 introdujo an &l peid 13 sccunla do Som v Aguade.

tran se reitablecia, como tovsba b guitarrn con
muctédo gusta v lenin una bonita voe de bari-
tung' "haves daba lecsiones de mosioa 3
varicy sefioritns de nuestrns principales. fnmi-
lias, tianto federales como unitarias"” Natural-

mente, hably tods unn gami de usos guitartvs-

cos, dsde-ln puta gjpcucidn artistica ¥ €l acom-
pariamiento del canto hasta el simple risguro
para Ja danza, ¥ podin renlizarlos un mizmo
cierulante

*“Tambign nmuestro pueblo es misicn” ——eseribe
Sarmiento en 1845, v sinde—: “Cuando en Chile
4o apur<ia por in primers ves un argentino on
una cass, lo invitan &l plana eh el acto, o Ie
pasan unk vihueln, v = se excusy diciendo que
no =abie uysarls, o extrafian. ¥ no lo creen, "por-
gque giende argéntina”, dicen, "debe set misi-
=o', Y comenta el educadiri “En elcoto, ol juven
eulto de las ciudades tocs el plano o la Hautn,
el violin n la guitarrn”. Y podemos anadir que
hubo gwitarristas enire las mis aristocraticas
dsmas de Ins mas eércumbradas tertullas por-
temag,

*iQué mano angelicnl en mis oidoy
derramn generosn su dulzura?

Es la mano de Maciqulta Sinches, Ja mujer
mag adnirada ¥ calebhrade de lo primers mitad
del sigle pasado; v es ¢l pocta Bartolomé Hi-
daigo quien encomia su deatreza El Censtr del



“Una Posta’. litografiag de Ledn
Palllare, 1860.

23 de mayo de 1818 da esa poesia de Hidalgo,
v los redactores aclaran en una advertencia que
“publicamnoes 1a Oda compuesta por un admira-
dor de la singular destreza con que una sefio:
rita de esta capital toca la vihuela” (Ya se em-
pleaba la palabra vihuela para designar la gui-
tarra,)

La guitarra artistica tiene en la Argentina
una hermosa trayeetoria. Sus primeras mani-
festaciones se producen en el periodo dé esplen-
dor intelactual v artistico que va desde 1821
hasta 1829, esto es, en “la época de Rivadavia",
precisamente cuando llegan muchos misicos
europeos diestros en varios instrumentos. Se
hizo entonces, sin duda, la siembra inicial de
la novisima escuela de las seis cuerdas, y esos
musicos, @caso con sus discipulos argentinos,
ofrecieron las primerag obras de alto nivel, En
conciertos del ano 1822 se ejecutaron un “Dao
de guitarras con forte-piane” de Carulli. un
“Cuarteto de guitarras" del mismo autor v un
“Cuarteto de guitarras con piano” de Havdn.

En e mismo ano 1822 desembarcé en Buenos
Aires el concertista y compositor italiano Este-
ban Massini, pianista, guitarvista v flautista,
Pero su instrurhiento era la guitarra, v las dila-
tadas actividacdes portefias que terminaron con
su muerte ejercieron extraordinaria influencia
en nuestro medio. Trille v Robles figuran en-
tre sus primercs discipulos que después fueron
maestros. Y es tal el interés por la guitarra

artistica, que un lathier llamado James Liki
ofrece por los diarios la construccién de gui-
tarras. En 1829 Fsteban Massini ofrece en acto
publico un “Gran rendé de guitarra con acom-
panamiento de orquesta compuesto y ejecutado
pgr el beneficiado.”

A esta altura y en pleno dominio del matiz
italo-francés, aparece en Buenos Aires el matiy
hispanico que ha culminado en Paris con la
magistral actuacién de Aguado v Sors. Bl poeta
Esteban Echeverria es también el gran poeta
de la guitarra v el que introdvee en el pais a
su regraso de Francia en 1830 1a mas alta es
cuela del instrumento, Jose Maria Gutiériez,
camarada e Echeverria en el aula, en lag se-
tividades de la Asociaciin de Mave v en el des.
tierro, su amigo intime v su bidgrafo, nos ha
dejado este pérrafo ilustrative: “Echbverria se
rreciaba de pertenecer a la escuela del maestro
Sors, v de interpretar con inteligencia 1a misica
sabia de Aguado. eserita especialmente para el
diapason de la vihuela. Pero mas que al gusto
ajeno debia al suyo propio y 2 la delicadeza de
sus sentidos, el encanto con que puisaba aquel
instrumento que pocas personas le vieron en la
mane, porgue lo reservaba sxclusivamente para
él v para las horas en que sble estaba visible
para su prepa alma. Por poco lo oyeron los
iniciados argentinns, la difusion de la obra de
Sors y Aguado se produjo en Buenos Aires a
partir de 1830,
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Muzia Lufes Anldo.
gultarclits srgantina
e tevembre unlvaral.

A influencia del poeta Esteban Echeverria,
L bunque escasa y poco brillante, fus decisivas
para |a centinuidad de |3 escuala de Sors y
Aguade, en la Argenting, £n 1834 se anuncia una
funcidn de beneficlo’ en cuyos entreactas “um
tlege de nacimiento, natural de la Villa do Lujdn,
tocard en |a guitarra una tocata del célabre Fer-
nendo Sars y un minuet, un valz vy un cielita
de ejecucion, composicidn del ‘mismo ciege” Y
en 1835 el “Diario de [z Tarde' anuncia un os-
pecticulo tearral que terminard con tocard el
safor Gutiérrez, en des glitarras (P), un vals,
urt minuet mertanera y un lond variade, com-
positian suva’,
Tenamos entonces por aquellss tiempos una
actividad artistica que conpce Ja mejor téenica y

realiza los mejores roperforics. Don Esteban Mas-

el fo Masinil ugota ye sus dias, v ensafian s
sus discipulos Robles y José Maria o Jardnimol
Trills, Con ellos se destacan varlos elecutantas
cuyas numbres ha recogido |a historia: Santago
Calzadilla lpadre), Salustiane Zavalia {1810
8731, Nicanor Albarelles (1810-18911, Juan
del Campillo 11812-18661 y el doctyr Francisco
Cruz Cordero 1 1822-18531. Sobre Calzadilla es-
<ribio su hijo Santiage, que ejeclitabs “los valses
de Sor y de Agusdo en un Instrymento gue man.

—

Conwugls Malle Lipez, emingnte dicdipuls
do Pon Domingo Frar.

dé traer de Espana’’. Oa Alkarelles dicen 35 tra-
diciones familiares que durante el exilio en Man-
tevides, Estevan Echeverria le reveld la miisica
de Aguado y Sars, Por esos tiempos achias en Bue-
nes Aires un musico lamado Monuel Fermandex,
probablemente discipulo de Massini, v es de 1840
wrna transcripoion del gultarrizfa argenting Luis
Obligado, padre del autor de “Santos Vega®,

Juan Pedro Esznaola 11808-1878), el pianista
mias famaoso y el compositor mas culto del movi-
miento artlsticn injcial de s Argeritina’, también
fue guitarrista, En unc de |os 4lbumes-de Manue-
lita Resas que se conservan en el Muses Histérico
Nacional hallamos dos valses originales para gui-
tarra escritos por Esmaola, Son les que publicd s
Asotiacion Guitarristica Argenlina en 1935 con
noticia nuestra. Motados por &l prapio autar, te-
nen hoy wr valor histdrico cotisiderablle,

Pasada |a épcca de Rosas, el movimiento artis-
tico superior que se inicia en 822 atrae a dos
jovenes musicos: Martin Ruiz Moreno {1833
19180 y Juan Alais 1184419141 La [arga vids de
ambos lés parmitird agistir 3 todo el mevimienfo

ue en la seguhda mitad del siglo vivifica la [lega-
a de masestras y cahcertistas en cuya técnica y re-
pertorio sigue palpitando el periodo europeo de
|B10-1840, Todds los que arraigaron en el pais

Don Julio S Ssgretar, rensmbrade guikd-
rrista de Lun primerys ddcadas de eire wiglo.

eran aspanoles; Contemporanges, discipules o con-
tinuadores de Trinitarie Huerta{ 1804-1875), Nu-
poledn Coste | 1BO6-1883), Julidn Arcas (1832
VEB2), Juanm Parga (|B43-1839) v ofris méno-
res; introducen y allmientan |3 etapa de transicidn
que corre desde [3 muerte da Sores v Aguado en
gl mismo ano da 1839 kasta ol advenimiznto de
Francisco Tarrega (1832-1209) . Esos maestros
esparicles que comtribuyen a elevar y generalizar
el fervor por la ‘guitarra son: Gasper Sagreras
PIB38- 19011, que llegd hacia 1860, Bernardo
Troncese (1835-19281 en 1869 Juan Valler
(1835-1926), e¢n 1878; Carlos Garcia Tolsa
{1858-19051, hacia 1885; Judn Crusans, Macia
1890, v Antantio Giménez Manjon, | 18E8.19191,
en 1893, Numerosos discipulos argentinos deja-
ron estos famotos masstros, damas aristocriticas,
sficionados eminentes, distinguldes profasionales,
mantuviercn en Buenos Aires v un &l pals |3 tra-
dicin de la guitarra artistica, hasta que &l rena-
cimienta espancl gue encabeza Francisco Tarrega
en Valencia con parteccionaminntos: técnicos de
irnpartancia se difunde en Buerns Aires con la
ilegada del eminente maestro catalin Domingo
Prat 11886-1544)

Burante |os primeros afjos di este siglo la etapa
de transicion se prolanga en Buencs. Aires prin-
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cipalmente zlimentada por el famoso guitarrista
Julio S. Sagderas (1879), per su renombrade
discipule Antonio Sinépoli (1878) y, ademas, por
el notable autodidacta Justo T. Morales (1877,
por Mario Rodriguez Arenas (1879) y por Angel
Del Valle (1874); pero éstos, y los muchos que
los acompanan en segunde plang, asimilan cuanto
pueden lz escuela de Tarrega y el movimiento se
enriquece con la generalizacién de la nueva téc-
nica. Al grupe se incorpora el maestro espanol
Hilarién Leloup (1876), que llega a la Argentina
en 1912,

Domingo Prat nacié en Barcelona en 1886 y
cursd sus estudios tedricos en la Escuela Munici-
pal de Misica de su ciudad natal. En 1398 se
inicid’ en el conocimiente de fa guitarra bajo la
direccién del eminente concertista Miguel Llobet,
el mas famoso de los discipulos de Tarrega, v los
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Juan Pedre Esnacla 11808-18781, el primer gran
compositor argeotino ds musica para  guitarra,

continud hasta 1904. Tarrega mismo le dio lec-
ciones y orientacidn, y le llamaba ‘el rey del de-
sierto” porque el discipulo jugueteaba con gran
soltura digital por los desusados trastes que estan
junto a la boca del instrumento.

Frat llegé a Buenos Aires en 1908 y dio con-
ciertos y lecciones. Muy pocos advirtieron al prin-
cipio la trascendencia de la renovacién que traia
el maestro y comprendieron que se iniciaba con
su actuacién una nueva etapa guitarresca, El maes-
tro regresd a su patria en 1909 y en 1910 se
radicé de nuevo y para siempre en Buenos Aires.
Treinta y cuatro afcs de su vida entregd a sus
discipulos, a sus creaciones, a sus métodos, a sus
conciertos y a los innumerables arfistas que acu-
dieron a su academia. Erudito, bibliéfilo e histo-
riador, publicé en 1934 su ""Diccionario de Gui-
tarristas”, la obra més importante del mundo en
su especie. Fue un hombre alegre y optimista,
risueno y cordial; generoso en exiremo, hizo la
justicia posible incluso a los enemigos de su
gloria. Agoté sus nervios en la ensefianza y en
el estudio, y la prescripcién médica 1o confind en
una aireada casita de Haedo. Alli la sorprendié
repentina muerte en 944,

Prat es en la historia de la guitarra artistica
argentina la figura dominante de la primera mi-
tad de este siglo, por su consagracién al instru-
mento y por la definitiva influencia que ejercié
en el pais la sélida y eficaz ensefianza que difun-
dié su academia. Son incontables sus discipulos,
desde Maria Luisa Anido, concertista de renombre
universal, y Consuelo Mallo Lépez, distinguida
en la docencia, hasta lz legién de ejecutanies y
maestros menos encumbrados. Los artistas mds
destacados de la nueva generacién —Juan Aragén
Luna, Maria Concepcion Patron, Roberto Lara,
Delia Lucls Basualdo (de Rosario) y Ricarde Ri-
viere (de Cérdobal, entre otros, son directa o
indirectamente, “‘nietos” del gran maestro bar-
celonés.

Fuera y aparte de todo, y con todo relacionade,
la guitarra artistica tuveo la suerte de contar con
una singular vocacién cientifica: la del investi-
gador de las maderas, la del teorico de la cons-
truccidn, la del historiador del instrumento: nos
estamos refiriende a don Ricardo Mufioz, guita-
rrista también, Cuarenta afes de consagracién
pura y desinteresada, de abnegacion y probidad,
lo proclaman benemérito de la guitarra.

FIN DE “LOS INSTRUMENTOS MUSICALES”



	folklore20
	folklore20a
	folklore21
	folklore21a
	folklore22
	folklore22a
	folklore23
	folklore23a
	folklore24
	folklore24a
	folklore25
	folklore25a
	folklore26
	folklore26a
	folklore28
	folklore28a
	folklore29
	folklore29a
	folklore30
	folklore30a
	folklore32
	folklore32a
	folklore33
	folklore33a
	folklore34
	folklore34a
	folklore36
	folklore36a
	folklore37
	folklore37a
	folklore38
	folklore38a
	folklore39
	folklore39a
	folklore40
	folklore40a
	folklore41
	folklore41a
	folklore42
	folklore42a
	folklore43
	folklore43a
	folklore44
	folklore44a
	folklore45
	folklore45a
	folklore46
	folklore46a



