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CONSTRUCION
DE LA
CAJA

La magla estd dada en su
cuerpo principal o caja de reso-
nancia, por pertenecer ésta a un
arbol llamado ceibo, cuyas cua-
lidades varian desde ser una
madera liviana, exageradamente
flbrosa y temer una pulpa enri-
quecida por una irrigacién abun-
dante de savia.

Curiosamente, el ceibo es
nuestro arbol nacional, y con &l
sonstruimos el elemento mas im
portante del UGnico instrumenio
auténticamente argentino: el
bombo.

A partir de los primeros cinco
afios de vida del arbol, o sea
cuando el tronco de éste ya tie-
ne 20 cm de diametro, recien en-
tonces se lo puede utilizar para
hacer una caja. Desde ese mo-
mento el didmetro se agranda a
razén de 2 cm por aflo, por esse
motive es muy dificil encontrar
bombos de méas de 40 cm de
diametro, pues esto requeriria
un arbol de mas de 25 afos de
vida.

Una vez elegido el trorco ¥
determinado la medida de corle
para el instrumento que vamos
a construir, nos tepemos gue
preccupar que su yaciamiento
tenga una terminacion cilindrica
y de pared lisa, dado que el aire
comprimido que despide el par-
che delantero en su flexion in-
terna, obligada por el golpe ex-
tarior recibido por el palo, debe
recorrer todo el largo de la caja,
llegar al parche trasero, rebotar,
y extenderse en el didmetro de
la misma, sin encontrar en su
recorrido puntos de resistencia,
freno o desviacion, para produ-
cir de esa manera el mejor Yy
maximo sonido, empleando el
aire necesario por la fuerza Im-
puesta en el golpe, y dejando
escapar el mismo por el aguje-
ro respirador que toda caja debe
tener obligatorlamente.

A partir de esle nomero
—y hasta que el lema se
agote desde el punio de
vista del autor—, inicia-
mos una serie de notas
acerca de upo de nues-
tros instrumentos distinti-
vos: el bombo,

Victor Galipé —inte-
grante de Los Bombos de
Oro— es el responsable
de la columna.

En el vaciamiento del tronco
debemos cuidar que el espesor
de la caja no tenga menos de 10
mm (medida que resulta de la di-
ferencia entre el diametro exte-
rior y el interior), pues ya tendria-
mos una pared demasiado debil
para el peso total del instrumen-
to, y con muchas posibilidades
de sufrir pérdida de aire por nu-
dos, vetas o grietas dificiles de
ver por llevar el mismo sentido
gue la fibra.

Tener una pared débil nos lle-
va inevitablemente a encontrar-
nos a los pocos meses de Uso
del instrumento, con una caja vi-
siblemente agrietada, de vetas
profundas y separadas y nudos
flojos, resultando éste del traba-
jo de socavado efectuado por el
aire creado en cada golpe, en
su puja por llegar al exterior y
dejandonos con un bombo pro-
fesionalmente inservible.

Tener una pared fuerte, no es
solamente evitar los problemas
anteriores, sino ademas tener un
‘nstrumentc sélide en su cons-
truccién, seguro en su manipu-
leo y transporte, y resistente
para su ajuste y tempiado. Con
esto nos acercamos a grandes
pasos a lograr un instrumento
util para el profesional.

Conseguir un espesor ideal de
caja, para lograr extraer del
bombo calidad de sonido con
menos esfuerzo, es uno de sus
misterios, y eso es tema para él
préximo numero. :

Nota: El lector interesado en
este tema, puede transmi-
tir su consulta a la direc-
clén de la Revista Folk-
lore.
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Dedicados totalmente a deve-
lar el misterio del espesor ideal
de una caja, hemos determinado
ya que el minimo es de 1 cen-
timetro, y los motivos fueron
explicados en el ndmero an-
terior.

Para poder llegar al espesor
ideal debemos utilizar la férmu-
la didmetro por altura (cuando
decimos diametro en este caso,
nos referimos al didmetro exte-
rior). Esta férmula nos indica
que la altura debe superar al
digmetro por lo menos en 1 cen-
timetro, y por lo maximo en 5
centimetros menos que el doble
de su didmetro, ejemplo: 20 x 21
(minimo) y 20x35 (maximo).
Con esto completamos la férmu-
la que se compone por tres me-
didas: diametro X altura X es-
pesor (D x AxE).

El espesor tiene relacion di-
recta con el didametro y no con
la altura, y varia segdn cambie
¢l mismo, y las escalas en cen-
timetros son las siguientes:

Diamelro xm x Espesor

<>d

26 17
2 155
=

45< >2

Con esto Iogramos saber con
exactitud el espesor que debe-
mos dar a la caja que estamos
construyendo.

Si leemos la escala nos da-
mos cuenta que la Gnica medi-
da que tiene variantes es la al-
tura, pero si ponemos atencidn
v no excedemos los limites de
tolerancia de la misma, no afec-
taremos el buen sonido del ins-
trumento.

De todas maneras debemos
tener en cuenta que no sola-
mente deseamos construir un
instrumento con buen sonido,
sino que ademéds sea agradable
fisicamente en sus proporcio-
nes y comodo para su ejecucién.
Para eso nos remitimos a la
férmula y promediando las me-
didas de tolerancia (altura), de-
terminamos que: "la altura ideal
de una caja, es el resultado de
sumar una vez y media su dia-
metro”. Respetando estas medi-
das estamos seguros de estar
en camino de lograr una caja
Gtil para la construcién de un
bombo.

Ya nos encontramos con la ca-
ja cortada y ahuecada y nos de-
dicamos a pulir sus paredes (in-
terior y exterior), utilizando para
ello dos medidas de granulado
en papel de lija (grueso y fino)
y un taco de madera para sos-
tenerlo y pulir con una base
plana.

Comenzamos con el granula-
do grueso y por la pared inte-
rior, preocupéndonos por supri-
mir las salientes, astillas y as-
perezas generales propias de la
madera, Después con el granu-
lado fino emparejamos y puli-
mos. Recomendamos especial
dedicacién en esta tarea de la
pared interior, pues tiene rela-
cién directa con el buen sonido
futuro, Luego repetimos con la
pared exterior y nos preparamos
a emprender la méagica tarea del
sellado de pérdida de aire y de-
sinfeccién de la caja. Pero eso
es tema para el proximo nimero.

VICTOR GALIPO
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Ya hemos llegado a te-
ner la caja pulida en su in-
terior y exterior, tema éste
que fue desarrollado en &l
numero anterior,

Ahora emprendemos la
méagica tarea del sellado
de pérdidas de aire. Debe-
mos evitar a cualquier cos-
to y/o trabajo - tiempo, la
filtracidon de aire de la ca-
ja desde su interior hacia
fuera, Para comenzar ésta
tarea debemos detectar las
aberturas o grietas, que

normalmente se extienden

a favor de la veta, y que
en todos los casos tiene
un sentido vertical.

Una vez detectadas las
grietas que a Bimple vis-
ta hemos encontrado, las
marcamos con un lapiz de
adentro y afuera de la ca-
ja, y en toda su extension.

Para detectar las grietas
menores o muy delgadas,
dificiles de encontrar a
simple vista, nos ubicamos
en un ambiente interno

_.donde tengamos una mesa
-y un velador eléctrico so-

bre ella (sin pantalia), ¥
con una lampara de vidrio
opaco y blanco no menor
a 100 W. Clausuramos to-
da entrada de luz natural
y/o artificial provenientes
de ambientes contiguos
(puertas, ventanas), encen-
demos la lampara y colo-
camos la caja por encima
y alrededor de aquella,
guedando asi la luz en su

interior. Nos ceclocamos a
30 cm, de la caja y reco-
rremos con nuestra vista
todo el alto, y haciéndola
rotar sobre su eje vertical
recorremos su  circunsfe-
rencia, en busca de algin
rayo de luz que atravesare
la caja, y nos delate la
presencia de una grieta. Si
esto ocurre debemos mar-
carla con un lapiz para su
identificacion posterior.

Finalizada la bdsqueda
y localizacién de las grie-
tas existentes nos aboca-
mos a su preparacion y
limpieza para e! sellado.
Tomamos una herramienta
cortante, metélica, de hoja
delgada y fina, con punta y
muy buen filo (bisturi, na-
vaja, cortapluma, formén,
etc.), con ella desde el la-
do interior de la caja,
agrandamos la entrada de
la grieta en todo su largo
y profundizamos en su an-
cho limpidndola de toda
pelusa o hilacha de made-
ra que hubiere y asi suce-
sivamente con todas las
grietas.

Antes de comenzar con
el sellado, tenemos que ta-
par en la pared exterior de
la caja la salida de la grie-
ta en todo su largo, para
esto utilizamos una cinta
engomada autoadhesiva de
cualquier material (tela,
plastico, papel, etc.).

Para el sellado recurri-
mos al pegamento flipo:

cola fria para madera y de
fraguado répido; éste es
un elemento liquido visco-
so y de color blanco.

Comenzamos acostando
fa caja en la mesa de tra-
bajo, y ubicamos la grie-
ta elegida para comenzar.
La apoyamos sobre la me-
sa y sobre la cinta que se-
lla su salida.

Introducimos |a herra-
mienta metalica en el pe-
gamento, y lo dejamos
caer dentro de la grieta
hasta cubrir su nivel y su
largo, y asegurando la in-
movilidad de la caja, de-
jamos secar 4 horas en un
ambiente con una hume-
dad no mayor del 50 %,
repetimos ésto en todas
las grietas.

Cumplido el tiempo de
secado, verificamos el en-
durecimiento del pegamen-
to tocando con la herra-
mienta, y si su cuerpo fue-
ra igual 6 mas duro que la
madera de la caja, damos
por finalizado el sellado,
retiramos la cinta engoma-
da que tapa la grieta y con
papel granulado fino lija-
mos las asperezas que
puedan quedar del pega-
mento, ¥y Nnos preparamos
a conoccer los misterios del
lavado y desinfectado de
la caja; pero esto es tema
para el préximo numero.

Victor Galipd
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CONSTRUCCION DE LA CAJA (4)

Ya tenemos la caja totalmente se-
llada en sus pérdidas de aire, tema
éste que fue desarrollado en el nu-
mero anterior.

Ahora nos preparamos a conocer
los misterios del lavado y desinfec-
tado de la caja. En un recipiente
colocamos cinco litros de agua ti-
bia y le agregamos 63 cm?3 (cinco
cucharadas tamafio sopera) de de-
tergente sintético concentrado y una
cucharada de amonfaco puro. Revol-
vemos bien hasta que la espuma
cubra la superficie del recipiente.

Colocamos la caja en posicion
vertical, con un cepillo de cerda
blanda y con movimientos rotativos
comenzamos el lavado en toda la
superficie exterior, posteriormente
lo hacemos en su interior, y luego
enjuagamos con agua limpia y fria.
Repetimos esto las veces que sean
necesarias.

Una vez que la caja qued¢ total-
mente limpia la ponemos a secar a
la sombra, sobre algo que le per-
mita un rapido y buen escurrido (re-
jilla, alambre tejido, parrilla, etc.),
dejandola las horas necesarias has-
ta un secado total.

Nos abocamos ahora a blanquear
la madera y profundizar las vetas y

los nudos. Colocamos en el reci-
piente nuevamente cinco litros de
agua, pero esta vez caliente a punto
de hervor y le agregamos 15 cm3 (10
cucharadas) de acido clorhidrico.
Apoyamos la caja sobre una de
sus bocas, con una mano la volca-
mos sobre su canto llevandola a
una posicién oblicua, con la otra
mano tomamos un cepillo de cerda
dura y corta y con movimientos
rectilineos de ida y vuelta presio-
namos fuertemente sobre la caja.
Unicamente recorremos toda su su-
perficie exterior. Esto lo hacemos
repetidas veces. La colocamos a
secar al sol, camhiandole varias ve-
ces la posicion para que el blan-
queado sea parejo. Llegada la no-
che la ponemos a cubierto del rocio
y la humedad de! piso, y repetimos
la toma de sol todo el dia posterior.
Tenemos ya la caja blanqueada y
seca, lista para ser desinfectada. Es-
to lo hacemos con aceite de lino
doble cocido y un pincel chato de
pelo largo y blando. Le damos una
pasada bien cargada de aceite a la
superficie interior, dejamos secar a
la sombra durante dos horas, en un
lugar fresco y seco, luego damos
una pasada bien cargada a su exte-

rior y repetimos el secado. Pasa-
das otras dos horas damos una se-
gunda mano de aceite a la superfi-
cie exterior y dejamos secar hasta
el dia posterior.

Con este tratamiento logramos lo
siguiente:

19 Detergente y amoniaco, disuel-
tos en agua tibia, quitan suciedad y
grasitud en forma profunda.

29 El &cido clorhidrico, disuelto
en agua caliente y secado con ra-
yos solares, aclara las partes blan-
cas y grises de la madera en forma
opaca, penetra profundamente y eli-
mina larvas y huevas de polillas y/o
hormigas carpinteras. Después se
evapora sin dejar restos toxicos.

39 El aceite de lino doble cocido,
lleva elasticidad a la veta, colorea
con tonalidades naturales a las par-
tes oscuras de la madera, y ‘‘vacu-
na' a ésta indefinidamente contra
insectos caminantes o voladores.

Después de esto nos preparamos
a emprender la magica tarea de
construir el agujero respirador y el
tapado de poros y preservacion de-
finitiva de la caja, pero esto es tema
para el préximo numero.

VICTOR GALIPO

- CHARANGOS
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Construccion de la Caja (5)

Tenemos ya la caja lavada y desinfectada en su totalidad, tema gque fue desarrollado
en el nidmero anterior. Ahora nos preparamos a emprender [a magica tarea de cons-
truir el agujero respirador. Nos ponemos en conocimiento de la escala para saber Ia
medida en milimetros que debemos usar para construir el agujero respirador. Esta me-
dida resulta de la proporcion del didmetro y altura que tenga fa caja.

ALTURA (cm) DIAMETRO (cm) AGUJERO (mm)
25 a 30 20 a 25 5
31 a 40 26 a 35 8
41 a 50 36 a 40 10
51 a 60 41 a 45 12

Para realizar el agujero podemos utilizar
una mecha de acero (para madera) aplica-
da a un taladro manual, mecanico o eléc-
trico. El agujero respirador es la parte mas
importante de la construccion de la caja,
pues si no respetamos las medidas indica-
das escapard mayor o menor cantidad de
aire: y esto varia en forma directa el grado
de sonido y sostenido del golpe aplicado.

Un agujero respirador mayor a lo nece-
sario nos da un sonido opaco y sordo; y
menos a lo necesario nos da un sonido
latoso y vibrante, con gran riesgo de rom-
per el parche delantero por no tener sufi-
ciente desagote.

Una caja sin agujero respirador confor-
ma un instrumento sordo e indtil musical-
mente, con todo el riesgo de romper el
parche constantemente.

Ya construido el agujero respirador que
corresponde, preparamos una cantidad su-

ficiente de barniceta (se logra mezclando
tres partes de aceite doble cocido y una
de barniz para madera}, y lo aplicamos
en el lado exterior de la caja con un trapo
de lana o algoddn y en forma circular, De-
jamos secar a la sombra de dos a cuatro
horas. Aplicamos después, con un pincel
chato de pelo largo y blando, barniz grueso
para exterior y dejamos secar a la sombra
de dos a cuatro horas. Repetimos esto las
veces necesarias hasta lograr una superfi-
cie totalmente cristalina. Con esto damos
por terminado el tapado de poros y preser-
vacion definitiva de la caja. De esta manera
logramos gque no sufra alteraciones a los
cambios de clima y/o temperatura. g

Nos preparamos ahora a conocer -lgs’
misterios del armado y preparacién de los
aros, tema que trataremos en la préxima

edicién.

Victor Galipé
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Con lo expuesto en
el nimero anterior,
damos por finalizada
la tarea de construc-
cién de la caja para
bombo criollo.

Ahora nos prepara-
mos para conocer |0s
misterios de la aplica-
cién, construccién y
armado de los aros.

El aro es un ele-
mento que se le apli-
c6 al bombo primitivo
mucho tiempo des-
pués de estar éste in-
cursionando en la mu-
sica folklérica argen-
tina.

El aro no solamen-
te es un accesorio
del bombo, sino que
es el accesorio nume-
ro tres en descubri-
miento y aplicacion
para mejorar el so-
nido.

El bombo primitivo
tenfa aplicado a sus
bocas dos cueros cu-
rados con sal, corta-
dos redondos en un
didmetro mayor al de
la caja, y agujereados
en sus orillas cada
dos centimetros apro-
ximadamente. Estos
se colocaban hume-
dosy se cocfan o ata-
ban entre si por sus
agujeros, con tientos
de cueros, también

MAGIA Y
MISTERIOS DEL

BOMBO

humedos. Los tientos
—al secarse y con-
traerse— estiraban
los parches.

Al tiento que unfa
los parches alrededor
de la caja se lo llamé
tiento tensor.

Con este sistema
se presentaba el in-
conveniente de que
los dias humedos se
aflojaban los parches
y el tiento, y de la Uni-
ca manera que se lo-
graba su estirado era
colocando el bombo
al sol o cerca del fue-
go, pero al poco tiem-
po de retirarlo de esas
fuentes de calor se-
co, se volvia a aflojar.

Antes de la influen-
cia hispénica en nues-
tro territorio, se le ha-
bian aplicado al bom-
bo primitivo dos acce-
sorios con su consi-
guiente mejoria. El
primero fue la llamada
posteriormente tem-
pladera, que eran
unos escasos diez
centimetros de tiento
anudado entre si con
la intenciéon de unir
un bajante y un su-
biente del tiento ten-
sor.

Haciendo correr la
templadera en la di-
reccién en que los

CONSTRUCCION DE LOS AROS (6)

tientos se separan, se
lograba que los par-
ches se estiraran y
mantuvieran ese esta-
do el tiempo que se
deseara.

Con esto se habia
logrado suprimir la
necesidad de estira-
do constante a sol o
fuego.

El nombre de tem-
pladera le quedé por
derecho de uso, al ser
utilizado este elemen-
to para templar el
bombo antes de su
ejecucion.

El segundo acce-
sorio fue el aro de
parche. Con una rama
de arbol y uniendo
sus puntas se hacia
un aro apenas mayor
al didmetro exterior
de la caja; a éste se
le aplicaba el parche
himedo, se lo cosia
con tripa y luego se
lo agujereaba para
poder pasar el tiento
tensor. Con esto se
lograba que los par-
ches bajaran en for-
ma bastante pareja, y
resistieran a un ajus-
te de mayor tension.

El tercer accesorio

fue el aro de caja. Es-

ta modificacién fue
descubierta y aplica-
da después de la co-

lonizacién espafola,y
observada y extraida
de los tambores de
ejército franceses y
espafioles vistos en
nuestro pais.

Este elemento de
madera, doblado y
unidas sus puntas con
calor humedo, colo-
cado en cada una de
las bocas del bombo,
oretende ajustar el
parche contra la caja
y estirarlo hacia el
medio de la misma.
Para esto era necesa-
rio unir los aros con
el tiento tensor. La
aplicacién del aro nos
evita el agujereado de
parches, y apoyando
éste sobre el aro de
parche permite apli-
car. una gran fuerza
de tensién al tiento, y
lograr con esto un
ajuste parejo y casi
perfecto del parche.

Con el tiempo he-
mos logrado mejorar
el armado y el ajuste
del aro de caja, para
lograr con la inter-
vencién de éste dejar
el parche en las me-
jores condiciones po-
sibles de ser golpea-
do. Pero éste sera el
tema para el préximo
namero.

Victor Galipé




MISTERIOS

78

MAGIA Y

DEL
BOMEO

Construccién
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VICTOR GALIPO

Con lo expuesto en el nimero anterior, hemos visto como
fue descubierto, aplicado y finaimente incorporado al bombo
criollo_ el accesorio llamado. aro de caja. Ahora nos
abocamos a la magica tarea de su mejoramiento para
aprovechar al maximo sus condiclones.

El didmetro que debemos darle al aro en su medida interna
es exactamente un centimetro mayor al diametro exterior de
la caja. La altura del aro es directamente proporcional al alto
de la caja y exactamente el 10% de su medida.

El espesor del aro lo mantenemos entre un minlmo de cinco
milimetros y un méaximo de diez mlflmetros,variéndolo en
relacion al diametro y al alto. 4

De esta manera nos queda.: un aro con tuatro cantos. filosos
y un corte rectangular. Tomando un papel de lija de
granulado fino,redondeamos o matamos el filo a los dos de
arriba, para evitar de esta manera que al ser golpeada por los
palos, la madera se lastime o deshilache, en cambio
dejamos con el filo original a los dos cantos de abajo, para
que asiente en forma plana sobre el aro de parche y a la
pared de la caja asegurandonos de esta manera una presion
pareja sobre el parche.

Ya tenemos los aros terminados y aplicados a la caja, uno
sobre cada parche y haciendo presion para sostenerlo y
estirarlo. Solamente hay que unirlos entre sl en el tiento
tensor.

El primer sistema que se utilizd para ello fue agujereando los
aros en cuatro lugares equidistantes y ubicando,en el
armado,l0s agujeros de un aro, cruzados con los agujeros del
otro; luego se los unia con el tiento tensor pasando por
sobre el borde superior del aro. Este sistema tenla el
inconveniente de que al apoyar el bombo en el piso, siempre
se lo hacla sobre uno de sus aros y esto gastaba y rompla el
tiento tensor; ademas,que al golpear con los palos en el aro
se golpeaba sobre el tiento y no se obtenfa sonido; esto
también lastimaba el tiento y contribula a su desgaste final.
El segundo sistema que se utllizé para unir los aros, fue
agregéndole otro agujero al lado del que ya tenla, quedando
de esta manera cuatro pares enfrentados entre sl (el primero
en el tercero y el segundo en el cuarto).

Se hacla pasar al tiento tensor por un agujero de afuera
hacia adentro y se lo hacla volver por el de al lado, luego se
cruzaba al otro aro, repitiendo ésto en cada par hasta llegar
al punto de partlda en ese lugar se mudaba el tiento al aro y
se cortaba el excedente; con esto el bombo quedaba armado
y tensado. Recién en ese momento se le aplicaban las
templaderas de la manera que ya hemos explicado y se
colocaba el bombo en un lugar célido para que se secaran
sus parches.

A las templaderas se las hacla cumplir su funcion
exclusivamente en el momento de preparar el bombo para su
ejecucidn, haciéndolas correr en el Unico sentido posible
para que ajustara al tiento tensor, recién en ese momento el
bombo quedaba templado y en condiciones de recibir en sus
parches los golpes aplicados por los palos.

De todas maneras el bombo estaba constantemente
expuesto a cambios de temperaturas, ya sea en su trabajo o
en su descanso y ésto hacla que los parches perdieran su
tension y no era suficiente el trabajo de las templaderas para
volverlos a su estado de tirantez. Para solucionar esto fue
necesario crear y aplicar el cuarto accesorlo, llamado desde
su primer momento tiro de aro. Sus condiciones y beneficios
son temas que veremos en el préximo nimero.



Tenemos ya construido el cuerpo de madera delaro de caja. Hemos armado, tensado
y templado el bombo, temas éstos tratados en el nimero anterior.

Ahora nos preparamos a analizar las condiciones del aro de caja y su mejoramierito
producido al aplicarle el cuarto accesorio llamado tiro de aro.

Este se construye con 15 cms. del mismeo tiento tensor, pudiendo ser de cuero tipo

crudo, suela o salado? se le aplica al trozo de tiento un corte ojal en una punta vy en el
centro del ancho del mismo:
CORTE e
nE L é—%:‘-__-.___:l—ﬂ*" :
Sehace pasar la puntadeltiroporel agujero delaro, de adentro hacia afueraquedando

el ojal hacia arriba; se introduce el extremo del tiro en el ojal de adentro hacia afuera,
haciéndolo pasar unos 8 6 9 cms.; se voltea haciala izquierday se lo pasa por detras del
ojal hacia la derecha, se cruza luego hacia adelante y se lo infroduce en la volteada: con
esto gueda hecho el nudo criollo; luego se estira el tiento en dos sentidos opuestos:
hacia arriba y abajo, con este logramos que se anude y trabe
\ Y /.:\.\ FSTIRE AR
o N sl .
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Repetimos esto en cada uno de los agujeros del aro, por donde anteriormente hacia-

L 4
mos pasar el fiento tensor. )
Co n St ru CCI o n Tenemnaos yalostiros de aro construidos; armamos el bomboy hacemos pasar al tiento
de Ios aros (8) tensor por dentro de cada tiro,
De alli viene su nombre, pues su funcidn especifica es tirar el aro hacia abajo para

lograr con ello estirar el parche al méaximo de sus posibilidades eldsticas.

Esto es posible porque deja trabajar al tiento tensor en forma totalmente indepen-
diente de los aros y le permite de esta manera un mejor deslizamiento por el roce del
cuerp con cuero. )

Este tipo de tiro y su sistema de atadura en el aro fue el primero que se aplicd, teniendo
los mismos inconvenientes que sufriera el tiento tensor cuando cruzaba por sobre el aro
de caja, desgastandose al roce con el piso y al golpe de los palos. Si a esto le suma-
mos la tension producida por el tiento tensor, el tiro se cortaba faciimente y al poco
tiempo de estar colocado.

£l segundo sisterna de tiros fue utilizando los agujeros dobles del aro, haciendo pasar
la punta del tiro por el agujero izquierdo y de afuera hacia adento, se lo trafa luego porel
agujero derecho de adentro hacia afuera, y haciamos el nudo criollo comolo marcamos
anteriormente,

7

Con el tiempo, se fue perfeccionando este sistema y se llegd a determinar la distan-
cia Optima entre agujero del aro y la cantidad de tiros que debe llevar un aro de caja
en relacion a su diametro, pero esto es tema para el proximo numero.
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CONSTRUCCION DE
LOS AROS (9)

Hemos visto como se construye el tiro
ge aro y como se aplico en el primer
sistema de un agujero, en el aro por ca-

da tiro. Por los inconvenientes surgidos.

este, el primero, fue modificado por el
segundo sistema de dos agujeros en el
aro por cada tiro, aspectos que fuerpn
explicados detalladamente en el numero
anterior. Hoy ampliamos y mejoramos
este segundo sistema, analizando el
hecho de utilizar dos agujeros horizonta-
les para cada tiro. Descubrimos que: 1}

G0GOo

DIAZ

(EL MIMOSO)

el diametro de los agujeros era diferente
en todos los casos, no sclamente entre
uno u otro instrumento, sino hasta en un
mismo bombo, entre uno y otro aro. Esta
falta de relacion logica traia tantos o mas
inconvenientes que en el sistema ante-
rior, s :

Hemes encontrado una escala de va-
lores y las bases de su descubrimiento
fueron las siguientes: si en un aro de seis
centimetros de alto el agujero del tiro mi-
de caprichosamente dos centimetros de
didmetro, observamos que queda des-
proporcionado en méas; si mide cinco mi-
limetros de diametro vemos gue queda
desproporcionado en menos. Esto es 0-
gico a simple vista, pero los inconvenien-
tes técnicos existen en los dos casos y
son los que ahora sefalamos: con un
agujero demasiado grande debilitamos
la madera del aro en ese sector, y co-
rremos el riesgo de un astillado o rotura
ante el golpe de los palos. Ademas, nos
obliga a que armemos el tiro con un tien-
to de grosor relacionado al agujero que,
por consiguiente, va a resultar poco fle-
xible y demasiado resistente al mando
del tiento tensor.

Con un agujero demasiado pequerno
nos cbligamos a armar el tiro con un tien-
to muy delgado, que va a resultar muy
elastico y poco resistente. Para que lo
expuesto anteriormente no ocurra, se
buscé un numero patrén que, utilizando-
lo como divisor de la medida del alto del
aro, nos da el diametro a emplear en el
agujero del tiro. Ese nimero es el seis
{6). La formula es la siguiente:

Altura de aro % 6 = diametro agujerc de
tiro.

2} La distancia entre agujeros era dife-
rente en todos los casos; no solo entre
uno u otro instrumento 0 en un Mismo
bombo, sino que hasta en un mismo aro.
Tambien hemos encontrado una tabla de
valores, resultante de la investigacion
que continda. Si entre los agujeros de un
mismo firo existe poca distancia, queda
muy debil el sector de madera del medio,

corriendo el nesgo de romperse ante (a
presion ejercida por el tiro. Si entre los
agujeros de un mismo tiro existe mucha
distancia, el tiro no apoya en toda la su-
perficie curva interna del aro. y en conse-
cuencia pierde fuerza y no responde a
las exigencias del tiento tensor. Con esto
llegamos a la conclusion: “La distancia
entre los agujeros de un mismo tiro, es
directamente proporcional al diametro
del aro de caja, y exactamente el diez
por ciento de su medida”. O sea: distan-
cia entre agujeros de tiro = 10 % del dia-
metro del aro.

3) La ubicacion de los agujeros de un
tiro en el alto del aro era diferente en
todos los casos, no solamente entre uno
u otro instrumento o en un mismo bom-
bo, sing hasta en un mismo aro. Hemos
encontrado una ubicacién correcta, pro-
ducto de esta investigacion: Si los aguje-
ros de tiro estan ubicados muy cerca del
borde superior del aro, se debilita fa
madera en el sector entre el agujero y el
borde, y se corre el rigsgo de rotura al
minimo golpe con uno de los palos. Si los
agujeros de tiro estan ubicados muy cer-
ca del borde inferior del aro, se presen-
ta el inconveniente con el sector de tiento
que corresponde al tiro y pasa de un
agujero a otro por |a parte interna del ara.
Este tiento, al estirar y templar el bombo
haciendo bajar al aro, toca contra el par-
che trabando el estirado, cambiando el
sonido original de éste y produciendo
vibracién por no permitir un ajuste pare-
|o del arc. Con esto llegamos a esta con-
clusion: "Los agujeros de tiro deben es-
tar apoyando su borde inferior sobre la
linea imaginable divisoria de la altura del
aro en su mitad"”. i

Después de todo esto nos aprestamos
a la magica tarea de descubrir qué canti-
dad de tiros debe tener un aro para io-
grar la perfeccion de su ajuste. Pero tal
tema se desarrollara en la proxima edi-
cion.

Victor Galipo

~ ARTURO

CABALLERO,

su repfesentante
e:r__q!usivg

<. Los Junquillos’ 279
(1684) EI Palomar
Prov. de Buenos Aires
Tel 751-5392



Hemos determinado ya el diametro de los agugeros de tiro, la distancia

entre un agujero y otro y la ubicacion de los mismos en alto de aro: temas
que fueron explicados detalladamente en el nimero anterior.
Hoy emprenderemos la magica tarea de descubrir qué cantidad de tiros

debe tener un aro para lograr la perfeccion de su apoyo y ajuste en el

: parche.
1 Lo verdaderamente importante para que un aro ajuste perfectamente so-
e bre un parche, es que entre un tiro y otro no exista mas de 25 cmts. de dis-

tancia. Esta medida debe tomarse desde la mitad de Ia distancia de ung a

' DEL otro agujero de un tiro, hasta el mismo lugar del otro tiro.
¢ ® © @ o
5 W i '
i < 2 ety -,.L
Esta distancia no debe ser superada por las siguientes razones:

1) Cada tiro expande sus fuerzas 10 cmts. a cada lado de sus agujeros,
por consiguiente nos queda una superficie muerta de 2 a 3 cmis., segun la
distancia que haya entre los agujeros de cada tiro. Si la superficie muerta no
excede los 3 cmts. es arrastrada por las fuerzas laterales, y el apoyo del aro
es parejo en cualquiera de sus puntos de contacto con el parche.

Construccion ; I

de los Aros ( i 0) R | ?‘ 40 *,s*w_a,.x /, . ,,{
Y . acet N

Si la superficie muerta excede los 3 cmis. no es arrastrada por las fuerzas laterales del
tiro. Por consiguiente, no responde a las exigencias del tensado, siendo débil su apoyo
sobre el parche y no permitiéndonos tensar y templar en forma pareja para lograr el sonido:
deseado. i

Si tenemos en cuenta que en un aro (depende su diametro), podemos tener de 4 a 7
superficies muertas, y sumamos los centimetros de cada una, nos encontramos con una
cantidad importante de falso apoyo que lucha en contra del logro de un buen instrumento.

2) Si la distancia entre los tiros supera los 25 cmis., nos encontramos con otro incon-

* veniente: todos conocemos ya que al unir el tiento tensor, los tiros de un aro con los tiros
del otro aro, se provoca un bajante y un subiente de tiento formando un &ngulo agudo que es
donde esta colocada la templadera. Si este angulo es demasiado abierto no permite que
se deslice la templadera para que ésta cumpla con su funcién, teniendo de tal modo un ing-
trumento tensado y sin poderlo templar, y por consiguiente incompleto.

También es importante, aunque de menor gravedad, que la distancia entre un tiro y otro no
sea menor de 20 cmts,, por las siguientes razones:

1) Si cada tiro expande su fuerza para cada lado en 10 cmts.. ¥ nosotros tenemos menos
de 20 cmts. de distancia entre un tiro y otro, se supetponen las fuerzas y provocamos una
superficie de doble tension en el mismo lugar que antes tenlamos una superficie muerta.

Y=V,

Vv S—

Si la supertficie de doble tension supera los 3 cmits., ejerce mas presion sobre el parche
que el resto de la superficie del aro, desequilibrando asi la tensién sobre el parche, que por _ B
consiguiente su ajuste serfa imperfecto.
2) Al acortar la distancia entre un tiro y otro nos vemos obligados a confeccionar mayor =
cantidad de tiros, y esto atenta contra la fortaleza del aro por tener que agujerearlo una
. veZ mas.
3) Si acortamos demasiado la distancia entre uno y otro tiro cerramos demasiado el
angulo formado por el bajante y el subiente del tiento tensor, y la templadera se deslizara
coémodamente sin provocar fuerza de templado.
Después de todo este proceso nos aprestamos a confeccionar una escala de cantidad
de tiros por aro segun su diametro. Nuestro proximo tema tratara la preservacion del aro
por el desgaste, astillado o rotura por uso o accidente.
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Ya hemos visto la cantidad de aguje-
ros que debe tener un tiro de aro, que
didmetro debe llevar cada agujero, qué
distancia tienen que tene enire si y cual
es la distancia aconsejable entre cada
tiro y porqué, temas que fueron explica-
dos en el nimero anterior detalladamen-
te. Hoy extenderemos este comentario
con una escala de cantidad de tiros por
aro segun su didmetro; ademas, nos
abocaremos a desentrafiar los misterios
de la preservacion del aro ante el des-
gaste, astillado o roturapor uso o acci-
dente. )

Para aros de hasta 30 cm de diametro
se pueden colocar cuatro tiros perfecta-
mente. Para aros de 31 cm y hasta 40
cm; cinco tiros. _

Para los de 41 cm y hasta 45 cm de
didmetro, se aconseja colocaries seis ti-
ros, y para aros de 46 cm o mas, siete
tiros y nunca mas de esa cantidad. Divi~
dir un aro en cuatro es sencillo, pero s¢
complica la tarea al querer hacerlo por
mas. Aconsejamos el uso de una cinta
métrica metélica flexible para tomar la
medida de la circunferencia exterior y di-
vidirlo por el namero del tiros a aplicar. Si
no disponemos de este elemento de me-
dicion, podemos tomar la circunferencia
con un hilo, soga o alambre y luego me-
dirlo en una regla fija centimetrada, para
poder de esta manera realizar luego la

_ Lewia ", Semillas
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CONSTRUCCION DE LOS AROS (11)

operacién. )

Comenzamos ahora con el segundo
tema a tratar: preservacién del aro. En
primer lugar, revisamos el aro en su
union v lo reforzamos con clavos pasan-
tes y remachados, conseguimos un cue-
ro entero de potro con el curtido de tipo
pergamino, lo cortamos en lonjas de 2
centimetros de ancho por el largo del
cuero, luego ponemos esas lonjas a re-
mojar en un recipiente con auga hasta
que éstas se cubran, le agregamos cua-
tro cucharadas de detergente puro,
ocho cucharadas de écido clorhidricoy
dos cucharadas de alumbre y dejamos
el cuero en remojo 24 horas.

Cumplido este plazo, desagotamos el
agua y enjuagamos varias veces con
agua limpia, dejamos orear al aire y a la
sombre 15 minutos (colgadas las lonjas
de hilo o soga o apoyadas sobre madera,

nunca sobre algo metdlico, por la oxida-
cion).

Cuando ya tenemos las lonjas de cue-
ro oreadas, tomamos el aro y comenza-
mos a retobarlo (Retobar: cubrir, fg
rrar). Tomamos una lonja y clavamos
uno de sus extremos en la cara interior
del aro en la mitad del alto del mismo y
en la mitad de la distancia entre los agu-
jeros de un tiro y otro, con el resto de la
lonja hacia arribd.

ioo .

al P

Para clavar las lonjas de cuero al aro utilizamos las llama-
das semillas de acero y galvanizadas para que no se oxidéen
por la humedad del cuero, el largo de las semillas debe serde
2 mm menos que & grosor del aro.

Una vez clavada la primera lonja, la hacemos enroscar en
gl aro de adentro hacia afuera y de izquierda a derecha, y la
encimamos sobre la mitad de la vuelta anterior, cuando se
termina una lonja, la clavamos otra, préxima a su final y conti-
nuamos con el trabajo hasta cubrir todo el aro y llegar al punto
de partida, dondé cortamos el excedente y la hacemos coin-
cidir-con el principio, clavando también su terminacién.

En la medida en que las lonjas de cuero de potro perga-
mino se van secando, lentamente, se astringen, y se pren-
san a la madera del aro formando con éste un solo cuerpo.
De esta manera tenemos el aro preparado para resistir los
golpes de palos sin sufrir asullado, desgaste o rotura, y tam-
bién preservado contra el roce al apoyar el bombo en el piso,
y para resistir cualquier tipo de golpe que por caida pueda
sufrir el instrumento.

En una palabra, hemos logrado un aro resistente, con me-
jor sonido, buena presencia y de una duracion ilimitada.
Nuestro siguiente tema seré el agujereado del retobédo para

-

Con.esta logramos el aro retobado en su totalidad; debe-
mos ahora dejarlo secar al aire y a la sombra durante 48

horas’

los tiros del aro, el semillado de seguridad en los agujeros y la
construccion de los tiros con las argollas aconsejadas. Pero
es0 es tema para el proximo nimero.

8- g3



CONSTRUCCION

DE LOS ARDg *=

En la figura {1) tenemos la
vista de perfil y al corte de un
aro agujereado en la madera,
luego retobado y sin el agu-
jereado del cuero.

Una vez finalizado el agujereado del retobado
del aro, efectuamos el semillado de seguridad.
esto lo hacemos con los clavos denominados
semillas (los mismos que usamgs para retobar
el aro), pero en este caso de 11 mm de largo y
los ubicamos alrededor de los agujeros, refor-
zando el retobado donde la lonja de cuero se ha-
ya debilitado y tambien uniendo los encimados
o empalmes que existieran alrededor de los

agujeros {fig. 7).

Ya hemos visto qué canti-
dad de tiros se aconsean por
cada aro segun su diametro,
cémo preservar el aro det des-
gasle ¢ roturg por LSO O 8&-
cidente, lernas éstos gue fue-
ron explicados detatiadamen-
te en el numero anterier.

Con el retobado del aro he-

mos lograde, ademas, mejo-
rar el sopido que éste debe
darnos come complemento
de! sonido del parche. Si gol-
peamos el aro de madera con
un palo de madera oblene-
705 Un sonido ity aguco,
casi metalizade, prolonga-
do v con vibraciones en el
paio.

Si golpeamos de la misma
manera un aro retobade con

£n las figuras {2) y (3) ve-
mos el procedimiento correc-
to de agujereado del cuero,
primero en una direccion y
lwego en la contratia.

En la figura (4} vemos co-
mo no s& debe hacer ef agu-
jereado total en una misma
direccion porgue, al  salir
la herramienia al  exterior,
en su trabaje rotativo de
corte  produce un  deshi
lachado de cuero que- nos
obliga a un nuevo paso de tra-
bajo: debemos hacerlc con
una herramienta metalica con
punta y muy buen fito, con
movimiento circular y cortan-

cuero de potro de la manera
ya indicada oblenemos un 8o-
nide agudo opact, corio Y
sin vibractones en e pale,
siendo éste el ideal para
acompanar o florear ¢l produ-
cido por el golpe del parche.

En este nitmero frataremos
el agujereadc del relobado
del aro y el semillado de se-
guridad. Para agujerear el re-
tohado del aro debemos utii-
zar la misma mecha con que
hicimos el agujereado de la
madera del aro v hacer el
agujerc en dos pasos: de
afuera hacia adentro hasta
cortar el cugro y ce adentro
hacia afuera hasta coriar el

otro cuero y ast univ el agu-

jero.

do al ras extraemos tos hilos y
pelusas del agujero salien-
te )

Si para agujerear ¢l retoba-
do no identificarnes a simple
yista y con luz natural adonde
estan los agujeros del aro, de-
bemos utilizar fa luz de una
tampara artificial. Colocamos
ésta en la parte interior del
aro y confra el retobado, la
hacemos recorrer el perime-
tro y observamos al frasiuz ta
ubicacién de los agujeros y
los marcamos con un lapiz
para después poder aguje-
rear {fig. 6).

Finahzado el semillado, nos preparamos & la
tarea de construir los tiros det aro, incluyendo
una argolla metdlica. Pero eso es lema para el
proximo numero.

§ieror Galipo
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Construccion
de los aros (13)

Victor Galipo

Ya hemos visto como agu-
jerear el cuero de potro que
retoba los aros, lo que debe-
mos efectuar y lo que significa
el semillado de seguridad en
los agujeros del tiro en un aro
retobado, temas que ya fue-
ron desarrollados en el nume-
ro anterior.

Hoy trataremos la construc-
cion de los tiros de aro y la
aplicacion del ultimo de los
accesorios: las argollas ane-
xadas a los tiros.

Armamos los tiros con cue-
ro crudo engrasado. Cada
tiento tendra un ancho de dos
milimetros menos que el dia-
metro del agujero del tiro, y la
aseguramos con el nudo crio-
llo que explicamos en otras
ediciones.

La aplicacion de la argolla
metalica tiene como objeto
mejorar el trabajo de estirado
del bombo, permitiendo un
buen desplazamiento del tien-
to tensor con menos esfuer-
zo.

Aconsejamos también el
uso dei cuero crudo engrasa-
do para la fabricacién de di-
cho tiento.

La argolia metalica debe
ser cromada, pavonada, bron-
ceada, 0 con cualgquier otro
tratamiento quimico que impi-
da la oxidacion sobre el metal
tenoso. debilitandolos paulati-
namente hasta su rotura. El
diametro y espesor de la ar-
golla metalica va relacionado
fisica vy proporcionalmente, al

ARD
o

diametro y la altura del bom-
bo., y al ancho y espesor del
tiento tensor y tiro. En el dibu-
jo que ahora presentamos ve-
mos un aro con dos tiros. uno
de ellos en proceso de cons-
truccion, y el segundo finali-
zado y cumpliende su trabajo
al ser estirado por el tiento
tensor. -

Aconsejamos la construc-
cion de los tiros y tiento con
cuero del tipo crudo vy engra-
sado, o del tipo suela y ence-
rado. :

Las propiedades de ia gra-
sa o cera nos evita el reseca-
do del cuero y nos garantiza
una larga duracion. Ademas.
mantiene {ubricada la superfi-
cie de la argolia metalica pre-
servandola de la corrocion v
colaborando en el desiiza-
miento del tiento tensor.

Otro detalle gue debemos
tener en cuenta, cuando ele-
gimos la argolla metalica. es
que su forma sea ovoidal o
piramidal vy no redondz para
evitar de esta manera gue ro-
ce contra la caja del nombo.
ta raye o deteriore. Con este
desarrolo damos por finali-
zado el tema de construccion
de los aros. Ahora nos aboca-
remos a descubrir ia magia-
del sonido en el bombo y sus
misterios, dedicandonos - al
estudio y procesado de la
construccion de los parches.
tema que iniciaremos el pro-
Ximg nimero

N"tlttr,: eriollo
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Ya hemos visto como construir un
tiro la aplicacion de la argolla
metalica en los tiros de aros. He-
mos hablado sobre tratamientos del
metal y sobre la calidad del cuero
a utilizar para construir el tiro y el
tiento tensor, temas estos que fue-
ron ampliamente desarrollados en el
numero anterior.

En este nimero nos dedicaremos
por primera vez a la construccién
de los parches y comenzaremos por
enterarnos que el bombo tiene par-
che delantero y parche trasero y que
unicamente se debe golpear en el de-
lantero. De ninguna manera el bom-
bo es un instrumento reversible y tie-
ne una sola posicién correcta. Hay
una gran variedad de cueros que pue-
den ser utilizados para parches de
bombos. Entre los mas conocidos te-
nemos : cordero, cabra, vaca y caba-
llo, dentro de los llamados con lana
o con rolo, y vaca apergaminado,
vaca salado y cebu engrasado dentro
de los llamados parches lisos.

En ningun caso un bombo debe
llevar los dos parches iguales o del
mismo tipo pues se le quitaria sonori-
dad y se correria el riesgo de rom-
per el parche. El parche delantero
debe ser indefectiblemente mas grue-
so, mas fuerte y menos flexible que
el parche trasero, pues debe estar
en condiciones de recibir los golpes
exteriores de los palos que siempre
tienen diferente intensidad y.que ade-
mas golpean en distintas partes del
parche y la mayoria de las veces
con mas fuerza que la necesaria

CONSTRUCCION
DE LOS PARCHES (14)
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para obtener un buen sonido. El
parche trasero debe ser menos grue-
so, Igual de fuerte y mas flexible
que el delantero, pues éste no debe
recibir qolpes exteriores sino sola-
mente el golpe interior del aire com-
primido mandado por la flexién hacia
adentro del parche delantero al reci-
bir el golpe del palo. Este aire debe
ser recibido por el parche trasero y
devuelto en su totalidad hacia el cuer-
po de la caja para producir de es-
ta manera un sonido sostenido.
acompafiar un conjunto de cuatro vo-
ces y tres guitarras en la linea
tradiclonal y dentro de los tonos
gravos o semigraves, necesitamos un
ombo de dimensiones mediana o
?rande y con un parche delantero pre-
erentemente de oveja engrasada, de
corte grueso y lana espesa y debe
ser golpeado por dos mazas o por lo
menos una maza y un palo liso
pesado. Diferentes medidas y distin-
tos parches son los que se necesi-
tan para acompaiiar a un solista;
depende de su estilo, tono de voz y
cantidad de otros instrumentos que
lo secunden. Lo mismo ocurre con
duos, trios y conjuntos instrumenta-
les y de percusiéon. Todo esto es pa-
ra que las voces, las cuerdas o la
danza luzcan en su mayor brillantez
teniendo una percusion adecuada
en tono e intensidad.

Después de esto veremos el trata-
miento gue debemos dar al garche,
su armado y colocacién en el bombo.
Pero esto sera tema para el pro-
ximo namero.

Victor Galipo
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Ya hemos visto la viariedad de cue-
ros que pueden ser utilizados para
parches de bombo, la diferencia que
debe existir entre el parche delantero
y el trasero y la variacién de medidas
y tipos de parches que debe tener un
bombo segun la cantidad de voces o
instrumentos que acompafe; temas
estos que fueron desarrollados en el
numero anterior.

En este numero veremos el trata-
miento que debemos dar al parche y
su armado. Vamos a imaginar que es-
tamos construyendo un bombo para

1 DELANTERO (fino), 2 PANZA (muy fino), 3 LOMO
(semi grueso), 4 TRASERO (grueso), 5 TRASERO
(grueso), 8 PANZA (muy fino), 7 P‘NZA (muy ti-
no), 8 LOMO (semi grueso), 9 DELANTERO (fino),
10 ANCA (muy grueso), 11 COGOTE (delgado).

un conjunto de canto de linea tradi-
cionalista, integrado por cuatro vo-
ces masculinas y tres guitarras. Para
esto necesitamos un parche de cuero
de oveja, engrasado, de grueso espe-
sory lana tupiday larga.

Una vez elegido el cuero, cortamos
el parche de la parte media y trasera,
llamada comunmente anca, por ser
ésta la mas gruesa y reunir todas las
condiciones necesarias para este ca-

S0.

La medida del diametro del parche
debe ser cinco centimetros mayor al
didmetro de la caja. Aconsejamos
quitar la lana hasta el cuero a una
franja de seis centimetros de ancho
en la orilla y- todo alrededor del par-
che, para que no nos moleste en.el ar-
mado y cosido del mismo (temas que
veremos mas adelante). Una vez cor-
tado el parche y deslanada su orilla,
lo sumergimos en agua tibia (diez li-
tros) con tres cucharadas de amonia-
co y lo dejamos de cuatro a cinco ho-
ras. Pasado ese plazo, lo encontra-
mos totaimente flojo y gomoso, lo
quitamos del auga, escurrimos bien y
lo apoyamos sobre una madera lim-
pia, trapos o papeles blancos con la
lana hacia abajo y lo dejamos a secar
a la sombra, de cuatro a cinco horas,
preferentemente en un lugar donde
haya corriente de aire.

Transcurrido este tiempo, y antes
de que se seque y endurezca dema-
siado, lo sumergimos nuevamente en
agua tibia, pero esta vez con una'me-
dida familiar de detergente comun y
una cucharada de alumbre. Lo deja-
mos sumergido otra vez cuatro o cin-
co horas, restregandolo y cambian-
dolo de posicion varias veces en ese
tiempo, y luego repetimos el mismo
sistema de escurrido y secado.

Después de esto nos preparamos
para la méagica tarea del cosido y ar-
mado del parche en su anillo basti-
dor, pero esto sera tema para el préxi-
mo numero.

Victor Galipé
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Una vez confeccionado el
arillo bastidor, tomamos el
parche en las condiciones en
que lo hemos dejado luego de
su tratamiento (ver la nota an-
terior), y en estado totalmente
humedo después de su escu-
rrido lo estiramos sobre una
mesa con la lana hacia abajo,
y colocamos el arillo sobre el
parche centrandolo para que
el sobrante sea en partes
iguales, Luego doblamos el
parche hacia adentro envol-
viendo el arillo hasta cubrir to:
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construccidn de los parches (16)

Ya hemos visto el tipo de
tratamiento que debemos
darle al parche antes de su ar-
mado, la cantidad de estos
que salen de un cuero com-
pleto, sus nombres y espeso-
res.

En este namero veremos la
confeccién del arillo bastidor,
el armado del parche en el
mismo y el cosido de seguri-
dad.

PareHE

Nosotros recomendamos
de madera maciza y de corte
cuadrado para que el aro de
caja tenga un apoyo perfecto
y pueda hacer su trabajo de
estirado de parche sin correr
el riesgo de zafarse. Asi nos
aseguramos una buena su-
perficie de apoyo y perfecto
deslizamiento por la pared ex-
terior de la caja (ver figura 2).
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Para confeccionar el arillo
de parche podemos tomar
una rama de arbol, una varilla
de mimbre, un trozo de soga,
alambre o madera maciza. Por
tanto, el arillo se puede hacer
con cualquier elemento flexi-
ble de corte redondo o cua-
drado.

Si el corte es redondo, los
puntos de apoyo sobre la caja
y el aro son escasos, débiles e
inseguros (ver figura 1).
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También el arillo de parche
debe tener el mismo diametro
que el aro de caja, y su mismo
grosor, para lograr de esa ma-
nera que la superficie destina-
da para apoyo en el aro de ca-
ja se utilice totalmente (ver fi-
gura 2), y no a medias y con
inseguridades como vemos
en las figuras 3y 4.

das sus caras; si nos sobra
parche, lo desdoblamos y ree-
cortamos su excedente hasta
lograr la medida exacta.

Para el cosido de seguridad
utilizamos una aguja para la-
na, que sea delgada, larga y
con punta filosa, y la enhebra-
mos con un hilo de yute pre-
viamente encerado para darle
flexibilidad y deslizamiento.
Cosemos sosteniendo el par-
che doblado sobre el arillo:
primero hacia la derecha y en
angulo de 45 grados por pun-
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tada, damos toda una vuelta;
y luego volvemos hacia la iz-
quierda con el mismo angulo
y haciendo cruz sobre la vuel-
ta anterior. Al llegar al punto
de partida anudamos fuerte~
mente para evitar que el hilo
se afloje cuando el parche co-
mienza a secar y hacer furza
hacia afuera.

Después de este proceso
nos preparamos a conocer los
misterios del armado general
del bombo y su ajuste, tema
de nuestra préxima edicion.
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ARMADO GENERAL

Ya hemos visto cémo construir
el arillo de parche, cémo armar el
parche en su arillo bastidor, y ¢o-
mo realizar el cosldo de seguri-
dad, temas que fueron desarrolla-
dos en el numero anterior,

En esta edicion nos dedicare-
mos al armado general del bombo.
Tomamos la caja y la colocamos
sabre la mesa de trabajo con la bo-
ca delantera hacia arriba, coloca-
mos el parche delantero haciéndo-
lo bajar en la caja el maximo que
nos permita nuestra fuerza ma-
nual, damos vuelta la caja y de la
misma manera colocamos el par-
che trasero; luego hacemos girar
la caja y ubicamos el agujero res-
pirador hacia los otros. Coloca-
mos ahora el aro de caja trasero,
ubicandolo de manera que el agu-
jero respirador gpede en el medio
de dos tiros de aro. Damos vuelta
la caja y colocamos el aro delante-
ro de manera que un tiro coincida
con el agujero respirador.

Para asegurarnos la colocacion
y firmeza de los aros, los golpea-
mos suavemente entre uno y otro
tiro, con una masa de madera o de
goma compacta, hasta observar
que bajen los suficiente como pa-
ra mantener los parches estirados.

Ahora medimos en centimetros
la distancia que hay entre un tiro
de aro delantero, y un tiro de aro
trasero, y multiplicandola por la
cantidad de tiro total de los dos
aros, tendremos la medida del lar-
go del tiento tensor gue necesita-
remos para armar el bombo. Una
vez elegido y cortado el tiento ten-
sor, le hacemos un corte ojal en
una de sus puntas, quedando de
esta manera en condiciones de
ser utilizado para el armado.
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Ubicamos el bombo con el agu-
jero de la caja frente a nosotros, y
con el aro delantero hacia arriba,
de esta manera tenemos que al ti-
ro delantero que coincide con el
agujero de caja, Ilc denominare-
maos con el numero 1, al siguiente
de los traseros, a la derecha con el
namero 2, al siguiente delantero a
la derecha con el numero 3, y asl
sucesivamente en zig zag hasta
completar todos los tiros de aro. -

Tomamos el tiento tensor y ata-
mos una de sus puntas utilizando
el corte ojal, al tiro de aro namero
1; de alli partimos y haciendo pa-
sar el tiento por la templadera, 1o
pasamos luego por el tiro de aro
numerc 2, después nuevamente
por la templadera —ahora de aba-
jo hacia arriba—, ¥ vamos a pasar-
lo por el tiro de aro numero 3; con-
tinuamos de esta manera
teniendo en cuenta: que la nume-
racion de los tiros es de arriba ha-
cia abajo y hacia ia derecha. Que
los tiros con numeros impares per-
tenecen al aro delantero, y los ti-
ros con nameros pares pertenecen
al aro trasero. Que después de ca-
da tiro de aro numero impar se co-
loca una templadera. '

Damos toda la vuelta a la caja
con el tiento tensor, uniendo to-
dos los tiros, y colocando todas
las templaderas necesarias, de es-
te modo llegamos al punto de sali-
da: o sea al tiro de aroc numero
uno.

Con esto completamos el arma-
do del bombo, ¥y nos praparamos a
emprender la magica tarea de
ajuste y templado, pero éste es te-
ma para el proximo numero,

Victor Galipé
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Ajuste y Templado (18)

Ya hemos visto cémo armar un
bombo, teniendo sus partes prepara-
das con anterioridad, temas estos
que fueron desarrollados en el nume-
ro anterior.

En esta nota nos dedicaremos a la
tarea de ajuste y templado para dejar
el instrumento en condiciones de ser
utilizado.

Una vez terminado de armar el
bombo, sus parches aun estan hume-
dos. Ponemos entonces el instrumen:
to a secar al exterior, a la sombray en
un lugar seco y preferentemente con
corriente de aire. Colocamos el bom-
bo sobre una madera en el piso o so-
bre una mesa, o ponemos acostado
para que los dos parches sequen al
mismo tiempo y lo aseguramos con
dos tacos a los costados. Lo dejamos
secar durante 48 horas, cubriéndolo
de la intemperie durante la noche.

Pasado este tlempo, colocamos el
bombo sobre la mesa de trabajo con
el aro delantero hacia arriba y el agu-
jero respirador hacia nosotros; desa-
tamos el nudo final del tiento tensor,
colocamos una madera plana apo-
yando en todo el aro delantero y la
cargamos con un peso mayor a los 30
kg y no menor de 40 kg. Hecho esto
comenzamos a ajustar el tiento ten-
sor desde su principlo y hacia nues-
tra derecha, llegando al punto de par-
tida y anudando el tiento. Quitamos
el peso qug le hablamos colocado y
ponemos el bombo a secar como lo
hicimos anteriormente durante otras
24 horas. Pasado este tiempo, colo-

camos el bombo sobre la mesa de tra-
bajo y repetimos el procedimiento an-
terior, pero esta vez con un peso de
40 a 50 kg; ajustamos el tiento tensor
y lo ponemos nusyamente a secar
otras 24 horas.

Después de esto ajustamos las
templaderas del bombo y luego le
golpeamos el parche delantero varias
veces, con diferente intensidad y con
los palos construldos a tal fin. Esto lo
hacemos repetidas veces en ‘el dia
para lograr que el parche ceda natu-
raimente bajo los golpes; teniendo en
cuenta que el material utilizado es en-
teramente nuevo, vamos a encontrar-
nos con que los nudos van a terminar
de ajustarse con el uso y con el tiem-
po, y que el tiento tensor, por ser de
cuero crudo, va a ceder debido a su
grasitud y estirado. Por éso al segun-
do dla de uso nos encontraremos con
que el bombo tiene nuevamente par-
ches flojos.

Procederemos nuevamente como
lo hicimos antes para ajustarlos, pero
en esta oportunidad lo cargaremos
con un peso de 60 kg y, luego de ajus-
tar el tiento tensor, lo ponemos a se-
car y no lo golpeamos por 48 horas.
Pasado este tiempo, tenemos el bom-
bo en condiciones de ser utilizado
profesionalmente.

Con esto damos por concluido el
tema de ajuste y tefmplado para pasar
a la construccién de los palos a utili-
zar en nuestro bombo. Pero eso es
motivo de la préxima nota.

Banda Producciones

Nueva promocion en folklore

Los Musiqueros de Liajta
y Tono Rearte

Tel.611-3341 — Capital

Contrataciones: Bolivia 920 — Dto. “B”" ' —

80




MAGIA Y
MISTERIOS
DEL
BOMEO

CONSTRUCCION
DE LOS PALOS

(19)

‘Ya hemos visto la construccién to-
tal de un bombo y el desarrollo de la *
tarea de ajuste y templado, hasta fle-
gar a tener al instrumentc en condi-
ciones de ser utilizado profesional-
mente, temas que fueron desarrolia-
dos en el nimero anterior,

En esta nota nos dedicaremos a la
construccién de los palos. En primer
lugar debemos elegir qué tipo de ma-
dera vamos a utilizar, Después de ha-
ber realizado varias pruebas noso-
tros recomendamos la madera de
fresno, porque sus cualidades son
las. qu% mejor se adaptan a nuestras
necesidades; es una madera dura,
fuerte, fibrosa y por consiguiente fie-
xible. Utilizando esta madera logra-
mos contruit palos con los siguien-
tes beneficios:

1) Resistentes al golpe palo a palo.

2) Resistentes al golpe contra el
aro de caja del bombo.

3) Con el peso adecuado como pa-
ra dar suficiente seguridad a nuestro

‘golpe.

4) Muy buen sonido al ser golpea-
do palo contra palo,

5) Muy buen scnido al ser golpea-
do palo contra aro de caja.

6) Con el peso adecuado para po-
der extraer un buen sonido del par-
che sin el riesgo de romperlo.

Una vez elegida la madera la corta-
mos en tirantes de corte cuadrado de
2,5 cm de lado, y el largo del palc es
exactamente el didmetro dei parche

delantero del bombo que vamos a

utllizar. Para un bombo cuyo parche
delantero tiene un didmetro de 35
centimatros, el tirante para construir

el futuro palo debe medir 25 x 2,5 x

3,5 cm, Tomamos él tirante de corte
cuadrado, y utilizando un ceplllo car-
pintero le reducimos los cantos con-

virtiendo al corte cuadrado en corte
“octogonal, luego con una escofina

centinuamos reduciendo los cantos
fasta lograr el redondeado total del
tirante. Teniendo Ya el corte redon-
do, vames probarido constantemen:
te en nuestras manos cuél es el dia-
metro ideal para nuestro agarre, te-
niendo en cuenta que ambas manos
nunca coinciden con la misma medi-
da, cuando hemos lograde el dlame-
tro adecuado aproximado, dejamos
la escofina y finalizamos el trabajo
de pulido.con un papel delija de gr

nulado fino, suprimiendo de esa ma.
nera las astillas o asperezas defadas
por la herramienta. El préxnmo paso

es determinar cudl de los extremos
del palo tomaremos en nuestra ma-
no. Una vez elegido le haremos a ese
extremo algunas ranuras o rayadu-
ras horizontales u oblicuas de 2 mili-
metros de profundidad en toda la su-
perficie del palo que.dcupe nuestra
mano cerrada sobre el extremo. N
. Con aesto logramos tener una zona
antideslizante y de sequridad de aga-
rre. Esto es 6ptimo y muy aconseja-
ble para el trabajo del profesiconal, te-
niendo en cuenta que por motivos

© muy comunes como calor, nerviosis-

mo y esfuerzo, las paimas de nues-
tras manos transpiran y los palos co-
mienzan a deslizarse y escaparse de
nuestro agarre, ocasionando al intér-
prete inseguridad y distraccidn,

Continuaremos la construccién de
los palos, y luego del pylido y la mar-
cacion de la zona de agarre, sumergi:
remos a estos en un recipiente. Des-
pués los retiramos y dejamos escu-
rrir sobre una panitla o rejilla metdli-
ca durante una hora, Pasado ese
tiempoe les quitamos el excedents de
aceite con un trapo absorbente, y en
la misma panilla o rejilla los deiamos
secar a la sombra y en lugar bien ai-
reado durante 24 horas, Con aste tra-
tamiento logramos desinfectar la
madera de posibles larvas de insec-
tos voladores o caminantes, y darle
lubricacién a la fibra para evitar la ro-
tura.

Una vez elegido cual sera el palo
acompafante y cua! el mayor, toma.
mos &l primere y le redondeamos la
punta que golpea para lograr mayor
superficie de apoyo y evitar que mar-
que o lastime al parche. Tomamos el
palo mayory le construimos un mazo
en la punto gue golpea. Podemos ha-
cerlo con lana, trapo o estopa como

_ relleno, cubriégndolo o forrandolo con

cuero de vaca curtido y teflido y de
un espesor no mayor a 3 milimetros,
dandole al mazo forma redonda o de

- lagrima o gota, atando el cuero al pa-

lo con un fino alambre de cobre, Lue-
go se cubre el alambre con una tira
de cuero de 1 ¢cm de ancho, ddndole
dos vueltas al palo y al cuelio del
inazo. Por altimo, aseguramos todd
eso con cuatreclavos de tipo semilla
de 9 a 11 milimetros de largo. Con es-
to conciuimos la construccidn de los
palos, y nos preparamos para ente-

‘rarnos de los “‘misterios” del mante-

nimiento y uso del bombo, tema del
préximo namero.

Victor Galipé




	folklore279
	folklore280
	folklore281
	folklore282
	folklore283
	folklore284
	folklore285
	folklore286
	folklore287
	folklore288
	folklore289
	folklore290
	folklore291
	folklore292
	folklore293
	folklore294
	folklore295
	folklore297
	folklore299

