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‘REINA” DEL MARACATU. DANZASS
OLKLORICA DE FUERTE INFLUEN-
ANA, PRINCIPALMENTE EN,
PERNAMBUCO. =,

Expresion primiliva del arte, la danza, juntamen-
te con 1z miusica y la poesia, ¢5 una de las formas
iniciales del ritual, en $ns manifestacionts religiosas,
funebres o guerreras. Al mismo tlempo gue Ia pala-
bra busca la cadencia y se torna canto, los movi-
mientos repetidos ¥y eonjugades, marcados por el
ritmo, yutlvense danza.

La danza participn de la vida de la humanidad
desde sus origenes, pues nace del hombre para el
hombre, en él germina y per él progresa.

Al igual que la poeesia ¥ la musiea, s6le poco a
poeo va Jibertindose de la funcion social para trans-
formarse en expansién, diversién, arte puro. Sus
manifesiacioney se van puliendo ¥ alcanzan al finai
la figuraciém coreogrifica y su simbolismo. Al mis-
mo tiempo, dejan de ser simples marcaciones de
rilmo para acompafiar la melodia, dessrrollindose
en plena creacion de un arte auténomo,

El Brasil presenta gran variedad de danzas, las
que se diferencian muche de las danzas de los pue-
bles que coniribuyeron para su formacion.

Una de Ias manifestaclones mis caracteristicas es
la de las llamadas “danzas dram:iticas", la mavor
parte de las cuales estdn provistas de mayer o menor
trama dramdtiea, texto, musica v coreografia pro-
pias. En ese aspecio, el pueblo brasilefo evolucionsg
bastunte respecto a las razas gue¢ lo originaron; asi
como respecio a las demas formaciones nacionales
americanas.

Begin Marie de Andrade, “ninguno de los dramas
cantados del pueblo brasilefio tiene origen primitive
profane, Tedos son de fondo religiose, o mejor dicho,
el tema, el asunio de cada baile, es cenjuntamente
profane y religioso, pues representa, simpltines-
mente, el factor prictico condicionado a una trans-
flguraeion religiosa™.

En las danzas dramiticas, el efemento noclear fue
el lusitano, pero al transplantarse nl Brasil, la con-
vergencia sobre él de facfores nmegaves y negros
determingron una especie de recreacion del mismo,
El mestizaje fue total y, a través de todas esas con-
tribuciones, algumas aleanwaren nitida expresion
nacional,

La zona de las danzas dramaticas estd hoy cir-
cunscripta al nordeste, al norte, 2 Bahia { al Brasil
Centrzl. En otros lugzres son raras. En Ia primera
de esas reglones, muchas de ellag ain tienen vida
propia y'activa, son representadas todos los afios ¥
mantlienen una resistencia cuya duracion no se pue-
de prever.

Pertenecen gl grupo de las danzas dramdticas: los
“reisados”, los “ranchos", les “cordoes de bieho",
los “"bumbameu-bol", los “ternos™ y las “pasioris”,
la mayor parte de las cuales se relacionan con el
clelo de Navidad.

REISADOS: La palabra “relsado" deriva, eviden-
temente, de “Reis” y fue una mesculinizacion bra-
sllefia de la palabra portuguesa mis logicamente
ereada. En Porfugal existe el lérminoe “reizadas",
cosas propias del “dia de Rels'” (dia de Reyes). Los
Reisades nacieron, aproximadamente, en el daltimo
cuario del slglo XIX y vivieron hasta log comienzos
del actual.

Integralmente cantados, ¥ sin dar a Ia danza maés
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YREISADO”. DANZA FOLKLORICA DEL
NORDESTE.

que un papel episodies, los relsados brasilefios cons-
tituyeron mds tarde un teatro lirico popular gue
danzas dramaticas propiamente dichas. Son eminen-
temente esguemdticos: una representacion ecantada,
consistente en un solo episodio, gque contiene sinté-
ticamente el significado completo del asunte.

En la mayoria de los cascs, los reisados ponian en
escena una sola figura, gue cantada y danzaha, y el
dialogo se establecia enire ella v el coro. En los
reisados de mds personajes, su namers no pusaba
generalmente de tres,

La representacién €& hacia sobre fablades, con
telén en el fondo tras el cual salian los actores.

Los relsados recibian el nombre de su personaje
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FOLKLORE INTERNACGIONAL

uitlen o princijall repivsentacien de anioesil, phonba,
ser fantastion o tipo popular. Los mis conocidos son:
] de Maria Teresa, el de “Zé do Vale”, o de "Mes-
tre Domingo™, el de “Sea Antonlo Geralido™ el del
“"Cavalo Marvioho", el del "Pica-Pau'', el de la “Pis-
torinha’, ¢l del “Ceps’, cléetera,

EANCHD: Es un grupo de hombres v muajeres,
A 0 Eenos numeross, represceatando pastores ¥
pastorns que van a Beldén v nor ¢l camino ecanilan
y piden albergue en bas casias de (amifia, Podemos
dividly al “cancho™ en dos categorias; 1 “terno',
gue ‘es el rancho mas serio vy arvistoerilive y el
rancho propiamenty dichao,

En el terno, lus personafes se vislen obligatoria-
triente de pastores, v estin eonstituidos por familing,
todos vestidos del mismo color. generalmente hlan-
o, ungue i veees esti combinado con otro. Las
mozas van veslidas de novias. Cada pastor foermo
paEreja con su paslora, de dos en (onde. El pastar
ileva un pandeiro (pandereta; v elln una castafueln.
Van acnmpriadoy por res o cualro misicos Sdlo
cantan =n las puertas de fas easas conocldas, en las
cuates entron, comen, beben v & veces amanecen
danzandeo cuadrilins, polehs ¥ villses,

El Rancho prepiamente dichio se destaga por In
variedad de vestimentuas vistosas, oropeles v lente-
juelas. Su musica es de guilzree, viola, “cavagainho®
¥t veces, und Thiola, Las ropes son ode variados
colores, Ademds de pastoris hay  porla-estandaries,
"“mestrez-salns’’ v, ademis, uno o dos personajes gue
tuchan con la figura principal guoe da el nombre al
rancho. Todos ellos canlan v danzan en las casas
por dinéro. Sus danzus donsisten en un “lunda”
sapatendo, en el cunl la figura principad entre en lu-
cha ¢on su conductor, gue siempre la vence. Después,
siempre bailando y ecantando, arrojan un pahucio
a los duenos de la easa, que lo restiiuye con dinero
gtado a ona de sus ponias, ¥ solen cantando, dan-
sando, batlendo palmas ¥ areastrando los ples. Entre
los ranchos tradicionales ningune tovo ¢n Bahin
mayor famao gue el de In “Burrivha® (Borrita).

CORBOES DE BICHO; Interpretadoy en la époen
de las Fiestas de S8io Jodao, ¢n el Amazonas, y cona-
cidos lambién en otros lugares e America, 5on
danzas dramaticus que se basin en el principio ge-
neral de la muerte ¥y resurreceion de un animal qus
da sn noembre al conjento de bailarines. Conciste en
lo slpuiente: un eazador mata oun bicho, animal
vadiosu gue ¢reia sin dueno. Es presn y Hevado al
rev 0 2 la reina del cordiém por dows vislosos indios.
Discilpase ¢l cazador, pero el soberune soin le res-
tituipa Iz libertad si logra resuclinr al animnl. Sale,
afligido, ¢l cazador en buscr de on doctor en medi-
eina, pern éste no consipue ¢l milagro porgue el
animul esta muerto. Proeara enfonces un “page”
(jefe de tribu india), Nueva corrida del eazador.
Descubre al curnndern, v ésle hace su entrada agi-
tando el “maraca”. Comienzan los pasos migives. Fi
“pagé’’ avisa que ol animal esta semimuerto, duerme
apenas v, despues de mucha artimafia, el bicho se
levanta ¥y danza con él enfrente, Despues de varios
cantos, el cordon se va, entonando In despedida,

CHEGANCAS: La lucha entre cristianos y moros
es un vieip motive folkléerieo, divuigado en pgram
parte de Eurepa, en especial en la Peninsula Therica.
Los espanoles 1o trajeron a Ameérica y fue aprove-
chado por los misioneros pura la conversion de los
naiurales, siendo wbsorblds por les indigenas.

En general, lu “chaganca' se prepara en las p!:-
vay, donde s¢ arma un barco parz la representacion.

S

Cada uno de les partidos tfene un rey y su sequito;
comanduntes, pilotos, marineros, soldados, elvélery,
vestidos con las mds varias y extranas fantasioss,,

Los eristianos vinferon del lorge wvinje, lteno de
incidentes, entre los cutles se produin el asesinado
del capltdn por porte de un lripulanle que fue preso
y en segulda Hberado, ¥ eanios ¥ mas cantos relatan
tas peripecias del viaje.

Después surgen los mahometanos, von su ségiilo,
¢n busra de los enemigos tradivlonales, a los guales
muasdan una embajada para gue los oristiones se
conviertan a su religion. El rey eristiuno sr rehush,
¥ comienya |4 Jucha enire magnifiens eantlgas. La

pelen yueda indecisa, Inténtase en vano oo acuerdo’

hasta gue, &l [inal, los moros son vencidos ¥ bauti-
zados por el capellan, comenzando puor el réy,
BUMBA-MEU-BOY; Ealre los animales caracie-
risticos del Brasil, los que ldparescen con mayor fre-
cuoneis ern el follklore son ¢l jabali, en las leyendas;

¢} papugavo en el anecdoturio, ¥ el huey en los-

cuenloys. De lodas, sin embuargo, €] eiclo del busy
es ¢l gue ha tenido mayer influencia en la vida del
interlor del Brasil, por ser el animal mas otilizado
en la region. El ecicle del buey en el nordeste, la
region de miavor impartnneia pastoril en la époea
de formacion oapelonal, se puede resumir en lns eha-
eras, en las historias de vaqueros y en el bdulo de
Bumhbi-meu-Bol, Hay Indicaviones de gue el “fol-
guedo’ (eefebrado con fuegos de artificie y estruen,
fdos) era conccido por los portuguesss, qulenvs o
intreduieron en el Brasil, Incorporado & olros autos,
Cualguiera gue haya sido el origen del Bumba-meu-
Bboi, éste se tornd verdaderamente brasileno, y el
‘“Yolguedo’ caracteristice de Ju vida pastord,

Represéntase, en ¢l noreste, en los “terreire” (lu-
pires vicios, baldios) durante Ias fiestas de Navidad,
v en la Amazonia, en ocasion de las [lestas de San
Juan, Avtualmente se inlerpreta solamente al aire
libre, Las diférentes versiones gue se conocen de ja
danza representan tos siguientes personajes cons-
lantes;

) El huey, hecho de frones y cubierto de genero
de slgodon. Su cabeza s¢ haee de carbdn, Den-
tro del armazon se esconde un hombre que
hace bailar ¥y moverse ta fipura;

b) Pos o (res vagueros, personajes cémitos, uno
de ellos directamente responsable por el buey
¢ siempre negro ¥ lHamado Maltheuos; los olrepy
e¢nboclos o negros reciben (e modo variable los
noibres de Birico, Fidelis. Gregorio v Se-
bastido.

el El capitin o caballo-marino, duena del huocy,
gue have el papel de amo o “fazendeiro™. En
algunas versiones, el personaje vestldo de ea-
pitan lleva sujeto a la cinfura un armazén
euhierto por nna especie de falda gue le perml-
te linglr gue monila u eaballo;

d}y Ly megra Catarina;

) El padre;

t) El médion.

A su ladeo, v wariande segun lus reglones, un
mundo de personajes secundarios: hombres, animsa-
fes y seres fantdsticns, de nombres mupy variados,
Salo ecantan las figuras homanas, Del acompafa-
mienio musical s¢ eneargan pequenos eonjuntos quo
aparecen oon fos sipulentes instrumentos; gaitarea,
viola, cavaquiinitho, tambor, pandeiro, ganea, maryea,
sanfora, galla, flgutin, clarinete ¥ raheca.

Antles de las reprezentaciones se canfan las loas
de costumbre. La danza puede ser dividida en ele-
mentos [ijoy v variables, consistiendo estos ultimos
en Ja entrada de personajes secundarios. Los ele-
menlos [ijos son diez, ¥ se producen én el siguiente
orden (a4 veces allerado):

19)
)

3%
§9)

549y

jBe men bhoi miorrer
aue serd dé minm,
manda buscar onbee, Taid
1i so Piawui!
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Entrs ¢l caballe-marine, gue danza mientras
vanlas ol Coro.

Terminatn 1o dopgh, monda Lragr 8 Buey.
Los vaaneros ¢antan llamande al animal.

El ecorn anuncin o entragh del Buey,

Fntrp el Buey y danzn en “habino™ milenleas
el coro 1o anima. En sa éanza, ¢] Bhey arre
mete a corpadns cenlrg foy vaguercs v el
pililico.

Al finul de la danzn muere el Buey, por eln-
sancio o por un golpe gque le da Matheus, ¢l
vaguers, o Birico o la negry Cataring. La
tristeza genernl s¢ tradpoe en un eanlo de
umenlicion muy eonoeido:

(B buey raneTe

gue serd de md,

manda Lusenr olrg, Taid
2l en el Pigull)

El caballe-maring mandz llamar ol doctor
para eurar 1l huey ¥ & “ecapitan-da-mato" (1)
pars prender 2 culpable, gue huye al ver al
animal muoertoe. '

Llega el Padee, ya parn confesar ol buey o a
Matheus, ¥ no guiere exsiminiar al buey, Con
tr promesa de pago v oleas cosas comlensa o
asistir @l muerto, aplicandole remedios. Tl
huey resueiti.

Entra el “eapilio-de-mafe", sojelando al ne-

gro. Bl coro cantan con gritos vy silbides,

10} Les persongjes forman coro, Hamados por las
cantoras, ¥ el eaballo-marine da orden de
retirnda. Cantanse, despues, las despedidas

En algunas versiones ge hace €l testamento del

Buey, gque consisie en ngregar al baile el reisapdo de
Seu Antonio Geraldo.

{1} Persona encargada de la eaptoura de Jos ne
gros fugitives, en la época de In eselgvitud, que ¢
internpkban generalmente en o “mate' (selva), De
ali: &l orlgen col minlire,

MARACATU: Entfre las danzas dramiiticas brasi-
lefins, el maracatn, cultivado en FPernambuce espe-
citlments en Hecife, es de lus mis vivas e inlere-
snnies.

¥s wisihle wvestigio de los séguitos negros gue
neompanaban a los reves de congos, elegidos per los
esolaves (ks la ceronicion en las glesias y posle-
rior batugue en ¢l airle, homennjeando a In Banin
Patrona Nuesira Sefiora del Rosario.

Perdida la tradicion religiosa, eonvergio hacizg el
carnavil, en el gue fiene, sctuslmente, sSu gran
epoca. Conserviy, no phstante, la tradicien do Inter-
pretarse frente a las iglesias, principalments la de
Nuestra Senora del Kosario.

Todos los maraealis estan constituidos por soele-
duiles que s¢ lBaman “pacion’™: “Naocso do Leao
Curpado”, “"Nacao oo Elefante'”, Nacao da Clbida

OTRO ASPECTO DE LA DANZA DENOMINADA “RESABO™.




UNO DE LOS BAILES TRADICIONALES

Velha", ete. Esta ultima fue famosa en Recife, en
los comienzos de este siglo; Ia segunda data por lo
menos de la misma época y aun subsiste; pero la
primera es actualmente la mas importante.

Los maracatdas no tienen argumento ni' coreogra-
fia especial. Consisten en un cortejo real, medio
religioso, medio profano.

Las figuras del cortejo son: el rey, la reina, prin-
cipes, damas de honor, el embajador, la “dama do
passo’, el “balisa” y las baianas (danzarinas).

Al frente va el “balisa”, cuya funcion es abrir
paso para ¢l grupo. En seguida viene el embajador,
que es el porta-estandarte, ladeado por arqueros,
en general vestidos de indlos. Siguen, dispuestas en
dos filas, las bailarinas, lindamente ataviadas de
baianas. Entre las dos filas o cordones figuran varios
personajes, entre ellos los gue conducen los fetiches.
Después siguen los dignatarios de la corte, el rey
v la reina, ostentando las insignias reales (corona,
ceiro y manto largoe), cuya cola es sostenida por
pajes. Por ultimo, los musicos. Asi formados, se
¢olocan frente al punto de reunion del grupo, donde
estd guardada Ja “calunga’”, muieca de trapo, negra,
vestida de blanco, a veces con mante azul.

La “calunga’ o “catita" es un simbolo religioso,
aun cuando tenga ahora solamente el sentido de
mufieca para los negros actuales. A su alrededor
gira una verdadera ceremonia religiosa, que precede
a la salida” de los maracatiis.

La “dama de paso’, figura prineipal del cortejo,

DEL BRASIL ES “BUMBA-MEU-BOI™.

es asi llnmada porque debe ejecutar o passo”, co-
reografia especial del carnaval pernambucano,

La “dama do passo” trae la calunga. Al entrar
en el grupo la entrega a una de las baianas gue baila
con ella un momento, pasimdola Iuego a la otra
baiana, y asi la muneca pasa de mano en mane en
danzas solistas graves, de caracter profundamente
religioso.

Cuando todas las baianas han danzado con la ca-
lunga en los brazos, esta es devuelta a la “dama
do passo'.

La organizacion del cortejo parece tener como
unico elemento fijo la posicion de los musicos, que
cierran siempre la comitiva.

Los instrumentos son de percualun gran namero
de hembos, gengués y ganzas, que dan al maracati
una enorme violencia de ruido y de ritmo. EI solis-
ta, o “tirador de loas", da comienzo a los cantos
auxiliado por dos coristas. Las bahianas responden
en coro. Los demas cantan. Ademds de los cantos
de marcha y los isados a la entrada de la calunga
en el cortejo, los maraeatis lienen también cantos
para el rey y la reina, y cantos de bandera, ento-
nados al ihiclarse las danzas delante de las casas
amigas. En los antiguos maracatis los reyes desfi-
laban bajc el palio, una gran sombrilla, siempre en
movimiento, roja o multicolor, circundada de pun-
tilla y adornada de espejos que relucian al sol,
llevando en la punta una bela adornada con perlas
de colores.



UNAS DE

Es muy dificil hablar de los origenes de la misiea
de Indonesia, porgue, como es sabido, su territorio
es de unas 3.000 islas en las cue habitan diversos
grupos sociales, cuyas costumbres y caulturas son
completamente distintas entre si. Sin embargo, en-
tre los instrumentos fundamentales utilizados en
ella, hay similitud, y algunos {de ellos no faltan
nunca en los conjuntos orquestales de musica autoc-
tona; estos instrumentos son: el gong, el tambor ¥
la flauta.

La musica de Java y de Bali es ejecutada por el
“gamelan”. Una orquesta compleia de “gamelan”
consta de mas o menos 75 instrumentos, 30 musicos
y de 10 a 15 cantantes. El “gamelan” tiene una
historia muy larga y por esa misma razon, al igual
que otras culturas, ha ido evolucionando con el
transcurso del tiempo.

“Gong-agong’:

INTERNACION
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LAS MUSICAS ORIGINALES DE INDONESIA

Articulo preparado espe-
cialmente por la Secre-
taria Cultural de la
embajada de Indonesia.

El “gamelan” de Java Central, tiene un medio
hermano en Java Occidental, un primo en Bali, ofro
primo en Siam (Tahilandia), un parieénle lejano en
el sur de Filipinas y tal vez un antecesor en Indo-

Serie de gongs suspendidos verticalmente.




thina. Otros parientes errantes se han diseminado
por lava Oriental, las islns de Maders, Sumatra ¥
Bornea.

Ll desarrollo de una cultura musieal, esth parcial-
mente determinado por el material tonal bisico que
atiliza. La nuisica eecidentul tiene solo un sistemn
tonal formado por 12 tonoes igualmente espacindos.
La distancia enlre dos tonis veeinos se llama “medio
intervalo” ¥ dos de estas distancias “un intervaio™,

El "pdmelun™ javanes tene dos sistemas tonales.
el de 5 tonos, |lamado “stendro”, v el de 7 tonos,
Hamado “pelog”. Estos dos sistemos tonales difieres
entre 5i por su caripeler, El “slendro” de 5 tonos se
delorihe come “prenes”, es deelr, animado, estimu-
lunte, caprvichosy, brillante v vivaz. FI “pelog’ de
T lones impone respelo, veneracion v una aetifud
serdpn. Lo palabeg M gamiclan’ se deriva de “pamel”
tmurtillo, ¥ por 1o tanto Ia orquesty esta constilyids

Clipiesie Tanabioneg”

v et Coby e $al

exclusivamente por instrumentos de pereusion. La
musiea produocida por estos Iasdrumentos tene, na-
turalmente, un sonido aleo extrafio 4 los widoy veei-
dentales, Las esculas e8tin divididas en intervalos de
tlemmpo, a los cunles el enropes no esti aenstum
brafe. El “gdmelan™ no eonstiuye un elementn ine
dependiente, ¥ si & veees se ofrecen conciertos de
“ramelan' exclusivamentle, en los pulacios o “"kera-
tum", esto es contrario ul caracter esencial de esie
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tipe de musica, la que siempre desempeiiz un papel
meramente secundario o auoxiliar,

Es asi como el waynng-purwa, que s una repre-
sentncion de las leyvendas del Mahabharala o del
Ramayana, con tiléres de madera v cuero, los movl-
mienlos de les tileres, In musiea del “dalang” (el
Litiritero) ¥ el acompanamiente musical forman
partes de un lodn.

La musica del “gimelan” juega un impertante

Fary o mstodia

Bl = gender" ;

Ly ergnestn “saniehin” de Reodiv Republic Indonesia de Joginkoree Expg compusdips por foy

g deompans faoweledio b Ygombong?. ¢l
siepemior e rechis Cgoogs! catovades am forma
i fortmachroraeptal, Genten o et Primer

' dio: sels cantanies

sigufenpes dnagriymentos: de fequielile @ deceelin: gl
“ratigh”,

“rilgrd”, inctruniendo semeredte al drp,
pnarrimenio  pareando ol wefin Arstln
vertical, Angnlo tzgurerdo: Tkenong " ridorpdas
plana: dos cantartes femepinae Fily de! m

mozculines (corol. =



FOLKLORE INTERNACIONAL

papel como acompafiamiento, en toda clase de festi-
vidades, proecesiones o cualguier celebraciéon de ea-
ricter especial. Esta orquesta es polifonica: algunos
de los instrumentod ejdcutan la melodia central,
otros las variaciones ornamentales y el fondo musi-
cal, mientras piras marean y determinan el tiempo
¥y un cuarto grupo se ocupa de regular sl fraseo
mugical ¥ las pausas.

El gong es un elemento de importancia para la
resonancia de log demas instrumentos de! “ganme-
lan", A estos se los construye de diverses tamafios
v para distintas funciones. El “gong-ageng , un gong
grande, suspendido verficalmente de un mareo de
madera, sefiala el final de los compases larges, en
los cuales se divide la linea melddiea.

El “kenong”, oiro gong grande, se mantiene en
posicién horizontal y sirve para sefalar las divisio-
nes de las barras, mientras el “ketuk”, un gong
pequefio, también horizonial, marca los compases
de las divisiones del “kenong'.

Los "gongs” tlenen una soneridad y eco magni-
ficos, el “ketuk" en cambio produce un sonido bre-
ve y grave. El tambor mayor o “kendang gending”
es ¢l encargado de marcar el tiempo. Lo ayudan en
su tarea dos fambores; uno mediano, el “kendang
tiiblon™, ¥ oiro pegueno, el “penuntun’.

tarapre e eitiras

-

El tema central de la musica es tocade por el gru-
po de los “sarons”, los cuales estin formados por
feclas metalicas, convexas y de mucha resonancia, ¥y
se las toca empleando unos martillitos, También
pariicipa del tema ecentral el “rebah”, un instru-
mento de dos cuerdas v que se toca eomo si fuera
un violoneelo.

El “"gender", oiro instrumento, estd constituide por
unas placas pegueiias de bronce en forma de teclas.
Estas tecias se encuentran suspendidas de un ex-
tremo mediante dos cuerdas y se colocan en hilera.
Debajo de cada placa se encuentra uwn tubo de reso-
nancia gue debe fener el mismo tono de su placa
correspondiante.

Asi el sonido una vez emitido se prolonga gracias
al tubo. Este instrumenio se toeca mediante unos pa-
lillos cilindricos, La mano del ejecutante sirve a la
vez de sordina.

En el “gamelan” se foca el “gambang”, un fopo de
xylophone de teclas de madera, También se toca con
palillos cilindricos. Tiene un registro suave y puro.

El altimo insirumento gue encontrames en el con-
junto de “gamelan” es el “suling” o flanta, y consti-
tuye el dnico instrumento de viento de la orquesta.

Las mas populares y miejores orguestas de *'ga-
melan" se encueniran en los palacios o “keratons™
de Fava Central,

Aparte, eloro estd, se encuentran los modernos
conjuntes de musicos contemporineos, que ¢jecutan
con los mismes instromentos comunes a todas las
orguestas del mundo.

pnstrunientin semefonte al arpa, en o ogee cieonte fnomeledie
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I ¢ AB Tiestas populares son tna de las manifesta-
ciones en gue mds intensamente se expresa ja
singularidad espafola. La vida tiende en fodas par-
tes a la uniformidad, borrando perfiles tiplecos y
egeneias tradiclonales: mas Espadin sahe mantener
—sin dejar por eso de adaptarse al espirita moder-
no— lo sustancial de su caracter. Pese al extendidn
afin nlvalador, la vieja y elerna personalidad es-
panola signe en pie, ¥ de ella 25 uno de los mejores
reflejos Ia riguesn colorista de las flestis populares.
Na es posible —y en eilo reside un rasgo mas de la
inagotable variedad espatiola— definie tales [lestas,
reducirlas a una descripelon eomun. Responden o
ona infinita gama y cobran, segin su locallzacion
geogrifica, segin su fecha en el ano, sentido, acento
¥ volorido diferentes. Van de lo jubiloso y policromo

ESPANA Y,

—el cuadro brillante y alegre de las corridas de
toras— hasta lo apasionadamente rellgioso, tan vivo
¥ bello en lan conmemoracion de In Bemana Santa..
El rilmo, In musiea, el color, juegan coma faciores
fundameniales en toda esa escala de fiesins. De ellas,
Ins mas universalmente conocidas y admiradas;, Ins
gue mis pasion han despertado —y n veces tambien
mis violenia diatriba— son las corridas de toros,
Podran, desde clertos puntns de wvista, ser disculidas
eén algunos aspectos, Algo, sin embargo, hay en ellas
gue logra Ia unanimidod en ¢l comentarlo, que fus-
cina por Igunl a8 nacionales ¥y extranjeros: su lumi-
nosa alegria, su anlmacion, la emocion de peligro
indudable que s¢ esconde entre alamires v colorines,
Es la dnica fiesta en el mundo en que el falor v Ia
muerie poeden surgir entre la ovaclon de una mul-

titud ¥ el triunfo de un hombre gue estd solo frente
4l rlesgo. En ello reside la eterna fascinacion de los
toros, su embrujo para las muchedumbres. Es una
tiesta a la ver hermosa y pellgrosa, ¥ ésta s Ia raxon
de su vitalidad, de su éxito y de su fama, Belleza y
peligro son inseparables en ella, Su alegrin vy su
colorldo han inspirado a escritores de todo el mundo
paginas muy certeras. Mas en realidad lo que gana
al espectador, lo gue da excepclonal sentido z la
fiesta, es su riesgo: el hecho de que, en definitiva,
¥ pese a todas Ins seguridades y todas las preven-
ciones, hay alli, en ¢l ruedo, un hombre que se estd
Jugande la vida.

En otro aspecto, cuenta Espaiia con una manifes-
taclon artistica tan seberbin como es la de las proce-
slones de Semana Santa, Coinciden con el comienzo

SUS FIESTAS POPULARES

de Ila Frlm:}vun: el tiempo forma asi un marco
natural bellisimo para aquellos desfiles, en los que
cobra un exfrano sortilegio el contraste entre los
dins floridos de abril v &l espiritu doloroso del Dra-
ma cristlana. En las cludades andaluzas —Sevilla,
Malaga, Granada.,.— las proceslones son suntunsas,
con suntuosidad de palios, de mantos y de flores. Las
imagenes van sobre troncos que desbordan de rosas
y claveles, y un musical acompafiamients de coplis
populares —las “saelas"— sigue a los Cristos eabe-
ceanies ¥ 2 las Virgenes de corona luminosa, Es
una Semana Santa hondamente espectacular, que
adquiere todo su encanto en las sinuosas calies an-
daluzas, estrechas e intimas, con el pueblo entero
voleade en el Lrayecto gque han de seguir las ima-
genes amadas. La fe popular, al pase de éstas, se
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hace copla, piropa ¥ vehemonegin. Visitar Anddldicia
en las jornadas de o Semana Santa equivale a
presenciar wne de los cuadioy mas bellos v de mos
corprendente espiritualidad que pueden hallirse en
un pois de hov.

Idéntivas en su amocion religioss, pero distintas en
se-expresion; son lus procesiones de Castilin: Valin-
dulid, Zamora, Medina de Riossoo, Cuenca. No hay
en elias saetas, ni tronos enjoyados, ni daguella mag-
mificenceia floral gue scompaid a los imigenes en
Sevilla o en Malaga. La fe popular se muanificstn en
Castilla de diferente modo, mds recozidamente. La
expnlinrd relighosn esen estas rludades de wop exbra-
ordinaria ealidad artistica. Se ha podido devir, Jur
ejemplo, con enters justicia; que los desfiles proce-
sionales de Valludolid son como un Musen en movi-
dento: tallas marayillosas de Gregorio Ferndndeg §
de Juan de Juni van en wguelloy corlejos que passn
por la cindad silenciosa y conmovide. Toda ESpnin
conmemura In gran fecha con eclebraclones v aclns
que, Izuales en su emocian religioss, son diferentes
en st manifestavien exterior: sirva, como un ejemplo
mas, el de las Pasiones populares de Olesa, de Espa-
rriguera y de Valmasedn, dende pentes del puehlo
encarnan lns (iFarms del Drama eristinno.

El coentraste cntre Iy veligioso 5 lo profano se da
cop fresuéncia ¢ Inledsidad mioy vivas en fas fiesioes
espanolas. De ese doble eardcler participan, por
ejeniple, 1as rometias, estampas de rumorosa oni-
micion: alegrin, mosica v balle alrededaor de los an-
tanring en gue se venernn 0% iingfenes saeradss, Son
distintas los romerins espafiolas, sespn I comiared
gn e s eelebran. Bajo ki neta comin de su fe y de
su jubile wireeen singularidudes muy curiosas. La
Remeriy del Mocio, por ejemplo, es una de lns mos
bellas, de lus mas rieas en color ¥ en ik entre today
las de Espana. Algunos dias anies de la vispera de
Pentecostés parten de distintas loealidades andalu-
tas —Triand, [Tostva, Almonte, Sanlaear — poml-
fivas @ cwya cnbeza va ong cirrezn aregdtradn por
hupyed, con el csiandarte de Ia Hermandud; In es-
coltan eufrades a caballo, ¥ otras earretas, poliern-
mamenie adaornadns, la siguen, éin mucharhos gur
canfan, veslidas con fos Lipicos trajes andaluces, El
lrayecto es kargo, ¥ la carpvana se detiene en medip
tel campo. En las marismas del Guadalquivie, donde
esia ¢l Santuario de Ia Viegon del Toein, se juntan
Ias pomitivas salidos (e lne distinfos pueBlos, Desfi-
fan las carretas engalanadas v los caballistes ante
la Imagen; se arrodillian los caballos v lus bueyes.
En 1o noche del Domingo del Bspiritn Sanle es la
provesion de Rosario, a travis del eampo, Al sigpien-
te dix es I procesion de Ja Virgen de! Rocio, cuva
imagen portan a hombros los eofradas del puchlo
de Almonle. El ritme Insistente y continuade, rapido
¥ alegre. de las sevlllanns —ol baile: dnice v tradi-
efonal de esta Rumetia— no deja de sonar, on medio
del campo, sobre una estampa de colorido v vibra-
eion inolvidahles,

Coada loealiditd espanola da an especial sella 4 2us
flestas anuales y populares. En Valencia, por ejem-
plo, son de ana gran bellezn escenozraficn Jas fallus
de San Jusée: todo un mundo primerose de mufecos
—los “ningls"— que los Brrios erein amorosamienle
¥ queen e breve espacio de la itoche del 1% de mnreo
son destrnidos por el faego, entre la sonora zlegria
de las tracas aquesllenan da ciudad, Tipicamente le-
vianlinns son también Ins fiestas de “miores v ofis-

Espafna y sus Fiestas Populares
w

Lianoes", evotaelon policrama de las viejas luchas on-
ire los dos pueshlos Pamplona cuentd con un leslejo
fle Mugrie emocion; ¢! encierro de los toros que vin
g ser lidiadus en las corridas de San Fermin:. Cada
cludad ¥ cada aldex poseen su {lesta de acento pro-
pio. ¢on acompuiamienloe de baile. Mudhas de tnles
tiestas, ademas, son peasion pars que homhres y mu-
jeres luwcan los alavios Wradicivngles de la comiron,
Espana #2 Wiy ono ‘de los pucblos de personalidad
mas: poderosa, ¥ esty personalidad se reflejn en 1
diversidad y ¢! encanto de sus flestas populares

* Texto v futografius proporcionade
por la Oficing Npdional Espoiioln
e Turidnte.

VLCHACIEAS BATLANDO LAS TIPLCAS
SEVILLANAS,
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FIESTAS

ENJAPO

Japdn 25 un museo culturial donde se encueniran
perfectamente conservados tesoros artisticos e hitos
hiztdricos muching veces centenarios, Las leyendas y
tradiciones de otros tlempos permanecen vivas comio
antafio v costumbres populares, Ginicas en el mundo,
son una fuente de recreo para los visitantes extran-
jeros, Muchos festivales populares son buena prueba
de ello, v esas fiestas coloristas llenan el calendarlo
desde afio nuevo hasta el fin de afo. Entre ofros
merecen destacarse los sigulentes:

FESTIVAL OKUNCHI

Del Santyaric de Suwa, Nagasaki,

Este festival tiens su origen en el Siglo XVII cuan-
do habla gran ntimero de chinos residentes en la ciu-
dad portuaria, Duranle el [estival se representan
rumerosas danzas de origen chino de enorme colo-
rido, entre las cuales la mas notable es la “Danza
de] Dragdn”. Multitud de hombres toman parte en
ella vestidos cén trajes chinos de vivos colores, lle-
vando sobre sus cabezas un enorme dragdn de papel
Desfilan a lo largo de las calles bailando al son de
instrumentos misicos chinos, Carrozas y palanguines
de diversas formas aparecen también durante los dias
del festival, afadiende su nota de color y alegria

DANZAS DEL CEREZD

En lg eslacion de la flor del cerezo, a comienzog
de primavera, hacen estas danzas su presentacion en
108 principales teatros de las grandes ciudades. El
eapectdoulo consiste en un desfile de danzas popu-
lares con decorados y kimonos brillantisimos, a me-
nudo argumentadas, ¥y todo el acompafamiento de
musica festiva, Las mas famosas de estas danzas son
la Azama Odorl de Tokvo ¥ la Miyvako Odori de
Kyvolo. “La Warsku Odori” en Kiyvotaki, en la ciu-
dad de Nikko, es una de las més conocidas entre las
danzas populares del Japin., Las dos noches del 8
v 7 de agosto, decenas de millares de personas veni-
dns de las cercanias v de puntos muy distantes se
retinen para ballar desde laz Gllimas horas de la
tarde hasta bien entrada la noche, al zon de ale-
gre musica popular, ¥ vestidos con frescos kimonos,
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MATERIAL PROPOR-

CIONADO POR EL

SERVICIO CULTURAL

DE LA EMBAJADA
DEL JAPON

LA AWA ODORI

En Tokushima, en la 1sla de Shikoku, se lleva a
cabo a mediados de agosto. La cludad se lnunda
con el ritmo v log sones de las danras vy cantos
del Awa Odori. Durante tres dias, dia ¥ neche,
grupos. de musices ataviados con ropas de estilo
antiguo y alegres colores, desfilan a lo largo de
las calles tocando flautas de bamba, guitarras de
tres cuerdas y otrog instrumentos musicales tipi-
cos del Japdn,
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DANZA DEL AWAKU ODORI.
FESTIVAL DE LA ESTRELLA

en Sendai:

Este festival sze celebra con gran amplitud el
7 de agosto, un mes después de la fecha gue el
mismo se realiza en la mayoria de los lugares del
pals. En ese dia toda la ciudad se convierte en un
pals de maravillas con toda clase de variados ador-
nuﬂ. banderolas y cintas de colores decorando sus
calles. =

FESTIVAL DE MUSICA

a:liul Santuarlo de Istukushima, en la lsla de Miva-
ma:

Esta lsla es conogida como la Isla-Santuario ¥
€5 notable sobre todo por su templo, cuvos pabe-
llones estédn unidos por corredores o galerias gue
se alargan sobre el mar, de modo que al subir Ja
mares todo el edificio parece estar flotando sobre
la superficie del sgua. Una flotilla de bareas nue-
vas, adornadas con varlos colores presentan un des-
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siea clésica Japonesa.

Bajo la denominacién de Gagelu. cuya signifi
cacion literal es de “musica eleganie”, se designa
en general a toda la misica japonesa antigua. Cuan.
do la musica es acompanfada por danza adopta’ el
nombre particular de ““Bugaku”, en tanio gue cuan-
do es ejecutada sola se la denomina “Kangen”,
Bajo la influencia de la cultura china absorbid el
Japén esta musica extranjera gue Incorpord a sus
primeras manifestaciones musicales adguiriendo un
mayor desarrollo, ¥ siendo modificada con el trans-
curso del tlempo de acuerdo con su propla sensi-
bilidad musical: como resultado, es hoy el Gagaku
una auténtica manifestacion japonesa.

Cada composicién de Gagaku es, en esencia, una
melodia cuya interpretacidn es ejecutads por varios
instrumentos simultinsamente. Log principales son,
de acuerdo con su categoria:

19} Instrumentes de viento: hechos totalmente en
bamby, ejecuten la melodia principal ¥y constiluyven
la parte miis jmportante del conjunto. El mas des-
tacado de éstos es el “hichiriki”, especie de oboe
primitive ¢ caramillo. Los atres son: el “ryutekl”,
flauta horizontal ¥ el “she”, pequefioc 6rgano de
boca de 17 tubos de bambn. .

29y Instrumentos de cuerda: el "biwa’, espetie
de laud con 4 cuerdas y el “koto", un large ins-
trumento, semejante a la citara, con 13 cuerdas.
Generalmente, cuando la ejecucion es acompanada

39 Insirumentos de percusidn: el "“tailke’”, gran
lambor de suspension, el "kakke", tambor encor-
dade v el “zhoko", peguefioc gong de bronce.

Log origenes del drama japonés, al igual que los
del drama ching, tienen sus ralces en las danzas
sagradas, ceremonias religiozas y bailes folkléricos
antiguosg, F1 mds antiguo tipo de denza, conocido
con el nombre de “Kagura”, fue de caracter reli-
gloso y se hallaba relacionado con la leyenda de
la diosa japonesa del sol. Tlempo despuds hicleron
su agparicidon ruevas danzas, como la denominada
“Gigaku', en la que se hacia uso de mascaras, ¥
el “"Bagaku", mencionado anteriormente come mu-
sica con acompanamiente de danza, gue fue re-
emplazada por el “"Dengaku”, una forma més sim-
ple ¥ acrobftica de entretenimiento, creado para
diversidn del piblico en genersl. Esta dltima cons-
tituyd la bage del drama "Noh".

EL DRAMA NOH:

Es un drama exguisitamente estilizado, econ ori-
genes remotisimos, tal vez anteriores al siglo VIL
A los comienzos era una derivacion rlstica ¥ po-
pular de los dramas liricos represeniados durante
las funciones religiosazs en las feslividades Shin-
toistas. Se caracteriza por el recitado ritmico de
los textos, la melodia clisica v el movimiento sim-
bdlico de los actores. El decorado v escenaric se
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JOVENES DAMAS EJ’ECUTANDO EL KOTO

adaptan a la concepcién simple y elegante del
drama. Mascaras para los actores principales su-
gieren el cardeter del personaje.

EL DRAMA BUNRAKU:

O teatro de marionetas, es olro de los géneros
dramaticos tipicos del Japdn y gque han recibido
aceptacion mundial. Se inicié a comienzos del si-
glo XVII. La marioneta es manipulada segin una
técnica llamada de “Los tres varones”, es decir,
por seis manos expertisimas gque consiguen arran-
car a la figurilla tiesa y mecanica, movimientos
v gestos de plena vitalidad. El vibrante acompana-
miento del “Samisen”, instrumento de 3 cuerdas,
el recitado de baladas romanticas y el atuendo ri-
guisimo de los guifioles forman un conjunto ver-
daderamente (nico.

EL DRAMA KABUKI:

Hs, en su naturaleza, un arte bastante més po-
pular que el Noh. Florecié durante el periodo his-
térico de mayor desarrollo de las masas, mientras
que €l Noh fue siempre patrimonio de las clases
nobles, el Shogunado y la Corte. Sus distintivas
son la combinacién de palabras ritmicas, danzas
verdaderamente tnicas, musica de Samisen, ves-
tuario fastuoso, maquillaje exdtico y “escenarios es-
tudiados en todos sus perfiles. Como dato curioso,
en este drama los personajes femeninos estédn re-
presentados por varones.

Hoy dia el teatro Kabuki, sin alcanzar a gozar
del favor de otros tiempos, se halla todavia en ple-
na eficiencia. Se han originado diversos movimien-
tos renovadores entre los que se hallan el “Nuevo
Kabuki”, que le confirié un campo més extenso,
menos riguroso y menos convencional, hasta el pun-
to gue se admite a las mujeres actuar en escenad.
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IFICIL es establecer con precisiéon los

comienzos de la danza en Grecia, pues

desde la era mitoldgica hasta la actua-

lidad, los griegos han registrado sus
alegrias, sus tragedias y sus guerras en cantos
y danzas.

En Cnosés, Creta, donde sir Arthur Evans
descubrié los maravillosos tesoros de la Era Mi-
noica, jévenes de amhos sexos tomaban parte en
ritos religiosos y daban la bienvenida a la pri-
mavera por medio de danzas. En esa isla fue
descubierto el Himno de los Kuretes —bailari-
nes rituales armados—, que invoecaban a la pri-
mavera y unos y olros se animaban a “saltar
para que nuestros jarros se llenen y nuestros
rebafios sean lanudos”, exactamente como hoy
las muchachas rusas saltan para hacer crecer el
cafiamo. En las fiestas en honor de Demeter.
de Hera y de Artemisa y en los Festivales Pana-
teneos que honraban a Atenea, bailaban donce-
llas vestidas con largas tiinicas, y a Delos llega-
ban bailarines provenientes de remotas comar-
cas, pues en los tiempos antiguos la danza for-
maba una importante parte de la religién. Con
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DANZAN GRIEGAS

el advenimiento del cristianismo, hubo atin dan-
zas en la iglesia primitiva, pero actualmente la
danza se encuentra proscripta de la liturgia. Sin
embargo, vestigios de aquel rito perviven toda-
via en la Iglesia Ortodoxa Griega, en cuyos ser-
vicios de Navidad y de Pascua, asi como en las
bodas, los sacerdotes muévense en circulo alre-
dedor del altar mientras entonan la Liturgia.

En Homero encontramos repetidas alusiones
a la danza como expresion de exaltacién bélica
y de sentimientos de amor y alegria. Empero,
el apogeo de la danza fue alcanzado durante la
edad cldsica, en que mas de doscientas danzas
religiosas, atléticas, dramaticas y populares eran
ejecutadas en el teatro, el estadio y el templo y
en que Terpsicore, la musa de la danza, era
apreciada y honrada.

Platén alahé la danza. En su opinién, “es im-
probable que el hombre sin educacién tenga
capacidad de bailar; en cambio, el hombre edu-
cado debe ser considerado perfectamente apto
para la danza”.

De todas aquellas antiguas danzas, alrededor
de treinta pasaron a través de las edades hasta
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nuestros dias y, si observamos las figuras ve-
producidas en antiguos vasos pintados y bajo-
relieves, comprobamos «ue la posicién del cuer-
po, los pasos y los movimientos de los bal!arl-
nes eran muy parecidos a los que caracterizan

las danzas griegas de hoy. Pues la danza es una
tradicion nacional y, si bien puede haber su-
frido cambios, sus lineas fundamentales siguen
siendo las mismas. En las modernas danzas po-
pulares griegas hay una considerable diversidad
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y combinaciones de ritmos y, en consecuencia,
de pasos y figuras. Segiin el doctor Stephanidis,
autoridad helénica en la materia, “en Grecia la
poesia popular siguié existiendo junto a su ri-
val (la musa culta) y conservé su vitalidad en
los labios y la memoria del pueblo. Todavia se
recitan, se cantan y se bailan, con escasas varia-
ciones en los nltimos diez siglos, canciones folk-
l6ricas en todas las tierras habitadas por los
griegos”.

Igualmente, se puede establecer que, si bhien
la musica popular fue influida en cierta medi-

Traje tipico de Macedonua.
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da por la de otros pueblos que invadieron Gre-
cia, ailn comserva sus compases caracteristicos
de 7/8 y 5/4.

En la actualidad, cada ciudad y aldea del te-
rritorio continental, de las islas y hasta del Asia
Menor posee sus cantos y danzas para celebrar
fiestas localcs, aniversarios y festejos familiares.
La aldea posee el “Jorostasi”, o plaza de baile,
e incluso los monasterios tienen un lugar espe-
cial para el baile. Los danzarines cantan indivi-
dualmente o en coro, acompafiados generalmen-
te por instrumentos musicales locales. Cada pro-
vincia griega tiene su danza local, que es tipica
de esa region no sélo en su aspecto coreografico,
sino también en su musica y sus versos.

El antiguo coro griego estaba lleno de signifi-
cado y tornaba coral un texto de caricter dra-
matico. Las actuales danzas folkléricas griegas
conservan esta caracteristica. Sus nmisicas son
generalmente cantadas por muchas voces al uni-
sono, siendo formado el coro por los bailarines
mismos. Las tonadas siguen una linea puramen-
te melédica; hasta ahora no han tenide mucho
éxito algunas tentativas de armonizarlas con vis-
tas a su orquestaciéon. Los instrumentos que se
emplean en la actualidad son la gaita, el latid,
el caramillo y varios tipos de tambor. A veces
aparecen el clarinete y una forma particular de
violin, la lira cretense, que se toca con un arco.
La principal caracteristica de la miisica es la
gran diversidad de ritmos, que van de los com-
pases de 7/8 y 5/8 a las medidas, mds corrien-
tes, de 3/8 y 2/4.

Cada provincia griega tiene su propio traje
tradicional, cuyo estilo ha pasado de generacion
en generacién y que se usa en ocasiones festivas.
Asi, Grecia posee trajes populares representati-
vos de todas las épocas, desde los tiempos bi-
zantinos hasta nuestros dias.

Hasta muy recientemente e incluso en la ac-
tualidad en las islas, el Epiro y Macedonia, las
mujeres campesinas no sélo se fabrican sus pro-
pias telas, sino también sus propios métodos de
teiiido. Asi, obtienen la seda de la cria de gusa-
nos de seda y cultivan su propio lino para las
telas, También los bordados ocupan un lugar
importante en la economia popular de las islas
griegas y llegan a conslituir una importante ar-
tesania ajena a toda finalidad comercial.

De los trajes femeninos, el méis decorativo es
¢l lamado Amalia, nsado originariamente en la
corte de Otto, primer rey de Grecia, y la reina
Amalia, de la cual dicha indumentaria recibié
su nombre. Consiste en una amplia falda que lle-
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Muembros de ia Guardia Real Cailando en el parque del Palacro Real de Jtenas.
Vestidos con el traje tipico nactonal griego

“fustanela” que es ¢l uniforme oficial

de la Guardia Real.

ga a los tobillos, una blusa blanca y una chaque-
tilla ajustada. La falda y la chaquetilla pueden
variar de color; con la myaor frecuencia, son,
respectivamente, azul celeste o violeta y rojo o
negra. Un rasgo de influencia oriental nétase en
el pequefio gorro escarlata que completa el tra-
je de Amalia y se parece al fez de los turcos. El
traje Amalia puede ser empleado para todas las
danzas.

En el orden masculino, la indumentaria mas
clasica es, sin duda alguna, la de los evzones,
consislente en una corta pollera blanca, de am-
plio vuelo, llamada “fustanéla’; casi blanca,
chaquetilla azul, medias blancas largas y bri-
llantes zapatos rojos con grandes pompones ne-
gros. Estos zapatos, de puntas dobladas hacia
arriba, en ninglin momento estorban los vivos
movimientos de los bailarines. Una caracteristi-
ca de la fustanela es que, por presentar infini-

dad de pliegues, la longitud de su tela, cuando
se la despliega, puede superar los 20 metros.

El traje masculino cretense consiste en la
“yraka” —prenda de vesiir cretense, analoga a
grandes bombachas de montar—, camisa blan-
ca, chaleco azul, saco corto del mismo color que
se lleva sobre un hombro, como una capa y bo-
tas de cafia alta, blancas en verano y negras en
invierno.
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Sobre e! origen del carnaval, las opinlones son
ensl uniformas; transposicién al mundo orlstiano de
lus antiguas flestas y orglas paganas, que en Homa
eran celebradas del 17 al 19 de diclembre; las sa-
turnales,

Con mayor o menor doracion, era el carnaval
conmemorado en toda Europa. En sus {estejos slem-
pre habia mascaras, disfraces, calurosa animacion
v regocljo phblico. Parece que Ean Ambroslo, en
Milan, fue qulen conajguld redurirlo a tres dias, sin
dizminulr su Intensidad.

En Brasil, hesta mediados del siglo XIX, 3¢ ¢lr-
cunseribld al “entrude”, juegp nlegre v violento recl-
bido de la antigus metrépoll

Conslstin el "entrudo” en verdaderas batallas de
sgun arrojada con baldes, cAntaros, elc Despuis
tomé forma mis suave con @l use de reciplentes de
agua perfumads con formae de pequefias naranjias
o limones, hechos de cera vy de fabricaclon casera,

Fue pepularisinio en todo el pais hasta el segundo
reinado. Bl propic emperador Pedro II, cuando era
ninp, divertiase jugando ul “entrudo” en el palnclo
real, con sus bermhngs ¥ personas amlygns.

En 1852 fue prohibldo, 8¢ Inauguraron, entonoes,
los balles de mascnras, que abtuvieron el Inmedlato
favor del piblico. A ese creclente e Inesperado en-
tusinsmo correspondleron los teatros 880 Januarlo,
Lirico Flumingnse, eto, promoviéndolos anualmente,
Hoy son ya tradiclonales, destacandose los gque se
realizan ¢n el Teatro Municipal de Rio de Janeiro,
con au concurso de disfraces,

Apareclé después el carnaval de las calles. Fun-
dironse socledades que patrocinaron los juegos en
ia via piblica. El desfile de esas socledades, e] 1l-
timo martes de Carnaval, vino a constitulr el mao-
mento culminante de la festividad en tode Brasil,
princilpn]mm!ﬂ en Rio de Janelro, con sus conjunlos
magnificos de carrog alegdrleos suntunsos, repre-
sentando escenas mitoldgicas, histéricas o de mera
fantasia, asl comp sus “carros de critica” satirizando
los personujes y hechos mas sallentes del atio, es-
peclalmente politicos.

Simultdneamente Instituydse el corsp: desflla en
lineas paralelas, de carros adornados, repletos de
“fpllges” (nombre dado n los participantes activos
del carnaval), batallando con confettls, serpentinas
y lanzaperfumes. Fueron surgiendo, a continua-
elén, centenns de pequefins sovledades carnavales-
cis: “blocoa”, “cordbes”, “ranchos" y “escolas do
samba”,

Esta division de las pequefias socledades ersa exac-
ta hasta unos doce afos atris, Actualments los
“ranchos" y las "escolss de samba’ practicamente
absorbieron el camaval nsocintivo de presentacion

ablca. “Blocos” v “eorddes” resultan, en el dia de

oy, nomenclatura lmpropii, dificll de definir. Cesl
slempre son agrupaclones constituldas en las vispe-
ras de s flesta por personas conocldas que desean
celebrar juntas el carnaval, en las calles o en los
balles, ¥ se caracterizan, generalments, por el mis-
mo vestuario, muchas veces lmprovisade y simple,

En cuknto a los “renchos" y “escolas de samba',
forman asoclaciones de cardcter permanente que
ensayan durante todo el afio pare su apariclon en
phublleo el lunes de carnaval Su punto de reunién
gra la famoss '"Praca Once”, verdadero centro de
los festejos populnres carnavalescos de Rio de Ja-
nelro. Le desaparicldn de esa plaza en las obras de
urbanizacidén de I1n cludad, disminuyd mucho el
brillo de la flesta, durante algunos afios, Su res-

ESCOLAS DE ZAMBA (COMPARSAS)

tauracion, hace poco tlempo, favorecld e] restable-
¢lmlento del dxito de los ‘‘ranchos"” y de las “escolas
de sambae"”

A pesar de ln rigueza de lg Indumentaria de sus
componentes, tanto los “ranchos’” como a3 “espolas
de sambp” estin formados por las clases mas hu-
mildes de la poblacléon carloca, en general por ne-
gras ¥y mulatos.

Cesl todos los barrlos v suburblos de la cludad
tienen, por lo menos, una de esas asoclaclones. Las
mismas ostentan nombres pintoreseos camo “Vul-
canos dn Coavea”, “Aborrecidos do Realenge”, "Des-
temidos do Meuer”, “Unldos de Tljuca", “Capricho-
soM de 8o Cristovio”, "Prazer do Leme', “Fllhoa
do Belja-Fior", ‘Chuvelro do Inferno”, “Trlunfo da
Comeliz", “Borboleta de Ouro", “Mlmosas Cra-
vinas", etcéters.

Los ranchos tlenen rey, relna, paje, maestro de
ceremonias y porta-estandarte. Sus representaclones
poseen una trama que varla cada afo.

Las "esgolas de aamba" preséntanse con director
de armonizs, portaestandarte, postores, balanes ¥
ooros, cantando sus proplos sambas, compuestos ¥
ensayados durante meses, y demostrando sus balla-
rinas grandes habllidades coreogrdficas en diflel-
lislmoy pasos.

Todos los afios, en ocaslon del carnmval, surgen
nuevey sambps, marchas y marchinhas, En los 1l-
timos tlempos, las marchas y marchinhas constitu-
yven la mislea mas ejecutadn en el eamaval de
Rlo, rgua facilita loa cortejos, sl como In for-
maclon de "cordbes” en los balles de salon.

El “frevo"”, orlglnario de Permambuco, comlenza
s penetrar ¢n el camaval carloca, Ex sln letra ni
canto, destinado excluslvaments n la danza, que es
ejecutada con pasos frenéticos, algunos tradiclonales
v obtros™la mayor parte, Improvisados.



BATUQUE

Lidmase batugue —acto de baur con ritmo, ha-
c#r batucada— & una musica de lonstrumento pri-
mitivo, de percusién, con ritmo monétono y cons-
tante, sirviendo para acompanar a la danza La
palabra “batuque” nos da Idea de batlda, pero etl-
moldgicamente no estdi comprobado que sea asl,
Parece que proviene de Africa. Podria ser que el
nombre del tambor que la caracterisa hublese pa-
sndo o In danea. Entre los balles brasllefios, e uno
de los que tiene referenclas mis antiguas. Parece
originario de Angols o el Congo, pues muchos via-
jeros encuentran alll danzes muy similares.

No es posible distinguir un batugue especifico
como danza, pues no se Umitéd a su funcion, sino
que pasd a servir de acompanamiento a obras danzas,

Formase un clreulo compuesto por los ballarines
y los espectadores, integrindolo también los misi-
cos con sus instrumentos. Saltan al medio del cireulo

RANCHOS (EN RIO DE IANEIRO, Al. PIE DEL
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dos o tres parejas, hombres y mujeres, y comienza
la diverslon. La danza consiste en movimleptas vio-
lentos de caderans, nE:teadm ¥ palmades, Cuando
las parejas o algin ballarin aislado se hallan ex-
tenuados, van a ocupar sus respectivos lugares en
el efrculo y son substituldos por otras parejas, que
pusan a ejecutar los mlsmos pasus,

En clerta zona de Bahin, se practica un llamado
“batuque-bal”, especle de capoelra, ¢on pandelro ¥
berimbau, ol son de viejos cantos onomatopévicos.
El batuque Impresiona por su ritmo mondtapo, mar-
cado por instrumentos de percuslon y por gl batido
de manos y ples. Otro nombre dado en el Brasil o
esa coreografia, que también se torné genérico, es

el de samba, palabra que se conaldera cgmo una
derivacién de “samba', la designaclén afrifana del
movimlento caracteristico del batugue, pueblo

usa con f[recuencla los dos términos Indiferente-
mente. El batugue estd casl en desuso, Sglamente
se danza en clerta 2onns de San Pablo,

PAN DE AZUCAR)
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SAMBA

El actual samba uwrbanc o de-salon. tuva su ori-
gen en gl samba primitive. el samba africeno que
ving al Brasil con su musica y su daneza,

Entre las danzas que reclben particularmente el
nombre de samba, las mas econocidas son Ias gue
existen en Bahia, ¢n Rio de Janelro y en San Pablo.

En Rio de Janelro ¢] samba vive en su primitiva
forma de "danca de roda" entre la gente que hitblth
los “maorros” (pequefias colingst de la cludad

Ronald de Carvalho esoribld sobre 2] samba pri-
mitive, haclendo la sigulente descripelén: “En un
amplio circulo, en cuellllas en & tierra blandn, ba-
tiendo las manos & compds v cantando Inscivamente,
dispinense los esclavos de £bano. A un ladd, empu-
fando pedasos d= madera, totar 1os misicos en bia-
rriletes vacios, con violentes y sepuldoz golpes, an-
trecortados por el entrechocar de cascabeles ¥ por
el sonitds timpanico de los tamborines, “adufas’,
pendeires ¥ penderetes guarnecidas de chapas me-
tallcas Hntineantes, En &) eentro dél eireuln, ham-
taleando serenamente las caderns blen tulladas v
&l cuerpo de bronce con un ligero temblor de pies,
de manos y de cpbeza, giran las parejas, alegres,
A medida que el ritmio se acelerz, loz mipmbros se
agitan en un requisgbro cresciente, alcanvando, a
veres, una cantided inereihle v prodigiosa de mo-
vimientos rapldos v siempre repetidos ocon segurl-
dad. Un delirlo ze apodern de los espectadores y
danzarines, ¥ un torbelllno de sonarldadis opulentas,
de gritos, estruendos;, gemidos, queda en el aini
eargado de aromas excitantes". "

Comb danza de cuerpo, el szamiba parece haber
sufrido, #n las zonas rurdles d= San Pablo, glerto
refajamliento con rélaclon al tipo primitivo, & pesar
de continuar siendo una danzas esencialmente mo-
vida, “danza de pateo y de polve”, la principal.

En Bahia, donde la Influencis negra ey s géen-
fuada, el samba poses las més varindos especies.
Por eiemplo, el “samba de chave', que se refiere o
una lave perdida gue el bailarin solista {inee bus-
¢ar en el centro de la rueda, ¥ es substituido cuando
Ia epcuenbra, &l término de cantar. Hay “samba-
chulado™, “bole-bole’, etec. Existe tombiem |lo que
¢ llpma “samba do partldo alto” caracteriziandose
par el hecho de que no hay danza mleniros se canta
gl verso, Despues del canto de la dstrofs, uno de
los bailarines saie a sambar, ¥ tiene gue dar dos
viaeltad & g rueda, pertiendo siempre de los mauask-
cos, terminando siempre con ls “umbigada" (movi-
mientos haela atrés p Hacla adelante, extlusiva-
mente de las paderas). En realidad, todo son varia-
clopes del mlsmo “samba de roda”

EL SAMBA CARIOCA

E] samba gorioca —danza de salon— se divide &n
dos modalidades mes o menos diferentes: una es
el samba que vive en los morros de Rio de Janeiro,
donde habita la ¢lase mis pobre de o pohlacion de
Ia eludad. Mas o menos hacle 1822, aparccleron las
“egeoids de spmbd”, gue ge organizaron von los rin-
chos carnovalescos. El sanmba; tal como se efecutn
en las reuniones de esos zZrupos, es unz donza de
corto, con mucheos requiebros, y recibe tambien el
nombre de “batucada".

Con el deseenso del “samba-do-morre” hasta [0S
cantros de Ring d“fﬂﬁfﬁ‘,ﬁ] carmavid, surgia otra mo-
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dalldad del género, ¢l “samba de Salio” (samba
de saldn) gue -sustiuyd 41 “"magixe”, de ejecdelén
mas compleia y dificil. Esta modalidad del sambo
carioes parece haber naeldp alrededor de o segunds
decada de este siglo, hablendo sido uno de los pri-
merns en popularizarie “Pelo Telefone™, de Ernesto
Santos (Idonga). De ahi en adelante comenzaron
g muitiplicarse de una manera tan extreordinaria.
pmulandn su éxito por las estéclones radloemlso-
res y los discos; que cada afio sub= a centenares ¢l
nimero de sambas aparecidos. Entre ellos merere
espacial mencilon los sambas de] famoso composi-
tor desaparecide Noel! Rosa, gue hasta hoy tlene
lugar privilegiado en la admiracién del pueblo bra-
sflefio.

Junte al samba nitlidamente coresgrafled, apare-
cleron tumbien los Namaedos “sambus-caneogs”, lm-
proplos para do danza por su languidez v su lines
melodica mas lirles, Las leteas de los sambas utili-
zan todos los nuetros, desde el alejandrino hasta los
vorsos, guebrados, en lenpuaje popular vy de la “glria"
tlanfarde) . El samba de safao se balla en parejas.

Asi tenemos que considerar sl samba fomo una
misles urbane e Interoacionallzada, en la ocoal se
gncuentran, sobre todo en ¢l ritmo, contribuclones
fundamentales de lun misica pupular brasilena v va-
rles modalidades especiflicas de 2 mosics carioes.

Es, sin duda, la expresion mas legliima de Iz dan-
gu brasilefia, v en ells perduran vivad las esenciss
de la miisica nfro-luso-brasilefia.

MAXIXE

Fue tal vez €] priuner tipo de danga urbana eréado
en €] Brasil, habiendo side despuds sustitulde por gl
samba, quizds, por su earepgrafia compliicada, dified]
¥y exagerada En su legitima expresion coreogriafica
fue danza de escenario,

A{n no =s5t4 blen explicado el origen de 1a pala-
bra ‘maxixe”, v hay una verslon de Vilia-Lobos,
sepun la cual Maxixe era el apellido de clerto Indi-
viduo que, en una socledad carnavalesca; habna
ballndo un “lundu” de manera nuéva y orlginal. Al
publico e gustd su danza y comenesaron a coplaria,
pakando e] nombre 'de su creddor al del baile.

Pareve que la polea suropea le dlo movimiento, la
habaners cubeng su ritino, 18 musica popular afro-
brasilefin le afadid el titmo sincopado que la ca-
racteriza, y la interprataclon del brasileno, en gens-
ral, Ia esencia di su oflginalldad,

La primera etepa de su historia estéd constitulda
por &l tango, nombre de procedencia afrbplatinenss
que desipnd, «n Brasil, 4 los lundis habanerados y
tamblén —como sucedld en Urnguay ¥ Argentina—
a las poleas habaneradas. La sustituclén de la pa-
labra “tangd" por “maxixe” geuirid, probabloments,

‘en 1o década de 1870 @ 1880,

No obstpnle, la forma definitiva del maxixe, va
libre del eardcter hispano-alricano de la halbanersd,
zolo =e 10 bastante mas tarde. Esta fijecion se debe
esancialmente al compositor carlbea Emesto Nazare
118B63-1934) que, &ln embarco, cdrntmud lamando
tungo a sus maxixes eseritos para piano. Otro noni-
bre representative del maxixe es Marcelo Tupingin-
ba, guien escribio dellelosas plezas cantladss a las
cuales llamo “tangulnhos", Sus composiclones cons-
tituven una expresion mas general ‘entre la cabo-
¢la ¥ urbana:
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MARCHAS Y MARCHINHAS

La marcha carnavalesea gue se volvio musieca de
baile, viva, deésprepcupada y alegre, de origen ca-
ricea, inleiose en lbs “cordoes” y “ranchos” carna-
valescos. Una de las primeras gue Se hizo célebre
fue el “Abre Alas" de Chiguinho Gonzaga, com-
puesta para el “corddc” “Rosa de Oure” en 1887,
vy guedo como tonada caracteristica del carnaval
pariocal Después la marcha se transformd, tal vez
por clertas particularidades de ritmo, en la marcha
que es hoy, como el samba, la misica predilecta de
salén. La corengrafia es la mas simple posible, con-
sistente en un andar rimado, con vueltas. Bailase
a veces, también, en parejas enlazadas, y la coreo-
grafia es la misma, con vueltas. Los temas de las
letras son comentarios satiricos scbre los aconteci-
mientos urbanos.

® Fotos de Oscar Radl Villalba

Material proporcionado por
la Secretaria de Cultura de la
Embajada de Brasil.
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DANZAS DE LA ISLA DE BALI

Danza Djoger.

05 balineses son muy afectos: a sus dan-
zas tradiclonales las cuales, en su mavoria,
ticnen significado religioso v describen al-
gunas de las fumposag epopoyvas mitologivas
halladsas también en cuentos hinddes. Cada
aldea tlene su propla orguesta gamelan v
su comjunlo de baillarines, los cuales ejp-
culan ung gran varicdad de danzds en fes-
tivales religlosos, bodas v otras ceremonias.

Varigd tipos de ofguesias gldmelan dcompafan

casi lodas las danzas balinesas, de las ocuales hay
alrededor de 200 tipos. Aunaue pareciendgse al ga-
melan de Java, las orgueisss gamelan balinesas
von ejccutndas, sin embarpo, mas vigorosa v apa-
sionadamerite ‘en' comparacién con la mas sosegada
¥ tranguiln musica de Java

Las tres danzas mas populares enire los baline
sus, asl como para les forasieros, son las de Janger,
Legong ¥ Kebiyar

DANZA LELONG: Es la més bella de las dan-
zas balinesas, en la cual la belleza, Unea y gracla
exian pquititivamente chmbinadas al ritmo de la
misien “gdmelan”. De tuna a tres adolescentes, ata-
viedas con maravillosos trajes, eon una de ellas
cncabezanda la danza, ballan eon rapides ademanes
de ruerpo, manog v expresivos movimientos de olog,
al vigorozo ritmo del gamelan La dapza Lelong,
congiste en una introduecidn, un drarma ¥ una des-
pedida. Un narrador de cuentos sentado junto a la
arquesta “gdmelan”, relata tcyentos mientras las
niias log Interpretan en danzas. El cuento seloc-
cvionado, generalmente, 65 el episodio del "“Malat",
on el cual el arrogante rey Lasem quiere impo-
ner su voluntad a la reluctante princesa Langka-
sari, cuya padre, €l trata de eliminar. El rey La-
sem Bs mds tarde muerto en una batalla.

Esla es una danza c¢lasiea de una lejana época
antarior
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DANZA JANGER: E: ejecutada por alrededor
de 20 personas, on parles igoales nifios ¥ nimas,
que s¢ dividen en dos grupos, los cuales enfren
lsn su propio sexo & {raves de un cuadrado. En
e| centro se ‘encuentra ln persona que dirige In
danza, “el Dag’, el cual no solo dirige Ia misma
sing gue toma parte en ella.

Lg' primera fage consziste en un grupo bailando
y un coro cantando, todos dirigidos hacia el “Dag"
mientras la segunda parte de la danza cuya histo-
ria es relatada por él, en el exterior del cuadrade
consiste en la interpretacidn de 1o historin de Ard
juna en busca de unp flecha magico con o cual
eliminar las fuerzas maléficas o disbflicas personi-
ficadas por un oso salvaje.

El Janger e5 una danza belinesa moderna.

KEBIYAR DANCE: Fue creada en los altimos
30 afos v parece hober derivado clertos movimien-
tos de la “Lelong" y de una de las mas antiguas
danzas balinesas, denominadas “Sanghvan', Casl
toda la danza se ejecuta en posicion de sentado.
cfectufindosc los camblos de posiclon sobre las ro
dillas, Esta es una dangs dificil que requiere no
=0lo agilidad ¥ graciz por parte del eiecutante
sine también la posesion de figuras extremada-
mente agiles, de un magnetismo personal vy carfic.
ter. Sentado en un pequefio cuadrado, rodeado por
instrumentos “"Gong Keblyar", el bailarin se deja
llevar Hajo la absoluta influencia de jJa mdsics
sionde conmovido y llevado por la misma, hastn
en los ‘mis minuciosos detalles de tono ¥ ritmo

La danza "Kebivar” po puede ser desvinculads
drl nompre de] gran dapzarin balings 1 Mario, gquien
fue responsable de la perfeccidn de esta danza,
llevéindols hasta ¢l grado de ealldad Gnica que po-
sog Bn Ja actualidad,

TIALON ARANG: Estn o5 una donza grotesca
y misteripsa; la cual deseribe un combate eontre
unia bruia malvada, Tialon Arang, quien es teml-
da por su gran poder migleo, ¥ un famoso sacer-
dote, Mpu Bharadah, quien finalmente gana la ba-
talla v restaura la paz ¥ prosperidad al pais. Tia-
lon Arang es viuda, con una hermosa hija, Ratna
Munggall. Porgue ella s acusada de brujeria, nadie
g¢ atreve a casarse con su hija: Tialon Arang se
irrita mucho v después de hacer ofrendas a “'Dur-
ga", se le concede autorizacion para destruir la
tlerra. El pais Inmedlatemente ¢85 drrasado por pes-
tes v un [uego destructor gue termina con las al
dias ¥ oiudades. Entonces ella comienza su danza
méagica con sus discipulos. Por lo tanto, Mpu Bha-
radalh envia a su hijo, Bahula, para que despose
a Hatna Manggall, s hija de la bruja. Bahula,
finalmente obtiene ol secrete del poder magico
poseido por 'li bruja, por medio de su mujer. Cuan-
do el shacerdote Bharadah conoce todos los secretos
del poder mbgico de la bruja, se dirige a todas las
dldeas destruldas, curs & los enfermos, resucita a
log muertos vy restaura la vida a la region. La bru-
ja, entonees, se presenia ante Bharadah y le soll-
ciln que le avude a comenzar una nueva vida. Pero
£] sacerdole sabe gue sdlo le muerte puede liberarla
v 1a carga de sus pecados. Se produce asi un com-

meﬂ';mfe.-: personajes de la danza Tjalan Arang (La brujo v ¢l sacerdote)

DANZAS DE LA ISLA DE BALI

conira el otro, siendo {inalmente &l sacerdole ven-
cedgor, El sacerdote resucita a ia brujs v antes di
nmorir nuesvamenle, elln le pide il sacerdote el per.
din. De esta manera, se le indica o la bruja el
camino que la conducird al clelo,

Lo caracterizaciGn de la bruja Tialon Arang eon-
sisle en una grar mascara de alerriador aspeclo
un vestide caracteristice, uhas lsrgas ¥ puntiaggu-
das, lengun saliente ¥ grefas al viento:

Ademaias de la bruja, estd también el “barong’,
un animal legendario, con un namero de partida-
rios llevando ceads uno un “krig”, arma blanca
tradicional semejante a la daga. El "barong” v los
otros personsjes son adictos al sacerdote

KETJAK o danza del mono: En esia danza, que
generalmente se realiza despuds ide la puéstn ‘del
sul, suelen tomar parte un grupo de cien a cipnto
cincuenta personas, sentadas en cinco o seis circu-
log concentrices, en cuvo centro se encuenirs una
anlorcha de largos brazos, de luz titilante, A una
sefial, comiengan a balancear sus cuerpos, hacia
atrds ¥ hncia ndelante, en forma circular ¥ cur-
vindose, levando sus brazos en alto y alargando-
las hacia atréds v hacia adelante, alternativamen-
te, nl tiempo gque emilen =onidos, uns serle do
gritos, silbidos, ruidos jadeanies ¥ sonidos inarticu
lados. Todos éstos son ejecutndos con una remar-
cable precisidn, con perfecta sineronizacdion hasta
en los mas infimos detalles

Esta danza narra un drama épicoodel “Ramayn
na', Sita, esposa del rev Rama, huve con el rey
Rhawana. Keljsk describe el episodio en que el
rey HRama. en ‘el punto culminante de su lucha
para recuperar a Sita, combate con el rey Rha-
wana ¥ findlmente lo mata. Con la avuda de Ha-
numan, jefe de los simios, junte con su horda de
manos: soldodes, Sitan es finpltente rescatbda

Danzas ejecutiudas dentro de los templos; Duran-
e algunas de las ceremonias religiosss, son eje-
rutadas también danzas en log templo: para agro
dar i Iz diokes g 1oz cuales g2 ¢ han hécho ofren-
das. Estas danzas son ejecutadas por mujeres y
ninas. Ataviadny con sus  vestimentas tradiciona-
leg, algunias llevando ofrendas, otras inclenszo en-
cendido en sus palmas, se mueven, ballan ¥ can-
tan recitaciones religiosas de |a manera mas gra-
ciosn

Otras danzas: Hay veinlena de otras danzas bali-
tesag, Inz cunles son igualmente interesantes v en-
cantadoras, toles como el “"Barong”, las danzas de
wascaras, el “Dioget'”, el “Baris Ardie”. la danzo
“Wavang Wong", v muchas otras gue son ejecuts-
das en uns ( cira oportunidad en los pusblos

Los turisins son informados por el Hotel Ball
cuando se reallsan dichns danzes, ¥ se les olorgan
facilidondes paura llegar o esos lugares,
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MUSICA Y
DANZAS
PARAGUAYAS

a inolinacion por fatorsiesa v prédisposicion
del ‘hiombre parsguaye hacia In misica, le
vieng, sln la menor duda, mo sdlo de lo ibd-
ritg como pretendesn, errdneamento, plgunos
musichloges ¢ historiadorss higpanisins Ellg le vie-
ne de una Kerencia secular, legitima, legsda por el
atwrigen gusrani a sus descendientes: pues los goa-
ranies coma los “aztekall’!, (1) fueron ung pasn
mnante do ls misica, en o ocutl pstimaban varios
seneriod cuma lagaorrera, la popular; v la de cele-
*'nrimﬁ:;«' destinudas o las divinidades,
Es por e=¢ que la musica paraguaya; tieng fuerzs
tetrigens ¥ tosse Gn spbor selvidlico y levesdoyn,
tomo’ ningond’ olra de origen pmierieato, que la
hgee exirafia ¥ sygestionante.
Muche: anles de |8 pendlrfacivn esbafinla in esto
comiimente, los gunronies ya conlsban con instru-
mtTins mbsicales con los cusles formaban su cen-
lunto orquestal, Bs clerty que eslos eran primitivos
v rdstzeds. ¥ & bien el arpa ¥ la zuitarfa son ins-
trumenios deogran antiguedad, eliva procédencia v
origen hueldnn historiay aqui, también es verdad
que los puaranies yvu eontabzn con su arpa indlg
que, "ain hay —sesun lo asegura don Federlca
Rivra =0 &l Hbre BRotogrdios Musleales del Para-

ey— dongerva Bl fovma primitiva, mdantenivhdo
are las lres paries de qud estd unrnpuesta: s
pidn, la eonaeds ¥ 1o columpa’', ¥ aparte del citado
Feirumento conmtzban, ademds, con ¢! “mboeara”
{guitirra ristica) con la que invecaban a “Tupav"
{padre de todes) o 2 "Sandeyara™ (Nueslr Duefig),

Par olrg parte, los "cusrajhintinl" los hijoy del
SiEt— commo Tlamaba 8 leg gldranics ol Dr. Manue]
EomingEr) ennnente peligrafo paraguaye, pozsfan
ologs Istrumentos de conformanidn genuinamente
wborigen. ¥ Faderico Riera zfirma al respecto gue
ollgz 1= llamiaban & “mimby" muy parecido a la
ghemi ¥y Ilaoconglroign de cafid vy el “gualambau®
e ponsta de oun areo sonord ¥ uba ruetda de metsl,
ae g ejeouls colecindolo entre low lables v gol-
prefindale

—_

“DANZA DE L4 BOTELLA”

En cuanlo a lat danzas autdctonas, cuenta el
Paraguay con un rico acervo folkldrico. La danza
paraguaya, en si gran mavoria, se caracleriia por
‘4 vistpsldad ¥ el colorido, asi como pur la plast-
cidad de los movimientos que la animan doténdola
de gracia ¥ exqulsily donafire,

Pero edlo del desarrollo de las denzas indoame-
ricanas mucho antes de la llegada de los espafioles,
nu debe sorprendernos | sin embargo, pues los Ela-
ranies como los “astekah’, fueron slempre devotps
de estas expresiones artisticas pars su solaz ¥ ore-
ereacion animica,

El brillante historiador mexicanos v fildlogo de
la lengua “artekatl”, doetor e ingeniers Juan Lu-
ne Cardenas, en su libro "L Casa de Jade" . pd)-
tedo en México en el afio 1880, nos describe una
eseens de la protohistoria, referente precisarmente
A la practiea del ballé entre los aztekah, gue ya
entonces, por lo que sé relata allf, se hallaba muy
evoluctonade, pues contabun con un disciplinado
eguipn de ballet, lo cual viene a echar por tierra
ol consabido argumenle de que e ballet ed una
imventiva de los rasos,

Dice Luna Cardenss: “Cuando el Soberang hubo
tomadn su sitio en la explanada, el Maestrn de
Ceremonial ordent o los misicos inicisr sus to-
nadas como preludic de las fiestas, Bellas jovenes
atavindes con Blanecss tanjcas del brillsnle Rilo de
“Pocetl”, bordados en rojo, azul ¥ boro, fQue cuan-
do cxtendian al aire sus brazos, semiejaban mari-
pusas rozande Ia tlerra, enocsu danz exguisia,
Terminado el ballet que tante gostd al Soberand.
sp hicleron los preparatives para el jueso de “Tfe-
Bysta,

Esta lranseripeidn que hacemos aqul, es tan sélo
para demgstrar, una vezx mis, aue la danzs nos
viene a los americancs desde una edad muy remo
ta, vale declr, que nes lega, nudy més y nada
menos, de "Wande ipl cuera" [Nuestros antepasa-

DANZA “LA GOLONBRIAN A

dos) segin tltule y obra poemdtica en guarani de
cardeler etnogendético y mitoldgico de Narciso R.
Colman que; por ofra parte, ¢on ¢l seuddnimo de
Rogierdn, difundi¢ en vida muchas bellas paginas
en el dulee idioma guarani.

En cuanto a los nueslros, es declr, los guaranics,
se sabe que, mucho snles del sdvenimiento de
la denominada “¢civilizavién espafiola", ya practi-
cabén una danza titulada "El baile de los ave™
gue Federico Riera describe en la ya citada obra
siya de este modo: sLa dapza se iniciaba_dundo
viueltas en torno de la “tembirecd” (esposs del ca-
cique) o "fayirs" (hija), las aue llevaban en lag
marnds und larga vara o cafd, cuyo extremo supe-
rior terminaba en upa rosetn do vistosas plumas
de ayestruz, “‘ararsesd!’ (papagaya), “‘myid’" [pavo
del monte) ¥ uias de venados v jaballes, Con esia
vara marcaban el ritmo de la danga, dando fuertes
Bolpes en e] “zucly ¥ baclendo alarde de destreza
én ‘=u tmagejox. Esta danin se eféciuabia, geoora)-
mente, en oirenda &l eachque v & veoes Se tealiba
de unit ofrenda destinada g “Tupay'.

Por lo demds, la denza nativa del Paraguay tie-
ne en sy haber Infinidad de facetss, tica en colo-
rido’'y ritme, Citamos alguncs tltulss, ya gue una
relacion minucioza de cada baile o danza popular
requeritia muchs gspaclo v tiempo. En primer tér-
mino estd  precisamente 3 denominada  “Tanza
Faraguaya” molive que inspirara la bella prea-
cidn musicatd del mismoe thulo 8 Apustin P Ba-
rrigs; “Santa Fe', “La Goloodring'”, '“La Dansa
de la Bolella" ¥ muchas olras danzss populares en-
tre las gque osta asimismo “Chepl” v "Galopera",

h

Miembiro Tilar del Consejo Directive Provi-

Texta del zeior Serviliony Soliy.
sorio de ls Case Pareguanya,
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motive este Qllimo dque lnspiré fgualmente uns
magnifica cancidn a Meuricie Cardoen Ouainpo,

Tan gdlo mencionamos estog hombroes pard no
hacer excesiva la cita. Sin embargoe, por lo origi-
nal ¥ Unfeo en sy género como vive eapresidn de
piastividad ritmica ¥ de arte, deseribiremos gi-
quiera una de las gue mentiornomes: “La Danza de
la. Botella",

Al compas de la misies sule 8 bailar una joven
descalza, atavisds o la tipice usanza guarani. Ella
Ileva sobre 1o cabesy una botella ¢on su contenido
¥, mientras v danzande diresy, luega de un rato,
aparece un galén con el respectivo atuendo para-
guayo o “terearla" para, finalmente, depositar éu-
te gh el suelo un pafduelo con el que Drocurara
formar una especie de pirdmide al ohieta de pOE-
biltar que la damita, sin perder ol eguillbria de
fa botella, se vava Inellnando de puerpo, lenta-
mente, pars luego, finalmente, lenderse con SHMG
culdade en el piso ¥ apoyvandess én log brazas le-
vantarse nueviamente, pero con el pafuelo entrps log
lablas, trlunfante, provecando &si, comn culmina-
cion de esta danza, una verdaders ovackin de los
presentes que, de tal manpera, pririar el arts, la
F_rair[u ¥ 1a habilidad demostrads por lia joven bai-
aring

1) CAZTERATL) =5 yvor coreects on siduler 2=l oo
lo ks ATTERAH an plurl Asl for mullsada por la G-
gratin de 1a) Aeademis de 18 Danrun Asfiokaf] ¥, podteriop-
HIente, =3t0hads. pur ‘6] Prinidy Congreds Internzeléta) de
Fllgpthor ¢ lanpliztes de 938 redliznde =0 NS0 v e
palded aliciulingnty pol Il Sterotarin e Bduescidn Babliea
¥ ¢l Depariomeilo de Asuptos Tndigenss

il ot —— Tz =

Forografios propurapnadas por o Cagsa Paraguaya.
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oEVILLA

Eu el capitulo de flestas espa-
fiolas, pocas straeTian mas Ia
atennion del extranjero, por sp
varigdad, por su hondo acento
persanal, gue las procesiones dé
Semana Santa. En toda Espafia
s colebran con gran esplendor,
gero es la Eemana Banta sevi-
llana la fnica, maravillosa, -
minar aniversal, bandera de
pelleza, de pracia y .de arke, gue
flamea en ia direcelon de todos
los puntes de la rosa de los vien-
bos, dobre @] mundg. entiero.

En Sevills esta la clave ¥ la
sintesis de toda la Semana San-
ta espanola, porgque en ella se da
ese contraste de originalidad su-
prema  que sirve para  valorar

W\ﬁ

Lis eofrudins son
hermandades gie
perpetdan las an-
tiguas corpord-
tidnes a gremios
yogue esian dis-
tribuidas en los
diversas arrios
de la viudnd,

todas las comparaciones.

Nada, al parecer, mas irrecon-
cilialie oue el ideal mistico y Ia
réalldnd profana; que la religio-
sidad suprema y la suprems pa-
gania,

Por eso, la expresion mazxima,
iniea ¢ Intraduecible de la Se-

mana Santa sevillana, son Ias:.

“gaebns'': esas voces aluslhias al
misterlo conmemprady, oracion o
salmic dellente, voz del alma sin
ritmo ni armoniz, poesia sin nie-
tro consonante nl asonants; pero
siempre expresion del mimitado
senthnientn de un pueble gque
¢tee w que ams,

‘Seyilla no sg Hmita a4 lorar el
martirio de Nuestro Sechor: lo

canta tembién, ¥ en =se cantico
palpita 13 pena en las almas y
lag lagrimes en ins 0jos.

Nuestro gran poeta Manuel
Machado, en §u romanee *“'La
saeta", describe el cuadro de ti-
plea amblente asi:

Usnig gplle de Sepilia

enire rezos JosuspIrGg., .
Largas trompetas de plafa. ..
Thanicas de seda. .. Cirlgs
en hormiguére de ezlreflns
Jestoneando el camino. ..
Cantar del pueblo andaluz’
coade como Tas golondrinas
le guifoban lag gspinas

al Rey del Clelo en la Crua.

F

R :
oy we® = . NoM
b i e T
- i T

L

;
Lima
e
Mg

et iy

Hlerve g cludad come umoln-
menso hormiguero fumulbuoss
En Ias ezlles céntricas, ung enor-
me muchedumbre insomne se
ppreluja pars contemplar el des-
fle: ge las proceslones, que. som
pomd un rio refulpente v fantis-
Heo, reverberantie de hoces, de
jovas, de aureps bordados, de
himnos votivas 5 ofrendas {lp-
rales,

A traves '@d o multitud, la Iar-
ga hilera de pofradias, gque s
gupeden. sin tregua, se sxtlende
coma, erbre murallp: Bumanak,
fzl'aue und dlerpe de pedrerin ¥
Imas, al <olemfe redoblar de
los tambeores gue scommEsan sl

agrio clamor de s trompélas
Lais proceslones de Seyilla tie-
nen ese esplendor fabulose, ba-
rroco, oaae es suntuosidad srién-
tal gue una slerpe e pedrernia y

cidjados de BOrdados aurens v £l

1a abrumadora sbundancia flo-
rida ¥ e a8 luces Que. e EXGE
bitgnts hffnero de citigs haden
centeliear 105 "pasos” ¥ &8 pIo-
Iongan en Infinllas hlleras en
las msnos de los encapuchades
penitentes; _ . _

Ligs "pasos" gvanean Bajn la
paz Infinita y clara de [as esgre-
1las, sobre lo allombrn glordsa de
los azshares; los mantes lucen
la sutil pplicromia refulzente de

]
£y .“.‘ Wil {
A 1,4 m
I*"I-L ry ""Hi

Virgeri: dg  lu  Blactrtmc,
gue es 2l retrelo mas fiel
ga i muder emgalisa,
Humdngmenle dipning, di-
wingmienle ymaoans, Oara
de moetla @y barra de
trimiertn poiidez, oibs de
Iumtingsa  profundidad v
fagriznas de plafa. ..

Ame piedras presitsas ¥y el doradoe
resglondor de sis muibiples bor-
dadoss Ios frones Aeompasan sy
balances al romguido del tambor;
las craciones salen musttadas: de
mll labiss, y mas gue de mil la-
bios, de mil vorazomes. Ung “sae-
ta" corfa a2l aire con su guejidn

SN 1 —



—pitad religloso, mitad paga-
ng—. gue tighe gompases de
CAntg sacre y facetas de “mar-
tiRpta™:

Miralo por donde viene
gl mejor de los “nacias”
&irelo ppr donde viene,
epfi el rgyiro "enmorecio™.

Japto una mujer morena; pero
s34 egnto, trigte como un preln-
g de guitarya ¥ alegre gomo el
répique de _ﬂ'l[ﬂl'i-ﬂ derramade de
" gentileza dg una torre morisca,
£d Ei panto dg tedo un puebio gue
gigntg 1 "saepa como el mas pra-
fuRdo latir dg sus corazones: &
nn espiritu gue vibra en el am-
biipte perl’u%mde de una noche
de primaverfy y gque cobra vida
pUF qhre y gracla de unas notas
anp gxaltam al Cristo maltrecho
¥ a I Virgen doloresa,

Be detlepe la provesion, se po-
nen las andes en el suelo, una
mujer loyven sale de la muche-

TOLKLORE INTERMCIONAL

dumbre y canla_levantando la
vista ‘hacia la Reina de: los QCle-
Ias. ¢Hs acaso una picgaria pl-
diendo un anhelado deseo del
corazon,' o implora la salvacion
de otra muier?

Mujer gue picando tas,
Para en tu doble porfia,
reza ¥ Hord, guz an Marid
la Esperanag enconirards.

La “saeta! sevillana responde
al mismo conbtraste gque imprez-
na la imaginerfa religiosa: es el
spntrasie entre log Crisfos exan-
gies, fragicos, supremamente
patéticos de Martinez Montahés,
v las Virgenes talladas por La
Roldano, SBobre fodas, esa mara-
villgsa Macarena, gue s el re-
trato mas flel de la mujer anda-~
hza... Humanamente divina,
divinamente humana. Cara de
mgeita de barrio, de triguedid
palidez; ojes de luminosa pro-
fundidad v lagrimas de plata. .

Virgen de la Magarena, gueg en
alpunos anos exhibe en su des-
file por las ¢alles sevillanas, las
joyas proceres de las mejores
casas duealés espafolas; las ds
Alba, de Medinacell y de Osuna,
por valor de muehos millpnes de
pesetas,

Mantlllas, “saetas”, sncapu-
thades, prodigicsas Imagenes
patéticas de Cristos exangies ¥
Virgenes guapas como las nias
guapus nmljeres nativas. ., Silen-
cibg impresionanted enfre mura-
lag bhistéricas. jovas del mejor
arte esculldrieo, ¥ desbordantss
alegrias populares, heehad coplas
v [lores bajo los ¢lelos mias niti-
dos del munde. ..

He ayni g que son lag magnas
ficstas de ia Semans Santa an
Sevilla.

TURISPANDS

A frevse de o
maleitudg, ta

largo hilera de

cafradias, Que
se suceden sin
trepua, 3¢ er-
tiende como
entre murelias
humanas, tal
Sie wna sifrpe
e luces.

L

LU LU L L e T R e e e L L L e L L T T L Ll i Tt rrrr T rr TSR

2 EXTRAORDINARIAS
CINENO‘{EL&S COMPLETAS
y ademés
HORGSCOPO -GRAFOLOGIA-
CORREO SENTIMENTAL-
NOTAS Y CHIMENTOS - CINE-
RADIO - FOLKLORE Y TV

PATRICIA TV

APARECE MANANA $ 12




Folklore

INTERNACIONAL

- CELEBRACIONE

ciro lugar en Europa don-

- de el folklore sea tan varia-

do como en Ia dulet peninsula
italiana, porque inumerables
son lzg formas de vivir de su
pueble. De norte a sar, desde los
Alpes nevados hasta el callente
561 del mediodiy, las escenas folk-
loricas se suceden ininterrumpi=
damente. Mulliples facetas, todas
ellas distintas v, sin embareo,
animadas por un mismo espirliu;
2l de un pueble gue ama erear

P ROBABLEMENTE no haya

cuentos v leyendas partiendo de.

un acontecimisnto veridico, para
desembocar en unl mundo de fan-
tasia; relafar, en fin, la realidad,
eomo si fuerg una fabula.

El fgrvor religioso del pueblo
ltaliano da vida a una serie de
Hestas y ritos prefundamente
Sugestivos, gue renuevan repre-
stntaciones sagradas, transmiti-
daz intactas a traves de los sizlos,
de una genéracion a otra, v vivi-
das, 21in en nuesiros dias, con fe
ingenua ¥ dramatica.

Beria difiell y casi imposibie
elegir de entre fodas las provin-
cias italianas, la gue mds se des-
taca por su caudal folklorico y
tradicional. Perg pocas reglones
han conservado ton tanto carliio
¥ oeelo sus antipuas {radicipnes
como la. ge Toscana: corazen fi-
sieo, artistico y turistico de italia.

Bntre fus colorldas eelebracio-
nes de Semana Santa, dos son las
gue sintetizan el sentir de toda
la region: la “Reeyocacion his-
torica de Cristo Muerto”, en la
lpcalidad de Grassina, la noche
del Viernes Banto, y ] “Scoppio

£l estaundarte de Florencia
es Hevada por representuntes
del pueblo vestidos con
frajes de épovy. dtrds, el
cinrre medioeval, listo

parg ser incendiadp.

del Carro”, en la gloriosa mana-
na. del Domingo de Pascua, 2h
Floreneia. La primera, reglista y
lfena de fe, ¢ remonta a la Pa-
ston v Muerte del Hijo de Dips.
La fecunda, entre ¢ Jubilo de s
Resurreccion, mezela 1o relipios
a lo prefene, confunde la leyvenda
¥ la supersticlon con la historia.
a5 dos tienen en coman el pue-
blo, elemento principal y prota-
sonista,

Fa

o

LA “REEVOCACION
HISTORICA DE CRISTO
MUERTGY

En las sldeas itallgnas, en
donde aun en los periodos de Ia
decadeneta permanzeld vivo el
sentimiento relimosza, el DUeblo
es el Onico capas de percibir todo
el encanto de,la divina tragedia
del Gélgoia.

En la bibHoteca de Arezzo exis-

Vit g e

£l Drama de la Pasion Uega a su fin. En el punto puds

alte de la colina de Grassina, Cristo es bajado de la Cruz.

ASCUALES EN ITALIA

te um manpuserito del siglo IV
titulado “Pellegrinatio Silvae"”, en
el cpal una peregrina epspanola
relata las diversas tcelebragicnes
2 las cue akistio en Palestina du-
rante la Semana Santa ¥y que
evocan la gaptura de Jeg(s.

Lag ceremcniss eran tan mis-
ticas v sglamnes, que quedaron
prapadas en la fantazia de los
peregrines de Occldente, los cua-
les, al regresar a su o patrla, sus-

e ST sy
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citaron et ‘Buik deseripelones, il
Interes de los catolicos, ¥ encen-
dierin el déssn de reconstruir los
elementos mis slenificativos de
la Pasion de Cristo. '

_ Fue €sie el origen de las repre-
sentaciones sacradas v de las
procesiones del Viérnes Santo,
gre rapidamente se extendicron
por odo el Gecidente, adquirien-
do las caracteristicas proplas de
gada Iugar

También pn Grassing, una pe-
quena ald=a de g Toseona, desde
hate mas de tres siwlos se re-
conatruye todos los giios ¢ drama
de Ia Paslon, a trevés de la pro-
cesion de los personsdjes ¥ de la
representacldn de sus €seenas mas
slenificativas,

La postumbre comenzd &n Gras-
sina-en el slglo XVI, coando log
ritos sagrados ergn Acompsnados
de rantieos liturgleos,

E] Viernez Santd, eusnsdn feda
la sristinndad estd de Tuto, Gras-
slna sé yvela de un mudo doler:
e la aneustiosa espesta de ver
reprisenlado an lo dolinn LlEmada
"B Calvaric", of acoentecimiento
quie, desde slelos atras se repite
en toéda sp Imponente bellezg.
Los espeptadores &g slenten in-
vadidos por dna conmovida es-
Fﬂf:iﬂiluu.. Por las silenciosas ca-
les va bajando unassombra gris

B

que sg torna dramatlen cusndp
los: entdrmes [fogoz Hluminan la
tolina en donde ss desarroljard
g acclon, A su alrededor los
cHmpos gue durante el anec res-
plandeten bajo €] s0l éon sus
yerdes. cipreses ¥ olivos, se ase
mejan 4 fantazmas negras en ln
usruridad.

La histdriea representacian,
tjue se incla & las 2130 ¥ dprn
cas! una hora y medla, se¢ divide
el siete cundros precedidos por
el de la “Anonciaclén” v la “Na-
tvidad", v concloye en 8l punto
mis alto de la colina de Grassi-
na, en donde se desarrollan las
ultimas acelones del drama:
“Crucifixion, “Agonia", “Muyer-
e v "Descense d= la Ciruz'.

Todos los Intérpretes son gutén-
tieos trabaladores, artesanos v
campesinos de la zima, de rostros
anguloses, endurscidos por el frio
¥ 2l =0l y con el corazan repleto
de primitlva poesia. Hombrss de
mancs callosas de tanto labrdar
In _t.'lelr'ra., gue saben mirar con
pios limpidos, que rien raramen-
te ¥ prefleren sonrelr mostrands
lps Tuertes dientes acostumbra-
tes a morder el pan easero,

Asi pom idéntien senelllpz, des
Esn haber zido los primeros que
slouleren a Crlsto, ¥ que duego,
mllagrosamente inspirados por el

Hspirliu Santo, divalgaron ¢l Ver-
bo Diving por todo el Orbe,

La &ngrada reprsseniacion de
Grassine conserva toda la primi-
tiva ¥ almple bellesn de los "“mis-
terips rellglosns”. Los elementos
mGslea”, “luz" ¥ “golbn" le dan
un mayar interés, sin llegar o
constitulr, empers, la purte esen-
pial de ella. El elima espiritual

en el cusl actires iy espectadires

viven, 4e graba profundemente
En e! corazon.

_En el allendio d& la moehe del
Viernes Santo, la coling del Cal-
varlo d= Grassing s& oonvierte
eni altar, v el elelo lomne o for-
ma fds In infinlia béveda de una
itlezla, toda estrellada, que eleva
el dlma hacia Dios Uenandola de
bondad.

FRESAGIO DE PAZ EN EL
VUELC DE LA PALOMITA

Las rermonios de A ‘Semana
de Parion culminan en Toscana
En una forma splemne v ogran-
diesa, eon el “Speppio del Carro”
2 malana del Domingo de Glo-
ria an Floreneia

E: #] dia de Pasvus. la tag
nmsda cludsd de Dante 32 en-
ZHiAnA para renovar la seculs
tradifdn del fueeso, zagrads, B
despertar de todas loy barrios es
alegre, las ventanas se embande-

ran vy se siente vibrar & antigoo
v fuscinador espiritu flerentino,
lleno de tradiclones y de recher-
das que evortd En el turjsta las
epopeyas del pasado.

El "Scoppio del Garra” &5 para
Ins florentinos una gran fiesta,
sy verdadern [lests. Pora los bx-
{ranjerss, es uno de los espeq-
tarulos mas colorldos ¥y atoa-
yentes,

Desde las primeras horas de |a
mafiang, -grupeos de gENLe S8
rpefinen en la Plazy de ln Cats-
dral. Turistas, curloses y nihos
Viejos campesinos llegados desde
las oolinas tescanas. Todos Lra-
tan de ublenrse I melor posible
pars aststir més comodamente al
espectdculo gus tiene origen en
ana vizis leyenda.

Cuando Parzino de Fazzl en
1365, yvolvid de la primera Cru-
zada, trejo consigo uns redguia
de gran valor: algunas trozcs e
pledra del Santo Sepulcéro fue le
habian =ido otorgadas comn pre-
mio por el valor demostrado ¢n
In batalla por la conguiste de
Jerisalén. La noble Tamilia flo-
rentina mondd consiropdr an ckR-
rro, ricamente decorado, nara
trankportar el fuego sagrado por
lig edlles de la elwdad, para gque
los habitantes de Florencle gpu-
dieran encender ton @l el fuego
famillar, fugeo este qué en trds
hogar, rico o pobre, fichie o ple-
bevo, no debia gxtingulrse lamas

Tresclentos clnouenta afios mas
tarde fueron adrepgados al carrp
s {uegss de artifleiv que hoy
dan un togues de alegria ¥ vive-
cldad a la escenn. .

Cuando & familla di lds Parzad
pefdio su prestiglo, los trozos de
piedra sagrados TReron cONSeryi-
dos en Ia lelesia de los Santisl-
mos Apdstnles, desde donde son
llevados todos los afivs hasta Is
catedral para encender con ellos
¢l fuegn nuevo.

Durante &1 pontificado d#
Leon X fue inistituida la cere-
monia de 1g “paloms™ 7 fue tons-
truido un ecarro trilunfal con
magnificos cuadros y detoracio-
nes, Desde entonces, ¥ todos los
afins o las 12 horas, los bueyes
conducen el carro g la plasg de 1a
Catedral. ATH sé hallan Tog repre-
sentantes de los cuatro antlznos
barrins de Florenela, vistiendo
Erajes de lh eproca medisval. Jun-
to a ellos desfilan los guardias de
la femila de log Médlol presed]-
dos por el cuerpp de vigllancis
de lg cluded levande la bandera
italtann v «l estandartz de Flo-
rencin

El cardenal que debert celobrar
Ia Santa Misa sale del palaclo del
arzablspo acompanado por répre-
sentantes del pueblo, gue tam-
Bidn vistén trajes anbipues: Ben-
dice o la muchedumbre reunida,

SOLDADO ROMANQ, de la “Reevocacion de

CRISTO MUEKTO™. (Grasing).

v, en silencloaa procesion, enfra
en g Cat2dral para injedar el rito.
En tedo ol mundo es ya Pas-
cuR;, poro aqul, #n Florencla, g
saprada flesta comionza solanien-
t2 cuando el carro =8 Incendia,
rroel interior del antigun tem-
plo 8 celebra la Misa, v £no el
mpmento del Clorin, el ofiblante
prciende, mediantes el furzo so-
grado, un Tucso artiflclal en for-
ma de paloma gue, deshzdhdose
sfire un lilo, va & incendiar 21
majestucsa carra medieval puesto
entre el battistero y I catedral

El carro, proviste de fuesos ge
artifieln, se Ineendia: asi, entre
el expiotar de los petardos, sntre
las chispes y ol plrar delas han-
deras, repiean a fiesty las cam-
panas. Un Wihine glorleso Invade
in ciudoad, Ceontestan s €0ro las
campanas de toda ¥Florengis,
Cristp ha resueitido, Paacus de
Resurrecidn, presazio de prima-
VEra que;, una ves mas, [lorece
sobire la Tierra para gloriflcar al
Sefor,

Entre la muchpeduwmbre, com-
pacta 7 anslosa, se lalla o que
los toseanos Uaman “ln gente dil
viernes”, &= deelir. la que los vier-
nes haje s la ciudad desds lns
camplfiaes veclnas parg asistir &l
mertado, vender sus mercancias,
comprar ofras y realizar sus ne-
gocios, En la mafiana de Pascun
aruden a Plorencia, gl igual due
Sue anlepasados, no por CErOst-
dad, sino parg conservar la tra-
dicion. Para estos campesinos,

e] “Scopplo del Carro" no es 3~
plements un earto que s@ ingen-
dia con los fuggos artifieiy|es
Para ellps la ceremoniz & {|Di
prediopian: =i el arteiacty pp
forma de paloma, gue parte daafp
el altar muyor en gl mmm..-;}l.u
del Glerla In Excelsls Deu, rRiic-
rre sy pamind sin troplieros n)
angurio sera feliz, el afic prospppn
¥ Ig cosgcha abundante, Les ofjjj)-
pesings podrin regresar o S0e
hogares llenos de optimisme Jip
casp contrario, la slembra §@in
dificultosa y los frutos pocoy

- [ L] "

Aientras en el Inteclor dg
citedral los sacerdotes otnitingun
la ceremonia religibsa; afuer), gp
la plaza, todo ha terminadn ¥
Ia mass compacla de zentg ue
deshace. desapurece pogy B
poco, Los turistas, sin salir dg &y
asombro, saczn las aliimas [hlo-
grafins, El carro ya se la inggp-
diads, y quednra encerrads gp) Al
csouro depodsitn, para volvar (18-
go a centellar en la pProx|fja
Pascua.

Por el aire continuan 1as e
panas sy eanto. Todo el conlyn-
to de eplores, de vopes ¥y de' pn-
tusipsmios =z desyvEnmecs, DETO
queda grabado en la memorly dol
espeptadeor junte & 18 histondy de
Florenels, =us luchas, su giifls
¥ frle

Enoelalrs, vibrit 36 ensaniagars
belieza de esta ¢ludad que sp 8-
fleja en &1 Arng de plata.

— A8 -
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Un guerrero de alto rango, sumamente
agresivo, del baile “Cara Pintada”.

— e

OR lo ‘general se considera a los chinos como

un pueblo emocionalmente conservador. Por lo

general, los chinos no exponen plena y libre-

mente sus sentimientos interiores, como felici-

dad, colera, tristeza, etc. Su cardcter nacional es en

parte el resultado de siglos bajo la influencia de las

ensefianzas morales de Confucio. Sin embargo, asi co-

mo los pueblos de otras tierras, el pueblo chino tam-

bién tiene sus propias maneras de expresar las emo-

ciones, entre ellas, la danza. Alzunos amigos extran-

jeros se preguntan si China tiene su propio estilo de
danzas. La respuesta es positiva.

Quienes plantean esta duda, al parecer nunca han

Personaje “Mono” de la
Danza “Viaje al Occidente”.

visitado la Repiiblica de China ni conocen mayor-
mente el origen de la cultura china. En efecto, el
pueblo chino no solamente tiene su propio estilo de
danzas, sino que también la historia de este'arte es
muy larga. El origen de las danzas chinas se remonta
a mas de 4800 anos atras, cuando el pueblo de una
tribu llamada Keh Tien Shih solia hacer una especie
de danzas y cantos tripartitos empleando colas de buey
como auxiliar para P expresion.

Durante el reinado del Emperador Cheng, de la
dinastia Chou (1115-1078) A. de J.) el catedratico
Chou Kung Tan recopild y formulé los ritnales y
reglas de etiqueta, compuso misica y enseiio a los

A

 MATERIAL PROPORCIONADO POR LA OFICINA DEL CONSEJERO
~ DE PRENSA DE LA EMBAJADA DE LA REPUBLICA DE CHINA
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herederos de las familias reales musica y danza. A
medida que transcurrié el tiempo, la misica y la danza
convirtiéronse en requisitos para todos los hombres
de letras de la antigua China. Posteriormente, du-
rante mas de 3.000 afios, la importancia de la danza
como actuacién ritualista fue tan grande como la de
la musica. Por lo tanto, correspoude decir que el
pueblo chino ha valorado y practicado las danzas
desde milenios.

Ademais del entretenimiento, la danza china también
sirve como ejercicio fisico y para cultivar el habito
de observar reglas. En los vicjos tiempos las danzas
chinas se clasificaban en danzas de solistas y grupos,
danzas civiles y militares, como también dunzas ele-
gantes y primitivas, estas ultimas por las tribus menos
cultas como los tartaros y los mogoles.

Guardia del Monje, perteneciente a la Danza
“Viaje al Occidente” (interpretada por nifios).

En China moderna las danzas se clasifican, segin
su forma v -ignificado, en cinco categorias: danzas
de combate, de trabajo, rituales, de amistad y teatrales.
Como Chjna es una republica de cinco pueblos dis-
tintos, fusionados, las danzas de cada pueblo individual
se denominan “danza folklérica china”.

Con miras a desarrollar el arte tradicional de la
danza china, en 1952 se creé una comisién nacional
para la promocién de las danzas folkloricas chinas.
La comision ha contado con el continuo apoyo y los
auspicios de los gobiernos locales de Taiwan, y sus
filiales estan diseminadas ahora por toda la isla.

En 1955 el gobierno promulgd oficialmente el 5
de mayo como el Dia de la Danza. Al festejar la
ocasién, se realiza por lo general un concurso de

~ wg

Un personaje de una de las danzas chinas
caracterizado como la Esposa del Primer
Ministro, en su traje de gala.

danzas folkléricas, de una semana, en toda la isla.
Los ganadores de las pruebas preliminares y semi-
finales realizadas en diversas partes de Taiwan, se
reanen en Taipei el 5 de mayo para la prueba final,
y se ofrece entonces un hermoso repertorio de ani-
madas y coloridas danzas.

Fn diversas partes de la isla se han habilitado més
de treinta estudios privades de danzas y en diversos
niveles escolares se han organizado mas de 670 con-

juntos de danzas. Estas escuelas cuentan con los ser-
vicios de mas de 900 instructores de danzas que en-
sefan a los alumnos a bailar, como actividad extra-
lectiva. ‘

La danza es una salida natural de los sentimientos
interiores de los seres humanos. Por lo tanto, deberia
ser un arte libre que no debe y puede ser controlado
por ninguna autoridad. Es un arte de autoexpresién
y todos los pueblos libres deben fomentarlo.
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