“El pil“e'blo_ siempre‘

dice cosas importantes’’...

EL MAS LUCIDO INTERPRETADOIR DEL
FOLKLORE  ARGENTINO: SUS ANALISIS, SUS
INQUIETUDES, SUS OPINIONES Y SU
VALORACION DE LAS EXPRESIONES
ARTISTICAS POPULAIRES.

n lo largo de los cinco afos
en los que el que esto escribe
tuvo oportunidad de realizar
sus estudios fundamentales
de Antropologia en la Univer-
sidad de Buenos Aires sdlo
una vez se topo con el nombre
de Bernardo Canal — Feijéo.
Fue durante una clase tedrica
en la que el profesor titular de

(Primera parte)

REEDICION DE
UN PENSADOR

la catedra de Folklore General
dijo: “‘dentro de la caracteriza-
cion del fenémeno folkldrico,
Canal — Feij6o afirma que el
aislamiento es una de sus
condiciones principales’.
Después nada, fuera de la
aparicion de una sola de sus
obras en la lista de la biblio-
graflfa complementaria no

obligatoria dada a los alum-
nos. La mera curiosidad de
entonces hizo que unos po-
cos capltulos de ese libro fue-
ran apenas hojeados, con el
apuro y la superficialidad que
imponen las consabidas ca-
rreras contra el reloj de exa-
menes ¥ plazos. Cuando, fi-
nalmente, el diploma vino a
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-~ folkl.ore..El alcance de sus in-
_______________________ vestigaciones lo coloca sin

duda como uno de los mas
eminentes pensadores argen-
tinos y americanos, llegando
—como hemos de ver noso-

BERNARDO
CANAL-

““Yo me acerqué al fendmeno folkldrico por el interés personal
de comprenderlo, de entender yo eso que estaba ante mis ojos’’.

N
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otorgar la tranquilidad nece-
saria como para asimilar lo
deglutido vorazmente en las
aulas y el prurito socrético del
sélo sé que no sé nada marti-
ll6 en nuestras ociosas horas
de antrop6logos recién recibi-
dos, pudimos acceder inte-
gralmente a la obra de Ca-
nal—Feijéo. Estas lineas se-
ran, basicamente, una forma
de Intima sugerencia a los
lectores de Folklore hacia la
valoracién de este autor ar-
gentino que ostenta hoy un
reconocimiento internacional
como pocos de sus compa-
triotas.

Nacido en Santiago del Es-
tero hace 81 afios, fue suman-
do desde los inicios de sus di-
versérrimas experiencias vita-
les —futbolista, abogado, es-
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critor, dramaturgo, historia-
dor, critico literario, sociélo-
go, poeta— una consustan-
ciada calidez intelectual ha-
cia las manifestaciones cultu-
rales de su pueblo. De ahi pro-
viene el folklorélogo, del que
nos ocuparemos en esta oca-
si6n. Hemos de evadir, por
tanto, aquellos aspectos de
su biografla que escapan a
nuestro interés especifico, asl
como también la formal enu-
meracién curricular. Su unani-
mamente reconocido presti-
gio como hombre de las letras
nacionales nos eximen y a la
vez justifican nuestra parciali-
zacién a sus ensayos exclusi-
vamente folklorolégicos.

Con estas inquietudes pu-
dimos incluso acceder a una
cordial entrevista en donde
fuimos introducidos desde el

vamos en los temas que lo
han apasionado siempre. Un
espectro que abarcé trabajos
sobre Derecho, Teatro, Histo-
ria Argentina, Literatura, y
hasta su original ““Teoria de la
ciudad argentina”; introdu-
ciéndose ademas en la pro-
blematica sociolégica del No-
roeste argentino, con inten-
cionados criterios de planifi-
cacién. En su libro “Confines
del Occidente”, por otra par-
te, se interna en los vericue-
tos medulares del desarrollo
de la cultura americana y na-
cional. Todos nudos temati-
cos que no abordaremos no-
sotros, pero que necesaria-
mente se ovillan en el homo-
géneo huso de su capacidad
critica y filoséfica. Y aunque

tampoco tendremos lugar pa- ‘

ra exponer ni siquiera suscin-
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tamente la totalidad de sus
especificos trabajos sobre
Folklore, trataremos de dar
una idea de su labor con de-
mostrativos ejemplos, de los
que solo faltara su analisis de
la Fiesta Sacramental (cele-
bracién de San Esteban, en
Sumamao) por razones de es-
pacio. Pensamos que sera de
utilidad la Bibliografia que da-
remos al final, aunque desgra-
ciadamente muchas de sus
obras no se encuentren en las
librerias pues, como él mismo
expresara, “ya no son mias si-
no de los editores”. Nos refe-
rimos a trabajos fundamenta-
les como “Ensayo sobre la ex-
presion popular artistica en
Santiago” (1937), “De la es-
tructura mediterranea argenti-
na’ (1948) o “Confines de Oc-
cidente” (1954), que estan es-

perando la urgente reedicion,
para llegar a esta presente ge-
neracién que las desconoce y
a aquella a la que quiza le pa-
s6 desapercibido (claro que
nos referimos a los folklorélo-
gos; afortunadamente nues-
tros escritores y criticos siem-
pre valoran la tarea de C.F.).
Dentro del panorama de la
Ciencia del Folklore en Argen-
tina, Canal — Feij6o se desta-
ca por ser un hermeneuta, un
interpretador del fenémeno
folklérico. Trascendié los pel-
dafios recopilistas, descripti-
vistas y especulativos y elu-
dié el nivel de la sistematiza-
cién doctrinaria. No es el re-
colector —aunque lo ha he-
cho— ni el tedrico sistemati-
co: es el meditador de los sig-
nificados profundos y de las
ralces histérico-sociales del

tros aqul— a establecer pos-
tulaciones generales sobre la
cultura popular tan novedo-
sas como objetivas, capaces
de provocar la revisién de no
escasos de los criterios clasi-
cos de sustentacién concep-
tual del Folklore. Quiza por
es0 su bibliografia era ‘‘no
obligatoria™...

¢(LA DIFUNTA CORREA
‘ES’ LA PACHAMAMA?

“Fljese Usted, Gravano, o
que es el mecanismo de la fe
popular... En el caso de la Di-
funta Correa, por ejemplo, la
criatura que sobrevive a la
madre muerta lo hace prendi-
da a la teta; y esta probado
biolégicamente que al morir
se cristalizan todos los humo-
res del cuerpo humano, la
sangre, etc. Pero lo simbélico
es lo que vale. Acostada, la
Difunta es la identificacién
con la tierra, la hipdstasis con
la tierra. Es un rito propiciato-
rio de las aguas subterraneas,
en una zona en que las aguas
de arriba son inciertas. Es her-
moso el simbolo™.

Asi, entrando directamente
en tema —en uno de los asun-
tos de la expresiéon cultural
popular méas concretos de
nuestro pals— abri¢ el dialo-
go nuestro entrevistado. Es
que para Canal — Feij6éo la
disquisicién puramente teéri-
ca debe ser extralda, desgaja-
da de esa riquisima realidad
que todos los dias se teje en
la urdimbre de la manifesta-
cion folklérica.

“Yo dije esto de la Difunta
Correa en un articulo publica-
do en La Gaceta de Tucuman
y se desencadend el clero en
contra de la celebracion: la ha
prohibido. Bueno, en realidad,
el rito multitudinario continua
al margen de esto. La prohibi-
cién de la Iglesia fue por esa
Iinterpretacién mia totalmente
pagana. Incluso prohibieron a
La Gaceta publicar la segun-
da parte, que finalmente edité
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“En la esencia folkldrica estd el olvido, la desaparicidn de la sin-
gularidad del autor formal, accidente puramente técnico y provi-
sional de la expresidon’’.

la Facultad de Filosofia y Le-
tras de la Universidad de Bue-
nos Aires, en la revista Lo-
gos”.

De ahl hemos copiado no-
sotros algunos parrafos:

“No cuesta mayor esfuerzo
comprender que, en el caso
de la Difunta, la muerte de la
protagonista alegoriza la
identificacién de la imagen de
la mujer-madre con la Tierra,
la sobrevivencia de la criatura
prendida al pezén, la merced
nutricia prometida y dispen-
sada en su seno; y el cuadro
de conjunto, la idea de la
Magna Mater, matriz y tumba
primordial a la vez.

Cabe, pues, entrever en el
culto de la Difunta, un eco no
muy remoto del culto telurico,
eminentemente americano,
de la Pachamama; pero en es-
te caso con una particulari-
dad téacitamente significada
en la supervivencia de la cria-
tura prendida a la teta yerta, y
bien explicita en la ofrenda de
rigor en los “altares” de las
rutas, que consiste en bote-
llas de agua, de agua precisa-

mente y no de vino o de nafta
como hubiera sido mas légico
en zonas de intensa produc-
cién (y consumo) vinicola, y
en culto popular de camione-
ros. El agua de la ofrenda de
rigor, nombra por asi decir
con todas sus letras, lo que
estaba simboélicamente signi-
ficado en el tacito zumo re-
querido por la criatura del pe-
z6n inerte: maximo don del
cielo o de los subsuelos de
aquellas tierras de superficie
resecay sedienta.

Es quizéas inherente a todos
los cultos teluricos el incluir
ritos de propiciacién magica
de las aguas, y entre éstos un
sacrificio, real o ficticio, hu-
mano o animal, de adulto o ni-
fio, varén o mujer. Y la propi-
ciacién, que apunta principal-
mente a las lluvias del cielo,

puede también apuntar a cau-
dales subterraneos que se an-
sla ver aflorar. Tal este caso
del culto de la Difunta, en que
la victima propiciatoria es mu-
jer, y el caudal requerido es de
subsuelos, segun simboliza la
criatura prendida al pezén.

Aparte el interés meramen-
te folklérico, de perspectivas
etnograficas y sociolégicas
tan sugerentes, de esta leyen-
da-culto, cabe considerarla
bajo un aspecto mas sutil: el
del supuesto mistico que la
mente culta descuenta en la
figura de la Difunta, implican-
dolo en la nocién hoy dilapi-
dada, de ‘““carisma’”. Resulta-
ria evidente que el carisma en
juego en esta leyenda-culto,
tiene mucho mas que ver con
las potestades de la Pacha-
mama que con las conceptua-
lizaciones de la teologla esco-
lastica. Lo que valdria la pena
analizar”. (1977: pp. 119-120).

DE AFRICA A LA RIOJA:
“PALITO DE HINOJO...
CUERITO DE PIOJO”

De entre las muchas inter-

pretaciones de Canal — Fei-
j6o sobre el folklore narrativo
queremos reproducir ahora In-
tegra esta en que disecciona
lo que para el oyente no avisa-
do no serfa mas que un sim-
ple cuento popular, sin otra
significacién que la “fantasio-
sa’.

“Este era un Rey muy pode-
roso. jUn dia encontré un Pio-
jo en su Palacio!

—Cosa rara... —se dijo—.
Esto debe significar algo... No
lo mato.

Llamé a una Negra sirvien-
ta que tenla, y le dijo:

—Me vas a criar este Piojo.
Con mucho cuidado.

La Negra prometié hacerlo
asl, y el Piojo empez6 a crecer
y crecer; hasta que la Negra
ya no lo pudo cargar méas y se
lo dijo al Rey.
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—iSi no lo podés cargar
mds, echate a la cama y aca-
balo de criar! —ordena éste.

La pobre Negra jclaro! tuvo
que obedecer; y asl siguié; y
el Piojo creci6 tanto que ya la
tapaba. Entonces el Rey, con
mucha reserva, manddé car-
nearlo y estaquear el cuero,
con estacas de palo de hino-
jo.

En seguida mandé publicar
un bando:

—iEh! jQuienquiera que
,sea! El que adivine de qué es
un cuero que tengo en mi Pa-
lacio, se casara con mi hija.
Grande es pues, el premio.
iPero el que no adivine, perde-
ra lavida!

Muchos caballeros, intere-
sados en tan bella prenda, se
presentaron creyendo, es cla-
ro, ganar facilmente. jPero
qué!... iNinguno adiviné!

El ultimo en presentarse
fue un Tonto. La gente, al ver-
lo, se decla riendo a carcaja-
das:

—jEste si que va a morir de
fijo!

Pero el Tonto, sin apurarse,
se puso a mirar el cuero, Lo
mird y mird, despacito, un
buen rato, y por fin dijo con
sencillez:

—iPalito de hinojo... cueri-
to de Piojo!

—jEso es! Muy bien! —ex-
clamé el Rey—. [Te casaras
con mi hija!l

Y asl fue: el Tonto se caso,
y se llevé a la Madre al Pala-
cio del Rey, y todos vivieron
muy felices.

Pautada sobre la versién in-
cluida por Susana Chertudi en
su compilacién de cuentos
folkloricos argentinos, la de
nuestro ejemplo puede consi-
derarse la versiéon argentina
tipica de un cuento popular
difundido también en otros
palses americanos bajo for-
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mas de mayor prolijidad na-
rrativa, con detalles especial-
mente Utiles para la cabal
comprensién de sus alcances
simbélicos, algo oscuros en
la sobria versién argentina.
Sin mucha dificultad pueden
descubrirse en ésta, habil-
mente articulados, heterogé-
neos elementos significati-
vos, como sélo se da en la na-
rrativa popular de nuestro
continente de mezcla y confu-
sion: elementos esotéricos y
rituales y elementos profa-
nos; elementos “blancos” y
elementos “negros"...

El desmontaje analitico
permite entrever notables
trascendencias.

| — Este era un Rey podero-
s0, que un bien dla descubre
un Piojo en el Palacio. ‘“Cosa
rara’... Pero decide no matar-
lo. “Algo debe significar”.

¢Por qué habria tenido que
matarlo, de primer impulso?
¢Nada mas que por Piojo? ¢Y
qué podia “significar” un Pio-
joen el Palacio?...

Il — El caso es que el Rey
confia el Piojo a una Negra
“que tenia en el Palacio”, re-
comendandole ‘“mucho cuida-
do”.

¢(Por qué una Negra? ¢Por
qué mucho cuidado? Que la

designada fuera precisamen:
te una Negra, dice ya de si
que la raza entra esencial-
mente en el juego. La Negra,
en efecto, tendra a su cargo
un papel, que luego se ira re-
velando de “mucho cuidado”
y que para el sobreentendi-
miento simbélico del cuento
le atafie por su raza.

Il — Ya bajo el cuidado de
la Negra, el Plojo crece, crece,
hasta que ella *‘ya no lo puede
cargar mas"... “{Echate en-
tonces a la cama, y acabalo
de criar!”, manda el Rey. El
Rey sabe |o que manda: ha di-
cho “criar”. El papel enco-
mendado a la Negra no con-
sistla, pues, en la mera guar-
da del pequefio; se trataba de
su ‘““crianza’, castizamente si-
nénimo en el lenguaje vulgar
de educacién, ensefianza de
conducta. ¢(De qué especie?
Lo dice paladinamente el
mandato del Rey, que ademas
recomienda: ‘““con mucho cui-
dado’...

IV — Pero he aqul que el
Rey, llegado ese momento en
que el Piojo ha crecido ya tan-
to que ‘la tapa” a la Negra,
decide ‘‘muy reservadamen-
te” —subraya el cuento—
mandarlo ‘‘carnear”, y luego
estaquear ‘el cuero”, con
“estacas de palo de hinojo”...
Todo esto parece de primera
intencién traldo a cuento por
simple exhuberancia inventi-
va; pero nunca hay en la na-
rracién popular imagenes an-
tojadizas, resultando siempre
que las empleadas significan
mas de lo que dicen,

El cuento —en la versién de

nuestro ejemplo— habla de

‘“‘carnear”; esto va de cuenta
del idioma del narrador popu-
lar, quien con ese verbo sub-
entiende en el caso simple-
mente ‘‘cuerear”. Porque alll
se trata precisamente de eso:
de quitar ‘el cuero’ al Piojo, y
luego estaquear el cuero con
estacas de palo de hinojo...
Cabe sefialar un pequefio
detalle: en el Bando que man-
da publicar el Rey desafiando
a responder el enigma, se de-

cia: “el que adivine de qué es -

el cuero que tengo estaquea-
do en el patio del Palacio”; no
se decla: “‘el que adivine de
quién es el cuero”... Para la
mentalidad animista no hay
diferencia entre el quién y el
qué; pero aqui la cosa no va
con la graméatica sino con el
asunto.

Ya desde ese dato de man-
dar quitar el cuero al Piojo y
estaqueario, podemos estar
seguros de que ahl se trata, li-
sa y llanamente, de un rito de
circuncisién, tal como es de
uso en ciertas comunidades
africanas. Asl, la imagen de
‘“carnear”, o sea de la muerte
del Piojo, introducida por un
narrador criollo, no es, en lo

aparentemente burda, del"

todo disparatada, desde que
en esas practicas negras, el
rito de circuncisién, en su lar-
go proceso, incluye una etapa
de ausencia o desaparicién
convencional del sujeto, en-
tendida como una muerte vir-
tual de éste. Los etnégrafos
dan a este paréntesis de
muerte ficticia el nombre de

muerte ritual o muerte iniciati-
ca.

El largo proceso comienza,
pues, con la circuncisién, y
prosigue en cierto retiro ini-
ciatico de transcurso estricta-
mente secreto. El cuento afri-
cano de Semumu (equivalente
negro del Pulgarcito blanco),
que traduce claramente el
proceso ritual, narra que, des-
pués de la operacion,
Semumu, el joven ya circunci-
dado, se retira a un lugar de-
sierto, el mopato, donde na-
die puede penetrar, bajo pena
de muerte. El retiro se prolon-
ga alll meses, e impone duras
pruebas de neéfito “para ad-
quirir los privilegios del varén
de la tribu”. Entre estas prue-
bas, una interesa especial-
mente al estudio de la imagi-
nerfa narrativa popular: que el
nedfito deba hacer frente a un
ser temible, devorador, de in-
clierta fama, con aspecto a ve-
ces de Vieja horrenda.

V — ¢Como podria dudarse
de que, cuando el Rey desafia

a ‘‘adivinar” de qué es el cue-
rito que tiene estaqueato en el
Palacio; sobreentiende el se-
creto del retiro ritual, la muer-
te ficta del neéfito; y cuando
previene que “el que no adivi-
ne, pagara con la vida”, so-
breentiende la prueba iniciati-
ca del encuentro con el mons-
truo devorador en el desier-
to?...

Muchos sucumben en Ila
prueba; claramente o expre-
sa el cuento: Muchos caballe-
ros creyeron ganar facilmen-
te. Fracasaron. ¢Fracasaron?
iNo! Simplemente *“callaron”.
Estaban excluidos de la prue-
ba. El cuento habla precisa-
mente de ‘“‘caballeros”, perso-
najes ya de rango; cabe desta-
carlo, porque quien debe
triunfar en la ocasién, proban-
do plena idoneidad, serd un
personaje sin rango social to-
davia, al que entretanto con-
vencionalmente se llama “El
Tonto”. Es evidente que los
“caballeros” supuestos en el
cuento, no son sino circunci-
sos ya iniciados, que ya estan
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en el secreto, y deben partici-
par ceremonialmente en el ofi-
cio final, quiza testigos o sa-
cerdotes de la consagracion
del nuevo pretendiente.

VI — Sera en efecto un Ton-
to el Edipo que acierte a des-
baratar el enigma de la Esfin-
ge estaqueada... Era, en el ca-
so, indispensable diputarlo
“Tonto” para significarlo por-
tador de un saber oculto, in-
comunicable, aprendido en el
retiro ritual, especie de des-
censo a los antros de la muer-
te, de donde se retorna ya ple-
namente habilitado para res-
ponder al Enigma. jPues el
Tonto que ahora comparece a
contestar victoriosamente el
desafio real, no es otro que
el mismisimo Semumu, el jo-
ven circunciso que, cumplida
la secreta etapa iniciatica, re-
gresa del mopato ya en pose-
cién de propios atributos!

VIl — En otras versiones
del cuentito —la chilena, por
ejemplo— ‘el Tonto” sefiala-
do al triunfo, aparece antes vi-
viendo en un rancho lejano,
‘““a cargo de una Veterana”, y
enterandose de la clave del
enigma del cuerito estaquea-
do en el patio del Palacio, por
confidencia de una laucha.
Salta a la vista que “‘el rancho
lejano’” corresponde al retiro
ritual de Semumu, y ‘‘a cargo
de una Veterana” alude a la
enseflanza iniciatica que alll
se cumple. Y naturalmente, di-
cha Veterana no es otra que
“la Negra” encargada de la
crianza en la versién argenti-
na. Pero las otras versiones
hallan necesario puntualizar
que el Tonto ‘“‘sabe” el secre-
to del cuerito estaqueado por
confidencia de una laucha...
¢Porqué una laucha?

Huésped de agujeros y rin-
cones, la laucha es en el crio-
llo cuentito simbolo de cono-
cimientos secretos, 0 sea de

40

*“...el sujeto no ausme el folklore para regresar a un pasado, si-
no para empinarlo a su presente’’. .

todo cuanto pasa de escondi-
do entre paredes del Palacio.
Pero es también universal-
mente simbolo de atributo vi-
ril; con lo que su presencia en
el cuento implica a la vez la
plena idoneidad del iniciado
para el acceso palaciego.

VIl — *“jPalito de hinojo...
cuerito de Piojo!”. La clave
era obvia. Puesto que nadie
ignora que el piojo entomolo6-
gico no tiene cuero, se sobre-
entiende que el Piojo folkléri-
co del cuento (trasplante crio-
llo del Semumu etnografico)
es el disfraz imaginario con
que se implica la ausencia ri-
tual del neéfito, su muerte ini-
ciatica, tras la circuncision y
durante esa larga pausa del
aprendizaje secreto bajo
sabia docencia de la Negra o
Veterana. Y ahora podemos
ya comprender que ‘el Piojo”
y “el Tonto” no son sino dos
nombres sucesivos del mis-
mo personaje: Piojo, hasta la
circuncision; Tonto, en el du-
ro transcurso de la instancia
iniciatica. La prueba consa-
gratoria final, ya en el patio
del Palacio, lo promovera fi-
nalmente ‘‘caballero”, en po-
sesion de los atributos del
rango asumido, bien taxativa-
mente implicados en la res-
puesta al Enigma:

‘“Palito de hinojo”... Hinojo:
hierba de hechizos de amor;
palito: emblema viril.

IX — Actualmente, entre
los Hombori del Africa occi-
dental, que practican la cir-
cuncisioén, los niflos que van a
ser sometidos a esta opera-
cién abandonan la aldea en
compafla de sus padres o
hermanos mayores y se inter-
nan en la selva, de donde re-
gresaran cuarenta dias des-
pués. Entre otros. detalles ce-
remoniales se observa el uso
de estacas con intenciones
magicas. Los circuncidados

reciben en etecto en el acto
quirargico un garrote, y otros
objetos de uso practico. Cum-
plido el periodo selvatico, re-
gresan a la aldea, donde son
presentados a la comunidad
por el circuncisor, sobre una
gran plataforma de piedra.
Alli se despojan de todo lo
que llevan encima, con excep-
cién de los garrotes, emblema
de acceso a la virilidad. Gol-
peando con ellos el suelo,
cantan a coro:

“No estamos avergonzados;
porque ahora somos hombres;
golpeamos la tierra que es
nuestra madre,
porque ahora somos hombres”.

(La larga ceremonia ha sido
filmada; de modo que, en par-
te al menos, el secreto inicia-
tico ha sido ya violado. ;/Qué
no lo ha sido en nuestra épo-
ca?).

X —‘“..yelTonto se caso,y
llevé a la madre al Palacio del
Rey”, concluye el cuento ar-
gentino. ;La madre? La Ma-
dre Negra, naturalmente. Evi-
dentemente ‘“La Mae Preta”
de leyendas y ritos africanos
trasplantados al Brasil. La ad-
misién de la Madre iniciatica
en el recinto del Palacio, del
brazo del triunfador, da fe del
caracter ritual de la oculta do-
cencia.

No es por cierto éste el uni-
co cuento popular argentino
de nitidas reminiscencias ne-
gras envueltas en esquemas
tipicos de la narrativa blanca.
Ni ese el Unico caso en que se
descubre inscripto el ‘“‘tema
de la circuncisién”, con las
caracteristicas magico-meto-
dicas del rito africano. Puede
facilmente advertirse en la es-
tructura del cuento popular la
ingenua habilidad con que el
rito negro de acceso a la edad
viril (la circuncisién, la pausa
del cuero estaqueado, etc.) se

qA* -~

trama a reglas tacitas.de su-
cesién dinastica y protocolos
de “Palacio’”, del orden blan-
co.

Seflala Susana Chertudi
que la version argentina anali-
zada fue recogida en La Rioja
hace poco menos de medio si-
glo. Aunque nunca hubo allf,
lo mismo que en el resto del
pals, comunidades negras
con practicas etnograficas
propias (como en el Brasil),
tampoco faltaron alli el negro
y Jla negra personalmente
mezclados a la familia criolla
urbana o rural, en cuyo seno
dejarian escuchar, no sin algo
quiza de mistica nostalgia, el
recuerdo de costumbres an-
cestrales ya imposibles en el
nuevo ambito. Lo que all4, en
el seno de la comunidad ne-
gra habia sido rito, en el seno
de la comunidad criolla se vol-
via simple relato, literatura ya,
en la cual podia haber lugar a
transgredir el orden del es-
quema ritual para dar paso a

meros recursos compositivos
del narrador.

El negro no cuenta hoy, es-
tadisticamente, entre los da-
tos demograficos argentinos.
Cuenta empero en los rasgos
fisondmicos de no muy pocos
criollos. Y, mas sutilmente, en
muchos matices de la expre-
sion folklérica. El cuento ana-
lizado da una idea de su sutil
subsuncion en el todo del es-
piritu criollo”.

(1969: pp. 71-79)

Hemos visto hasta aqul dos
ejemplos de la hermenéutica
de nuestro autor (en la segun-
da parte expondfemos su ana-
lisis sobre los Casos de Juan).
No nos cabe reproducir otros
de no menos profundidad, co-
mo el de la Fiesta Sacramen-
tal Americanay el de diversas
piezas narrativas del folklore
argentino. Pasaremos, enton-
ces, a la consideracion de la
obra de Canal-Feijéo en fun-
cion de sus aspectos teori-

\

cos. El fundamental que nos
ocupard sera el concepto de
lo folklérico.

“POR QUE ME ACERQUE
AL FOLKLORE”

En ningun lugar de sus es-
tudios sobre el material fol-
klérico argentino es dable
encontrar una exposicién ex-
clusivamente tedrica. Canal-
Feijéo reemplaza, para decirlo
de algun modo, la menuda sis-
tematizacién doctrinaria de
un Cortazar, o las tajantes
afirmaciones de un Vega, con
una justeza conceptual no ex-
centa incluso de giros meta-
féricos clarificantes no sélo
desde un punto de vista fol-
klorolégico sino abarcando
también las areas mas intrin-
cadas de la Filosofia, la Esté-
tica o la Antropologia Cultural
y Social.

Cuando lo interrogamos
acerca del por qué de esa fal-
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ta de un trabajo general den-
tro de su obra nos contestoé:
“Porque para ello se requiere
un estudio serio y un trabajo de
investigaciéon que yo no soy
capaz de hacer. Yo me he
acercado al fenémeno folklé-
rico con una inquietud filosé-
fico social e histérico sociolé-
gica”. :

Por lo tanto, nosotros he-
mos de hacer aqui una verda-
dera extracciéon de esos as-
pectos fundamentales y ulti-
mos de la cultura folkldrica de
entre sus analisis particula-
res, que en parte mostramos,

“Yo me acerqué al fenéme-
no folklérico por el interés
personal de comprenderlo, de
entender yo eso que estaba
ante mis ojos alla en provin-
cias, justo en la época en que
la irreversible Revolucién In-
dustrial trastocaria toda esa
realidad”.

EL SUJETO FOLKLORICO

Pero esa inquietud la cana-
lizarfa C.F. de una forma radi-
calmente nueva —para aque-
Ila época de sus primeros tra-
bajos e inclusive para ésta—:
poniento el énfasis en el estu-
dio del sujeto folklérico; en
esos invisibles resortes movi-
lizados por la mentalidad co-
lectiva popular y manifesta-
dos en el folklore. “Pienso
que —nos dice en Burla, cre-
do, culpa en la creacién ané-
nima—, si bien el investiga-
dor puede darse el placer de
aislar cualquiera de los as-
pectos que inscribe el fend-
meno folklérico, no podria lle-
garse a una valoracién cabal
de sus potenciales de autenti-
cidad, y con ello de verdadera
originalidad y fecundidad, si
no se lo pulsa al codo de los
datos etnolégicos, sociolégi-
cos y psicolégicos que histé-
ricamente lo enmarcan, a
cuya impronta no podrian
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sustraerse. Este concepto im-
porta acentuar el enfoque de
los estudios sobre el sujeto
del folklore, después de haber
dedicado tan proficuo afan al
objeto folklérico en si; pasar
de la cosa al hombre, aunque
a través de la cosa...”. (1951:
p. 13).

VALOR DEL FOLKLORE

Va de suyo que para Canal-
Feij6éo el folklore posee un va-
lor, una riqueza, una potencia-
lidad creacional profunda que
se halla en el centro mismo de
la comprensidn sobre el suje-
to humano trascendental, en
sus aspectos concretos, tan-
to histérico-sociales como fi-
loséficos. Por eso él observa
esa realidad no con la mera
apetencia pintoresquista o
descriptivista, tan comun en
la aficion folklorica, sino con
el despojo subjetivo que en-
cierra una posicién asumida
objetivamente, apuntando a
una interpretacién, a una her-
menéutica total del fenémeno
y es, a su vez, consciente de
las otras valoraciones que se
hacen de la cultura folklérica,
cuando nos habla de las tres
posiciones 0 niveles de enfo-
que que posee el folklore. El
primero es el especifico, el del
que hace y emplea el folklore,
el del pueblo; el segundo, el
del que lo estudia y analiza y
el tercero el del que lo ignora.
Obsérvese que ya parte de
una objetivacién particular: el
folklore es ignorado. ; Dénde?
¢;Cudndo? En ésta realidad,
en su realidad social contem-
pordnea. ¢Por quién? Pues
por los sectores que ven en la
cultura popular algo extrafio,
algo ajeno y menospreciable:
“el hombre culto menospre-
cia en nuestro pais el folklo-
re”’, decfa en 1937 (p. 63). Las
“clases superiores... nunca se
han mostrado preocupadas
por los problemas de una ex-
presiéon auténtica”. (1937: p.
24).

Luego volveremos sobre es-
ta cuestion.

Adentrémonos ahora en la
caracterizacion del fenémeno
folklérico que extraesremos
del total de su obra.

LA EXPRESION
UNANIMIZADA

“El pueblo no tiene otra for-
ma de expresion espiritual
que el folklore, o sea, la expre-
sion personal unanimizada’.
(1937: p. 39).

Nota esencial entonces: ser
expresion del espiritu colecti-
vo, fundidor de las activida-
des mentales personales cris-
talizadas en lo popular, tras-
cendiendo la sumatoria so-
cial, alzandose por encima de
la cuantificaciéon sociométri-
ca. En efecto, el ribete cualifi-
cador de lo popular lo encon-
tramos sefalado en el con-
cepto de pueblo: en “esta ca-
tegoria —dice—, que no es
cuantitativa sino cualitativa.
El ‘pueblo’ es una cualidad
demografica esencial. Ser
pueblo es una forma, numéri-
ca o escasa, de existencia in-
tegral, unitaria y colectiva, es-
tabilizada: histérica, social,
espiritual y geografica”.
(1954: p. 52).

Con lo que tenemos ya una
enumeracién nada casual de
rasgos que tranquilamente
podemos trasladar del sujeto
del folklore (el pueblo) al obje-
to, a la cosa; eso que C.F. no
guiso hacer por no ser un ‘‘es-
pecialista”.

DINAMISMO HISTORICO
Y SOCIAL

El fendmeno folklérico es
concreto, constituye una reali-
dad palpable en el aqui y aho-
ra, no existe en el vaclo de las
verdades eternas ni de las
idealizaciones incorpdreas.
Tiene su tiempo y su lugar y
una vigencia determinada y
enmarcada por ia existencia
social de sus portadores. Y en
la medida en que estos ocu-
pan un lugar en la Historia, el
folklore esta urgido por este
condicionamiento, al extremo
de hacer depender de él la
real existencia, o extincion,
de sus propias manifestacio-
nes: el fenémeno folkldrico,
establece C.F., no puede ser
desgajado de su circunstan-

cia sociolégica. “Todo folklo- .

re procede, en su tipicidad, de
condiciones histérico socia-
les dadas, esta, como fené-
meno biolégico, sujeto a las
vicisitudes y alternativas del
proceso de la existencia de la
comunidad a que correspon-
de”. (1951: p. 11). Y esta fun-
damental condicién histérica
y, & su vez, mutable, lo con-
vierte en un verdadero docu-
mento de época, aun en el mo-
mento en que deja de ser pro-
piamente folklérico, esto es
cuando pierde su vigencia.
‘“Cabe preguntarse —llega a
esbozar luminosamente nues-
tro autor— si estas mutacio-
nes en el marco objetivo, que
obligan al hombre, individual
y colectivamente, a nuevas
acomodaciones de concien-
cia y de conducta, no tendran
forzosamente que conmover
las bases profundas de la
sensibilidad y del gusto que
hasta ahora sustentan y vita-
lizan ese folklore”. (1951: p.
12).

ACTUALIDAD DEL
FOLKLORE

La tercera nota que encon-
tramos de lo folklérico (sin
gue este orden signifique pre-
valencias categoriales), es lo
que él mismo denomina el
marco etnolégico. El puente
histérico-cultural que entabla
los mas acuciantes interro-
gantes cuando se lo verifica
en la practica, en lo particular
de ciertas especies, como el
cuento o la leyenda. Es el haz
de vinculaciones que el méto-
do comparativo ha descubier-
to entre el presente folkiérico

el remoto mundo de la mito-
ogia, tanto etnografica (pri-
mitiva) como clasica. Una
prueba de ello la tenemos en
el tratamiento con que Canal-
Feijbo aborda el caso de la
Telesita (1969). Es que tanto
el folklore como la mitologia
representan los “mecanismos
del alma elemental” (1951: p.
13) y sus relaciones son, en
cierto aspecto, ambivalentes:
“El folklore bien puede repre-
sentarse como la mitologia en
proyecto, o como una mitolo-
gia en liquidacién”. (id.). Lo
que no debe llevar a la confu-

sién de unilateralizar el pro-

_blema de la procedencia de lo

folklérico. No todo el folklore
proviene de un ‘fondo mitol6-
gico’, pero sus vinculaciones
son bien constatables. No ol-
videmos —y, de hecho, pasa-
mos a una cuarta connota-
ciébn— que el folklore, inde-
pendientemente del origen
histérico de su contenido, es
un fenémeno presente, vivo,
en actualidad, y como tal es
vivido: “Desde su actualidad
presente y circunstanciada, el
sujeto no asume el folklore
para regresar a un pasado, si-
no para empinario a su pre-
sente”. (1951: p. 14).

Sea cual fuere el tema de
fondo que pueda ser detecta-
do anallticamente en la disec-
cién del fenémeno folklérico,
la voluntad consciente —y
aun inconsciente— de sus po-
seedores apunta a la vivencia
automatizada en acto; y esto
lo particulariza C.F. en su es-
tudio sobre |as tres esferas a
que ha demarcado su interés:
la fabula, el culto y la leyenda.

Y recién habldbamos de la
independencia entre la vigen-
cia del bien folklérico y su ori-
gen (remoto © no). Precisa-
mente, con todo el trasfondo
de estructuras ancestrales
que lo relacionan con la mito-
logia universal, C.F. recono-
ce, por ejemplo, que la fabula
—mas concretamente los ‘ca-
sos de Juan'— la ha urdido el
hombre del pueblo, del pueblo
criollo, con lo que baja a tierra
el problema de la causa —del
por qué— de la existencia de
esa manifestacién popular ar-
gentina.

LO UNIVERSAL
Y LO LOCAL

Esto nos lleva a los rasgos
universales del folklore y a su
caracter de circunscripcion
localista dentro de esas ca-
racteristicas: “Cada folklore
se define por una doble limita-
cién cuando menos; por todo
aquello que, dentro de los te-
mas comunes, ha retenido
para si, y por todo aquelio
que, emanado del propio des-
tino de su pueblo, no ha tras-

cendido de él, ha quedado
alislado alli mismo”. (1951: p.
33).

En esta retencién de temas
y formas distribuidas en todo
el orbe y desde lo profundo
del devenir humano se cifra la
personalidad distintiva de ca-
da folklore. Porque el fenéme-
no no es abstracto; sélo es
posible hallarlo dentro de un
cuerpo social determinado y
en una época cierta. “No hay
maés folklore que el de sus ver-
siones locales”. (1937: p. 41).
Aqui reside la tipicidad que lo
moldea y destaca, que lo aisla
del resto de manifestaciones
culturales.

Precisamente esta nota del
aislamiento como precondi-
cion de lo folklérico es referi-
da en los siguientes términos:
“No hay folklore sin cierto ais-
lamiento geografico y cultu-
ral; no es producto de expor-
tacién o importacién”, (1937:
p. 45).

El caracter de vigencia,
de actualidad, de conjugacién
cultural en tiempo presente
que posee la cosa folklérica
esta en estrecha ligazén con
lo que ya en parte sefialamos
acerca del caracter eminente-
mente dinamico del folklore

(mutabilidad, condiciona-
miento y existencia histéri-
cos). Mas detenidamente lo
veremos al describir el proce-
so folklérico argentino.

(QUIEN CREA
EL FOLKLORE?

Como bien sefiala nuestro
estudioso, muchas veces se
dan como implicitas ciertas
pautas menospreciativas ha-
cia el folklore que no se aven-
ga a servir de corroborante
pleno de esquemas y aprioris-
mos tenidos por inamovibles.
Es el caso de la determina-
cion del origen (en el caso ar-
gentino: autéctono o super-
puesto) de las especies folklo-
ricas. Dice, por ejemplo, y a
propgdsito de ese prurito que
tiende a ver en lo folklérico al-
go necesariamente autécto-
no: ‘“La condicién de autocto-
nia inherente al folkiore no es
un escrupulo genético; en de-
finitiva, nadle sabe de dénde
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vienen las cosas espirituales,
y lo que importa es saber don-
de se encuentran. El pueblo
las toma donde las halla”.
(1937; p. 63).

El modo no notorio, imper-
sonal, no individualizado del
acontecer folklérico lo descri-
be C.F. con la antipropiedad:
“en la esencia folkldrica esta
el olvido, la desaparicion de la
singularidad del autor formal,
accidente puramente técnico
y provisional de la expresion™.
(1937: p. 40). “‘Lo que otorga la
propiedad de las formas fol-
kldéricas no es la creacion ori-
ginal, sino la apropiacion” (id.
p. 86).

Este ultimo caracter basica-
mente apropiativo del folklore
es el que vale, en ultima ins-
tancia. Tanto que prevalece
por encima de la pregunta so-
bre la creacién original, unica,
individual: ‘‘tan auténtica
como la creaciéon es una
adopcion, a la que se presta el
fervor de la vida (1937: p. 17).

Pero, ¢puede determinarse
lo que estd mas apto para, a
la postre, ser apropiado por el
sujeto folklérico? Esto nos di-
ce nuestro autor: ““Muy pocas
cosas, aun entre las excelen-
tes, o especialmente en ellas,
pueden folklorizarse. Muchas
bellas plantas acaban en la
flor; muchas crecen mas alla
de la flor, hasta alcanzar el
fruto, y en éste la semilla, pa-
ra con ésta caer, como de pro-
pio peso, a hundirse en el hu-
mus de las permanentes ger-
minaciones” (1969: p. 39).

CORTAZAR Y CANAL-FEIJOO

Y si hasta aqui hemos visto
algunos rasgos que Canal-
Feij66 atribuye al fenémeno
folklérico fue con la intencién
de esquematizar lo que preci-
say voluntariamente no se ex-
puso nunca como corpus sis-
tematizado. Hemos listado: el
ser popular (del pueblo), la
condicion histdrica, universal,
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localizada, tipica, indepen-
diente de su origen; enmarca-
da entre lo primitivo y lo clasi-
co, pero viva y presente, ex-
presiva de la propiedad popu-
lar colectiva e independiente
de ser una creacion original o
una adopcion.

A aquel que haya hojeado
alguna vez cualquiera de los
trabajos tedéricos de Augusto
Raul Cortazar le parecera sufi-
cientemente coincidente esta
caracterizaciobn como para
justificar esa reticencia de
Canal-Feijéo a exponer su
propia vision abstracta del he-
cho folklérico. Pero permita-
senos prevenir —antes de
continuar— sobre la no total
identificacion entre la carac-
terizacién cortazariana y las
propuestas mediatas de nues-
tro autor; que ya encontramos
en esa insistencia de C.F.
sobre [a condicién historica y
social del fenémeno, cosa
gue él devela en la practica de
sus trabajos al referirlos ex-
presamente a una localiza-
cion temporal precisa en sus
por qué y en su interpretacion
profunda. Lo que no significa
que Cortazar ignorara o me-
nospreciara este ser histérico
del folklore. La prueba palpa-
ble —para dar sélo un ejem-
plo— la tenemos en su anali-
sis del Carnaval Calchaqui.
Pero lo que en Cortazar es so-
lo descripcion, basada en una
constatacion —la hilacion del
hecho en cuestidén con su pa-
sado histérico— en Canal-
Feijoo es explicacion, es in-
terpretacion, es averiguar el
por qué del fenémeno en to-
dos los planos (etnolégico,
sociolodgico, histoérico y psico-
l6gico —nosotros agregaria-
mos estético, o filosofico in-
clusive—); y no sélo en el mar-
co de los analisis particulares
de las especies folkloricas, si-
No en sus proposiciones teori-
cas, a veces expuestas ‘‘sin
querer’”. Veamos esto.

¢QUE ES LO QUE DISTINGUE
AL FOLKLORE?

El folklore existe por oposi-
cion, por distincion.

Es la propuesta cultural
que el pueblo crea, atesora y

alimenta en contraposicién.al
acumulado andamiaje que la
esfera ‘superior’, ‘culta’, ‘ofi-
cial’, impone de hecho a toda
la sociedad. Se ha dicho algu-
na vez que es una respuesta,
e indiscutiblemente podre-
mos hablar en estos términos
si es que oteamos el fenéme-
no desde esa cima ‘culta’.
Permitasenos insinuar al me-
nos aqui la posibilidad de que
en realidad el folklore sea la
verdadera propuesta en que la
cultura dinamiza su movilidad
alolargoyaloancho de laur-
dimbre social.

Los rasgos que Canal-Fei-
jéo sefala como propios de la
cultura folklérica —ademas
de los ya vistos— se tornan,
en este sentido, como la otra
cara de la cultura —valga el
pleonasmo— ‘culta’. ;Cuales
son? Es dificil enumerarlos en
forma taxativa, ya que él mis-
mo no |o intenta; pero dire-
mos que se interrelacionan
unos con otros y, a riesgo de
pasar por alto algun detalle,
los exponemos asi:

EL FOLKLORE ES
“PARASI":

“El folklore esta hecho por
el pueblo y para si’’ (1937: p.
64).

“El folklore existe siempre
para servir a un fin comuan; no
hay formas subjetivas, abs-
tractas o meramente técnico-
hipotéticas” (id. p. 40).

“Los juicios de gusto, las
estimaciones cualitativas, es-
tan a menudo obviadas en el
alma del pueblo por la identifi-
cacion en acto o uso de una
determinada forma creadora

‘con una practica social”

(ibid).

“El sujeto tiende a instru-
mentar el folklore, no a instru-
mentarse en el folklore”
(1951: p. 14).

“El pueblo no dice, sino
que ‘se’ dice en el folklore”
(1937: p. 39)

e

““El pueblo no tiene otra
forma de expresion espiritual |

.

que el folklore™".

De lo que se ha encargado
en sus ensayos ha. sido preci-
samente de develar la verda-
dera raiz de esa manifesta-
cion de humor, el sugerente
sentido en que convergen las
coordenadas cultural, linguis-
tica e histérica del asunto. En
1937 ya sefialaba las formas
en que, desaparecido el indi-
gena, continu6 perviviendo su
idioma, y ponia de ejemplo el
cancionero bilingiie, el cople-
rio en donde se intercalan las
dos vertientes. Estan, en prin-
cipio, las especies folkloéricas
que se expresan exclusiva-
mente en espanol y de igual
forma en quichua. Pero —des-
tacaba— hay una segunda
manera, que es cuando la es-
pecie es transferida del espa-
nol al quichua, que es cuando
“va acompafnada de un cam-
bio de intencion o sentido
esencial”. ;Cual es esta in-
tencion, este cambio? Nos lo
explica al describir la tercera
forma: ‘‘cuando los idiomas
se entretejen o combinan den-
tro de una misma especie (co-
mo en el caso de las coplas
bilinglies, entre otros). el abo-
rigen no tiene en general otro
objeto que el de sefalar una
intencion de contraste o con-
tradiccion, mas o menos sutil,
con el espafol™.

Por ejemplo (por razones de
espacio damos aqui solo la
traduccién):

EL SENTIDO PROFUNDO
DEL QUICHUA

Como no podia ser de otra
manera, el valor de la existen-
cia de la lengua quichua en
Santiago no paso intrascen-
dentemente por el tamiz inter-
pretativo de Canal-Feijéo. Y
fiel a su penetrante inquietud
buceadora del real sentido de
los fendmenos culturales, sus
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reflexiones —breves y a veces
tangenciales— traspusieron
esa tan comun barrera del
cientificismo pedestre, con
que en muchHos casos se han
hartado paginas de sesudos
tratados de depésito. El ca-
racter de “insula filolégica”,
como gusté mentar Ricardo
Rojas para referirse a Santia-
go del Estero, se ha converti-
do hoy, en nuestros dias, has-
ta en mercancia de circula-
cién turistica, dicho esto sin
el mas minimo afan peyorati-
vo cuando el turismo es au-
téntico reflejo de una raiz cul-
tural de carne y.hueso. Pero
precisamente esa médula real
y profunda del fenémeno idio-
matico santiaguefio es io que
interesé siempre a Canal-Fei-
j6o. “En Santiago —nos de-
cla— hay lugares en donde
estan las dos lenguas en uso;
hablan tan fluidamente el es-
pafiol como el quichua, pero
cuando usan el quichua lo ha-
cen infundido de una inten-
clonalidad de contraste, de
oposicién a lo espafiol. Yo
muchas veces he querido ver,
con un simplismo analitico ti-
picamente culto, una especie
de resentimiento... Pero no, es
humor. Un humor despampa-
nante el que se expresa con el
uso del quichua..."”.

Cémo no sé el castellano
s6lo en quichua sé cantar,
como no tengo caballo

en burrito ando només.

Ayer sall de paseo
montando una comadreja
con riendas de ‘sacha lazo’
corteza de arbol las jergas.

Diz que la Iguana habla dicho:
“Yo soy ahora el comisario”,
—"“Bueno, yo voy a pelear”,
salté y dijo la tortuga.
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Por supuesto que, dichas
en quichua, relucen su senti-
do escencial, pero noétese
igualmente la alusiones de
oposicién no sélo idiomatica
(‘Como no sé castellano’) sino
a la arrogancia caballeresca
—indudable simbolo godo,
aunque remoto— y a la autori-
dad policial, en un irrefrena-
ble tono de caricatura y de
burla. “En el engarce con el
espafiol (el quichua)... formula
en principio la nota de irri-
sién, de burla y de ridiculo, en
contraste expreso o tacito
con la generalmente grave
proposicién hispénica. La co-
pla exclusivamente quichua
es, puede afirmarse, siempre,
por su parte, caricaturizante,
cuando no trasunta un relente
de amargura (...) se ridiculiza
al caballero, a la autoridad.

aln a la mujer, es decir a los
valores més caracterizados
del mundo moral y afective
del espafiol”..

“Parecerla evidente —re-
mata— que el ' pueblo
guardara esa lengua para la
expresion de lo que, en senti-
do ético, no puede decir en es-,
pafiol. Es |a medida de su os-
curo disconformismo social,
Es el idioma de secreto des-
quite, de la solapada revan-
cha; la devolucién secreta del -
resentimiento del vencido y
desplazado de la escena his-
térica. Hay coplas que no ten-
drian ningdn sentido, si no pu-
diera concebirsela proferidas
por el indio en retirada, desde
el dolor y la miseria del indio
desterrado pollticamente...”.
(1937: pp. 72, 83 y 111; 1951:
pp.23-24y 32).

LOS MECANISMOS MENTALES

En el folklore se manifies-
tan en profundidad la maltiple
variedad de niveles psicoloégi-
cos, preponderando aquellos
que se oponen al conocimien-
to abstracto, hipotético y re-
flexivo que podemos, sin du-
da, paradigmatizar con los
postulados ideales del méto-
do clentifico. Lo que de ningu-
na manera equivale a decir
que el folklore sea puramente
irracional, ‘emocional’ o empi-
rico-espontédneo. Pero sl que
entre sus resortes mas hon-
dos se encuentra una base de
tipicidades propias de lo que
en términos extremos es el
pensamiento primitivo. El es-
pectro de representaciones
que nos da el folklore incluye,
entonces, desde la intenclén

consciente de critica social,
como es el caso de la fabulay
de las coplas quichuistas (ver
recuadro), pasando por meca-
nismos Inconscientes que,
para el caso de la fiesta lle-
gan a contraponerse de he-
cho y en acto a la fe religiosa;
hasta la sujecién subcons-
ciente de, en el caso de cier-
tas leyendas, principios mora-
les de conducta —por ejem-
plo, la del cacuy—. '
Por supuesto que este tema
daria para muchisimo maés,
pero por obvias razones de es-
pacio y objetivos no nos de-
tendremos en él. Nos reitera-
mos aqul en el pedido de lec-
tura de “Burla, credo, culpa
en la creacién anénima”.
(Continuard)
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ELTERRIBLE CICLON

““Juancito, por un camino. Va muy confiado en
su soledad, resobando algunos tientos
robados a troperos. De pronto, se da de manos

a boca con el mismisimo Tigre, que sin
‘demora le echa encima la zarpa’’.

“El Tigre. —;Te pillé, trompeta!
Juancito, -——Deme la bendicion, Tio...
El Tigre. —jOtra cosa te voy a dar ahora!".

JUANCITO. —Dése con el gusto en vida,
Tlo. Aqulf me tiene,

EL TIGRE. —Aqul te tengo, jsf!, y mi ma-
yor gusto sera verte escapar otra vez, jpe-
ro no ha de ser sin que hayas dejado todo
tu cuero entre mis garras!

JUANCITO. —Sélo para dejarle esa
prenda serfa capaz de escaparme ahora
mismo. Pero no va a servirle de nada el tes-
timonio. Si por lo menos supiera a qué ma-
nos ird a parar mafana...

EL TIGRE. —Serd mi més preciado tro-
feo! Lo guardaré con celo de avaro, para
renovar cada dia, viéndolo, el placer del
castigo que te voy a obsequiar ahera!..,

JUANCITO. . —;Castigo? Diosiooiga.
jPero que sea el que merezco —que es
muy grande— para purgar todas mis cul-
pas, y poder asl, purificado, esperar e/ jui-
ciol...

EL TIGRE. —jEstate tranquilo. que esta
vez vas a quedar mas limpio que vibora de
agua!

JUANCITO. —Feliz usted gue no necesi-
ta que nada le sea perdonado, y puede
mostrarse tranquilo ante las Puertas. ..

ELTIGRE. —;Ante las Puertas?...

JUANCITO., —jAnte las puertas de la
eternidad, que ya estan de par en par
abiertas ante nosotros!

EL TIGRE. —Ante vos, jsi que lo estan!

JUANCITO. —.Y usted es Dios para hi-
brarse del destino?

EL TIGRE. —jYo pienso todavia andar
mucho por la tierra!

JUANCITO. —jFeliz ignorancia! Por lo
menos usted se libra de las angustias de
saberio queya se nosviene encima...

EL TIGRE. —Mi hora liegara cuando es-
té marcado. Entretanto todavia, tengo mu-
cho que andar.

JUANCITO. —Ande entonces ligero, si
quiere llegar a tiempo. Porque lo que usted
ignora es que su hora es la hora de todos,
iy ésa ya esta llegando!

ELTIGRE. —jJa, Ja, Ja!

JUANCITO. —Sélo un favor quisiera pe-
dirle. Y no me lo ha de negar, porque encie-
rra una ultima voluntad.

EL TIGRE. —No siendo tu cuero, pedf lo
que quieras.

JUANCITO. —¢Ve estos tientos? Una
vez que se haya cobrado usted a gusto su
castigo —ipara mi salvacién! —, sdlo le pi-
do. si algo sobra de mi, aun despojado de
mi cuero, ime |lo ate bien con estos tientos
en ese tronco de guebracho!

EL TIGRE. —Curioso antojo!

JUANCITO. —Bien, lo que se dice: jbien
atado!

ELTIGRE. —Y gpare qué, decime?

JUANCITO. —jPara que siquiera mis
despojos no se vean arrastrados por el ho-
rrendo vendaval!

EL TIGRE. —Pero, ;te has vuelto loco?

JUANCITO. —No le pido otra cosa, Tio;
iy creo que bien merece tan poco un con-
denado a muerte! Pero no demore; no pier-
da tiempo, porque corremos peligro, minu-
to a minuto, usted de quedarse sin su cas-
tigo; yo de verme dispersado en los aires
como afrecho en cernida, {Ya veo cerrando
el horizonte la nube negra, negra! _

EL TIGRE. —Y, a vos ;quién te lo ha
anunciado?...

JUANCITO. —iLa selva esté llena del fa-
tal aviso! ;No love?

EL TIGRE. —NoO veo gue se mueva una
noja...

JUANCITO. —Precisamente: jla calma
que precede a las grandes catastrofes! Pe-
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ro no es momento de perder el tiempo en
razones. jCastigueme como guste, saque-
me el cuero; pero después ateme bien a
ese tronco, a la ralz de ese tronco! No le pi-
do otra cosa... iNo demore! iLa nube ne-
gra va subiendo... subiendo! :

EL TIGRE. —;Un vendaval, dijiste?...

JUANCITO. —iUn ciclén espantosol...
Los arboles volaran por los aires como pa-
jaros heridos. Los pajaros seran arrojados
al espacio como piedras cerradas. Y los
deméas seres, sin ralces ni alas, jimagine-
sel... iPronto, no pierda tiempo, Tio! Tome
ios tientos..,

EL TIGRE, —Y...y...ami, jquién me ase-
gural...

JUANCITO. —Usted no necesita. Usted
es fuerte. Mas fuerte que un arbol... {Pron-
to: la nube sube!

EL TIGRE. —¢Y si yo te perdonara a vos
el cuero?

JUANCITO. —;:De qué me sirve ya?.
jAteme! No quiero otra cosa. jLe exijo que
me ate!

EL TIGRE. —Y ¢quién sois.vos para exi-
girme nada? :

JUANCITO. —Le ruego, no haga cues-
tion de palabras a esta hora. No demore
mas. {Ya la nube negra estara corriendo su
fona sobre nuestras cabezas!

EL TIGRE. —(Tartajeando de terror) ;De
modo gque lo que vos pretendés es que no
sélo no te castigue ahora, como me habla
propuesto, sino que encima te premie ase-
gurandote la vida contra el destino?

JUANCITO. —Por Dios, por mi Tia, Tlo!
iNo sea cruel ahora, en la hora de la muer-
te! (jAmén!).

EL TIGRE. —jNada detendra mi casti-
go! jPero mi castigo consistira en que vos,
con tus propios tientos, me.asegures a mi
a lasralces de este tronco! {Bmml...

JUANCITO, —;Y yo, Dios mio, y yo7...

EL TIGRE. —(Safdnico.) {El ciclén lo di-

Ei Zorro llora desesperado.

Pronto, jo te borro de un zarpazo!...

Bajo el simulado terror de la amenaza,
Juancito sollozante, ata fuertemente a su
Tfo al tronco. Cuando ha terminado, restre-
géndose las manos:

JUANCITO. —Dfa lindo, ;no?

Se aleja gritando, burlén;

iCua, Cua, Cual...

El Tigre, al percatarse de la grosera frampa
en que ha caldo, abre grande la boca; ruge
iracundo.

[Sebre ol relsto de josd Gémez Basualds)
{1951 pp. 75-T8}

B ZOBKRO T LA
IPHBARIDIA
SRIOLLA

E!l estudio de Canal-Feij6éo sobre [os Ca-
sos de Juan el Zorro ya ha entrado en la
categoria de clasico. Fue publicado como
parte de la triada interpretativa Burla, cre-
do, culpa en la creacién anonima (1951).
Dificil es resumirio, mas si nuestra meta
es provocar su lectura —o su reiteracién—
creemos que estas pocas lineas bastaran.

La conclusién final con respecto a los
Cuentos de Tio y Sobrino es que represen-
tan la simbolizacién de un estado de la
conciencia critica popular, cuya expresion
prototipica se reduce tanto a los carriles
de |a burla picaresca como a la critica co-
mo manifestacién de un disconformismo
social: "Hay un area de |la expresion colec-
tiva en que el aspecto sociolégico resalta
sobre todos los demas, y otorga al funda-
mento psicolégico esencial un tinte inten-
cional, critico o disconformista’ {(1951; p.
15). Este 4mbito es el de la fabula folkiéri-
ca, despojada de la voluntad eminente-
mente ejemplificadora y meoralizante en
que ha devenido su par culta o literaria. La
narrativa tradicional, en efecto, no posee
moraieja, al menos en su manifestaciéon
primigenia; es siempre caso, con un valor
puramente empirico, no dogmatico. El mo-
do en que se expresa el aludido disconfor-
mismo estd, ademas, mediatizado por un
evidente propésito humoristico, en el que
se evita la alusion directa; “la critica amar-
ga, corrosiva, es desconocida en los cam-
pos de la expresion folkiérica auténtica;
acaso mas que humoristico quepa Hlamar
simpiemente burlesco, a ese producto de
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la expresion colectiva en que visiblemente
la condicién sociolégica puede sobre to-
das las demas que la integran” (Id. p. 16).
En este andarivel burlesco “se trasunta la
conciencia o preconciencia critica de la
dura realidad sociolégica en que se descu-
bre el alma”.

¢El alma de quién? ;Cuél es esta “'dura
realidad sociolégica”?

Canal-Feijéo establece que el protago-
nista de la fabula —el zorro— configura
un simbolo del pueblo de la época inme-
diatamente anterior y posterior al proceso

" de nuestra descolonizacién. El zorro tiene,
a su vez, una bipolaridad simbélica que va
del indio al criollo, pasando por el mestizo.
Estos elementos se evidencian en forma
metafdrica por el contenido dramatico de
los relatos en los que el tigre es la repre-
sentacion de la fuerza, de la coercién, de
la imposicién, de la brutalidad y, luego del
trastrueque que el drama le depara al caer
en las artimanas del zorro, varia de aspec-
to y cae en el ridiculo, en la torpeza, en la
irritacion impotente, en la derrota.

Por supuesto que Canal-Feijéo parte de
la base del origen totémico de la represen-
tacién tanto del zorro como del tigre; esto
es del estadio cultural en que el hombre vi-
via preponderantemente de la caza y a cu-

yo animal mas preciado atribufa nexos ml-
tico-religiosos con su propia existenia hu-
mana y con los propios origenes de su@s-
tirpe. Quiza los ‘casos’ del zorro fueron en
un principio la gesta del tétem zorro. Al di-
solverse histéricamente el totemismo zoo-
morfico y surgir las religiones astrolégi-
cas, celestes, lo que fue un sagrado cor-
pus mitico-ritual torna a profanizarse, a
perder su sentido'inicial, y deviene asl( el
relato desacralizado, que toma, a su vez,
dos caminos: el de la fabulo popular y el
de la fabulo culta o esépica. Pero, ;por
qué se mantiene el zoomorfismo, habién-
dose transformado |la base econdémica de
la que provenfa la ancestral representa-
cién y habiendo variado sustanciaimente
el propdsito, la funcionalidad de tal mani-
festacién, donde la conciencia pasé desde
su primer sentido religioso al actual pura-
mente empirico-filoséfico? “El pueblo si-
gue sintiendo la necesidad de delegar a
los animales la enunciacién de sus esque-
mas mentales de juicio’ (1951, p. 25) y asl,
el original relato totémico subsiste vegeta-
tivamente, o subconscientemente, en la
memoria colectiva.

Este es el nacimiento de Ia fabula que,

luego de la conquista americana adquiere
una nueva fuerza expresiva: “tras la con-

~

LA CEPACEORIRAY JAWWTPUABUENA

Es imposible concebir la obra de Canal-Feijéo des-
pojada del nudo espirtual que su provincia —Santia-
. godel Estero— le ha ido hilvanando desde sus prime-
ros ensayos, a pesar de su trascendencia nacional e
internacional. inquietud que abarcé desde los aspsc-
tos mds nimios de la cullura folklérica hasta la ma-
crovision sociolégica expuesta en su libro “De la es-
tructura mediterranea Argentina”, Por eso se nos im-
puso el interrogante sobre el tan mentado y lenden-
closo achaque de la “pachorra” de los santiaguefios,
expresada —el lector de Folkiore o sabe— en innu-
merables cuentos, dichos, y hasta en no pocas letras
de canciones. Y la respuesta de nuestro inefable en-
trevistado vino rdpida y sugerente: “Acabo de estar
on La Rioja y recogl algunas coplas dichas por esos
conjuntos que actuan disfrazados de gauchos; una
decia: 'En la tumba de Jos santiaguefios / no se pone
descanse en paz / sino siga descansando...’. Esos
son Inventos de los graciosos profesionales, gente
de muy buen humor, pero el fundamento viene de an-
tes y 05 una expresién del coeficiente peyorativo con
que se ha valorado al santiagusno desde la tipologia
porteiia, o bonasrense. Por ejemplo, en el Martin Fle-
rro no se hace nunca mencién de los provincianos,
salvo de uno, del santiaguefio; cuando se describe e/
vandalaje de los indios: 'y despuéds se juntan, para ha-
cer la repartlja, como dijo un santiaguefio'. La reparti-
Ja es una costumbre indigena; cuando los indios ha-
can los malones ninguno se apropia de nada, se hace
la rapartija. Se juntan bajo la autoridad suprema y ha-
cen un reparto comunitario de las cosas. Ocurre que
en aquel momento en que Hernindez escribié su
obra se debia decir esto. Es un sobreentendimiento

de lo Indigena en el tipo santiaguefio. Y para una
andcdota histdrica estupenda que esta documentada
en las Aclas de los Congresos Constituyentes de Ra-
vignani. Es el informe del Dr, Tezanos Pinto, el mds
distinguido de los diputados unitarios en el Congreso
de Rivadavia, allé por 1828. Fue designado este dipu-
tado para Ir a convencer a Ibarra, el caudillo santia-
guefio, de las bondades de Iz Constitucién unitaria. Y
este finisimo caballero describe cédmo fue recibido
por Ibarra, luego de una irrespetuosa anfesala de
veinticuatro horas. Se presenta este hombre a la en-
trevista e Ibarra lo espera vestido con un taparrabos y
una corona de plumas en la cabeza... —Perdén, su
Excelencia —dice el caudillo—, pero yo no queria de-
fraudar la imagen que Ustedes alld en Buenos Aires
tlenen de nosotros, por esc quise presentarme tal
cual somos los santiaguefios...”.
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quista ‘blanca’ del continente, y luego la
estratificacion de la sociedad colonial, se
abria otra fuente de incitacion fabular para
la imaginacion popular. Y acaso la sub-
conciencia indigena o mestiza hipostasie
en la arcaica imagen totémica del tigre la
del conquistador, o el de! dominador, y re-
serve para si la menos coercible del zo-
rro...”” (1951: p. 32). (Dicho sea de paso, en
el refranero espafiol el zorro es denigrado).

;Qué es lo que muestra, entonces, este
enfrentamiento zoolégico? Mejor dicho,
:;qué nos evidencian las sucesivas victo-
rias del zorro a expensas de su tio el tigre
(C.F. también explica por qué son precisa-
mente tio y sobrino, vrg. 1963, p. 146)?
Pues no otra cosa que e! triunfo o supre-
macia de la inteligencia por sobre la fuer-
za, de la razon sobre el instinto, del orden
sobre el caos, de ia naturaleza humana so-
bre la animal, de ia libertad sobre la norma,
de, en Gltima instancia, la antinomia esplri-
tu-materia, “pero que en primer término es
la representacion del disconformismo per-
sonal con el orden basado en la fuerza, es
decir, del principio de libertad” (1951: p.
21).

Nos brinda, ademéas C.F. —y con esto
terminamos— una tipologla del repertorio
de Juancito; lo que él llama el 'orden cicli-
co' que es posible descubrir dentro de su
“frondoso repertorio”,

1) En primer lugar, no se advierte una as-
piracién trascendental de tipo religioso,
moral o politico superior, que denote la vo-
luntad de reemplazo por la situacién impe-
rante. .

2) Se propone si una revisidén del orde
social, pero con el acento puesto en lo in-
dividual.

3) La burla contrapone valores a todo lo
que figure disciplina o normatividad.

4) El héroe, por lo tanto, encarna la idea
de un ser “‘desquiciado” dentro del orden
de la comunidad; desamparado.

5) La salida de esta situacion se viabili-
7za mediante la mera actitud disconforme,
rebelde, sub-versiva y, por tanto, egoista,
personal y parcializada, cuya expresion
sintomatica es la burla. En efecto: ““Le hu-
biese hecho falta una conciencia social
mas definida, un sentimiento de la solida-
ridad social mas claro, un espiritu gregario

mas docil, para que se le revelase el deco-
ro mayor del otro camino que propone el
trance..."” (1851: pp. 42-43).

6) El protagonista, en suma, no persigue
un fin, una ‘causa’, trascendente, transfor-
madora, revolucionaria, pues no alcanza a
_prefig urarse ei proyecto de otro orden me-
jor. :

7) ¢Cual es el prototipo simbolizado, ens
tonces, en Juancito? C.F. fija una corres-
pondencia sefalada en forma tangencial
ya por Ricardo Rojas. Es €] picaro. “'Se lle-
ga a la conclusién de que ei zorro es el ver-
dadero ciclo popular de [a picardia criolla”
(1951: p. 43).

Esto es: “una empresa-vocacional que
no reconoce principio ni fin normativo; una
empresa de hombre que sale a encarar la
vida sin arm -~ sin plan, sélo para vivirla
en el juego de su permanente contingen-
cia, hecha de bien y de mal, aceptando la
guerrillza implacable, a las duras y a las
maduras. Casi siempre se articula en al-
gun arte como juglaresco. Y es por si
mismo un arte psicologico profano de ia li-
bertad individual en un mundo omnimoda-
mente lleno de obstaculos. No deja de pre-
supcner por ahi su pequeno grano de he-
roismo. Va siempre mas alla de la peyora-
da viveza criolla, que se queda en el enga-
no perverso, en la elusién taimada, y que
por algo se la ejemplifica preferentemente
en los casos de burla prevalida al extranje-
ro o en la tradicion politica’ (1951: p. 43).

Insospechado periplo interpretativo que
deja, pensamos, no pocos elementos para
la meditacién culiural nacional. Precisa-
mente lo buscado por Canal-Feijbéo: “Es
bajando al plano de la subespecie cultural
infima de los reilatos y fabulas, donde se
siente que el estudio caracterolégico de
un pueblo toca fondo, da en tierra firme”
(p. 39). .

EL FONDO ETNICO

“No hay folklore sin raza” sintetizaba
nuestro autor, acordando a este Uitimo tér-
mino el valor de confiuencia de un “fondo
antropolégico primario” con un “medio fi-
sico dado™ y con una historia socic-espiri-
tual homogénea. Asi lo ampliaba: *‘e! fol-
klore comienza a ser posible cuando el fe-
némeno raza se ha traducido al fenédmeno
practico de pueblo de patria —en sentido
geografico y de comunidad histérica— y
corresponde a un punto de estabilidad y
permanencia orgénica de la relacién local
del hombre con la tierra' (1937 p. 41).




EL DESUTGYD IDE DOEY A DIRDIYTD

“Cada vez que yo iba a Sanliago, muy espaciada-
menle, me ponia en conlacto con gl, con Don Andro-
nico Gil Rojas. De sus relatos extraja yo el material de
estudio. Pero en los dltimos anos yo me estaba inte-
resando m&s en la manera en que €/ me contaba que
en el contenido de lo que me reiataba. Queria formar-
me un concepto de lo que es el narrador popular y ha-
bia ocasiones en que el vigjito me “desperfaba”: —Y
volviendo a mi cuento de fondo... —y me pescaba ‘in
fraganti’ en mi intencién. Con ese prejuicio que ten-
go yo de que la genle de pueblo dice algo imporiante,
que cuando a uno le choca algo es porque es muy im-
portante, Entonces un dia le digo: —Don Andronico,
un dia nos vamos a juntar y con eslas cosas suyas
que yo voy anotando vamos a hacer entre los dos una
version que sea auténtica y Usted va a aparecer como
personaje—. Porque en realidad él se melia en todos
sus relatos, con ese mecanismo del narrador popular

que cree, que tiene fe en lo que dice. Y la version fide-
digna de sus cuentos debia ser dramatizada, dialoga-
da, tal cual €l Ja narraba, sin fiorituras ni descripcio-
nes, siempre en diélogo, atribuyéndole siempre la pa-
labra al personaje.

Tres o cualro veces a lo largo de uno o dos anos
nos juntamos con el viejito, Y un dia me dice: ‘Pensar
que me voy a morir sin que Usled haya cumplido su
palabra...'. jLa pucha! Me senti en deuda con ese
hombre. No habia derecho a mentirle. Fue como un ti.
ro al pecho. Entonces me resolvi a terminar eso, que
llevaré como titulo quizé "“Cuentos de don Andrdni.
co", porque todavia esta inédito. Y voy y se lo llevo al
viejito a su casa. —;Ha visto don Andrénico que he
cumplido? No he visto ser mas feliz que él en ese mo-
mento, que al dia siguiente, viendo tal vez asegurada
Su supervivencia en ese testimonio, muere™.

=

De esta “unidad tipica esencial del pue-
blo”, de esta hondura étnica concreta, par-
ticular y distintitva surge la comulgacién,
la consustancializacién del pueblo con el
patrimonio cultural propio, tipico —ese
que retiene para sl de la vasiedad univer-
sal de la cuitura—. Y esta comunién se
presenta en principio de un modo vegetati-
vo para foda la comunidad; de una forma
justificada por si y para si sin vuelo espe-
culativo que la fundamente, sin siguiera la
necesidad de explicar su existencia.

Acordémonos de la caracterizacion del
sujeto social folklérico: el pueblo: forma
de existencia integral, unitaria y colectiva,
estabilizada, histérica, social, espiritual y
geograficamente. “Por debajo de la comu-
nién en los dioses [os pueblos han necesi-
tado siempre ...la comunién en la tierra pa-
ra serlo; de ambas comuniones han brota-
do los idiomas fecundos, las costumbres
creadoras, las coloridas tipicidades..”
(1948: p. 81).

EL ESPIRITU DE TRADICION

Llegados a este punto, observadas en ia
nota anterior los principales caracteres del
modo de ser del fenémeno folklérico, nos
resta abrir el interrogante fundamental:
por qué existe el folklore. :

Dicho y entendido que es sélo una parte
de la cultura, debera poseer motivaciones
especiales o, en cierto modo, distintivas
con respecto a la totalidad de bienes pro-
ducidos por el hombre. Debe haber algo
que lo provoca, o que lo causa, una fuerza
que lo impulse, algo que trascienda la me-
ra y esencial potencialidad de producir
cultura. Porque, por lo visto, el folklore es
un modo muy particular de manifestacién

cultural. ;Qué nos dice nuestro autor al
respecto? El folklore debe su existencia a
lo que Ilama “espiritu de tradicion”, y lo
define asl: espiritu de tradicion “es la pos-
tulacion del principio de permanencia y
continuidad del espiritu nacional a través
de todas las vicisitudes histéricas. La
prueba de la auto-identidad” (1937: p. 24).
Obsérvese que al emplear la palabra na-
cional ya estd encuadrando, ubicando en
tiempo y espacio su concepto. Y seguida-
mente se cura del riesgo de entender esta
idea en forma falsa. No se debe contfundir
—previene— el espiritu de tradicién “con
cierto simple espiritu de conservacion de
lo existente, que muy a menudo encubre la
impotencia de nuevas creaciones, o un in-
comprensible disgusto del presente in-
quieto y afanoso que a cada uno esta asig-
nado. El espiritu de tradicion no puede
existir sino una vez que el espirilu se ha
probado en obra creadora, y puede contar
con esa prueba para afirmar su perma-
nente capacidad de creacién™ (id).

Vuelve Canal-Feijéo al punto de partida,
a la “permanente capacidad de creacion',
base sustancial con la que el espiritu con-
creto se sobrepone, se eleva, se distingue
de la mera naturaleza; cifra fundamental
por la que se manifiesta la humanizacién
de o dado, la transformacién que deviene
lo material en producto, en cultura, dina-
mica y renovadamente reproducida a
través de la Historia. (Llega a vincularlo
con las estructuras mas elementales, al
afirmar que se asienta en condiciones in-
fraespirituales que semejan las minimas
bases de la conducta animal, como por
ejemplo el hacer el nido, p. 27).:

Porque, para seguir previniendo, espeta
nuestro autor; “el espiritu de tradicion no
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excluye la renovacién y aun la innovacién
de las formas expresivas; corre aferrado a
vetas medulares” ([d).

El espiritu de tradicion, entonces, no es
el esplritu conservador. Puede desarrollar-
se un gran ‘esplritu de tradicién’ junto —o
gracias inclusive— a una gran voluntad re-
novadora.

Antes de seguir, reproduzcamos —para

" mejor ilustracién de los términos, y sobre

todo de dste— la definicién que Canal-Fei-
j6o nos da del concepto de tradicién. Dice:
“haz de datos pretéritos y al par latentes,
que obran por debajo de la conciencia indi-
vidual como resortes condicionantes de la
actividad re-creadora o re-elaborada del al-
ma popular” (1969: p. 10). Y en otro lugar
agrega: tradicion “no es exhumacion de
trapos ya usados, és savia, es leche, es ga-
jo verde del ser nacional (...) Pero, claro es-
ta, no hay tradicién sino tradiclones; y las
tradiciones se hacen y algun dia fenecen,
para dar paso a otras”,

Los mecanismos que moldean el resul-
tado de lo que el espliritu de tradicién im-
pulsa, son los que hemos detallado en la
primera parte. Los modos en que se mani-
fiesta esta permanente actitud de conti-
nuacién espiritual del pueblo revisten en-
tonces el cardcter de automatismos, de
una especie de vegetatismo, de conserva-
cion de ciertas formas o estructuras par-
ciales vacias del contenido primigenio o
con significados completamente transfor-
mados de ese contenido (vrg. el estudio
sobre la fiesta sacramental, o sobre las le-
yendas), pero en las que puede rastrearse
el decurso histérico, con sus etapas dis-
tintivas y, sobre todo, con esa adherencia
a la realidad practica que le brinda el usu-
fructo cultural despojado de abstraccio-
nes inesenciales, como velamos.

Decimos esto pues recién en los ultimos
tiempos se ha caldo en la cuenta —desde
distintas corrientes filoséficas— del senti-
do histarico pleno de la manifestacion fol-
klérica. Y es reiterado mérito de Canal-Fei-
jéo al haberlo no sélo sefalado sino lleva-
do a cabo en el andlisis interpretativo. Es
que —volvemos a un punto también desta-

- cado por nuestro estudioso— el fenémeno

folklérico como hecho inobjetablemente
social, insertado porfiada y objetivamente

en la Historia ha sido manipulado, vapu-
leado y valorado al ritmo de los intereses,
enfoques, esquemas y apetencias inevita-
blemente también inmersas en esa reali-
dad social.

Ya vimos que C.F. sefalaba las tres “po-
siciones™ con respecto al folklore; el que
lo vive, el que [o estudia y el que lo ignora.
Ahora bien, ésta Gltima variante —como
las otras pero mas sintomética— se en-
cuentra también embretada en la sequnda:
muchos hay que creen estudiar el folklore
ignorandolo en cierto modo, despoj&ndolo
de sus esencias reales, reduciéndolo al
papel de mercaderfa a la que hay que colo-
car en una estanteria construida de ante-
mano. Todo lo contrario a esta actitud es
lo que ha hecho Canal-Feijéo.

FOLKLORE Y SOCIEDAD

Y aunque éste sea un tema para tratar
especlficamente, pues es de singularisima
importancia para la Folklorelogia —como
llamaba ya en 1937 Canal-Feijéo a la Cien-
cia del Folklore (1937: p. 44)— hemos de
rozarlo aqui. Es el referido a las relaciones
entre el folkiore y las clases sociales,
asunto todavia no explicitamente discuti-
do por la mayoria de los estudiosos en
nuestro pals, pero respecto del cual todos
han tomado posicién, abierta o implicita-
mente. Sin introducir opinién, mostrare-
mos [o que nos dice nuestro autor: .

“En el mundo moderno la carga del espi-
ritu de tradicién pesa exclusivamente so-
bre los sectores sociales populares”
(1937: p. 24). *

¢Por qué? Pues porque “las llamadas
clases superiores han granjeado a su vida
un panorama que las distrae facilmente de
los dictados secretos de ese espiritu; se
expresan desde lo alto del libre arbitrio de
Ia posesion de todos los recursos materia-
les, y orientados por el gusto de la singula-
ridad o de la ostentacién. Nunca se han
mostrado preocupadas por los problemas
de una expresién auténtica. Tampoco las
clases inferiores; pero éstas, arrinconadas
en su medio, cercadas por la falta de recur-
sos materiales, sin la excitacion de un tra-
bajo cultural suficiente, han encontrdo en
el espiritu de tradicién la fuerza de afirma-
cién moral mas poderosa. Han hecho de él
su reducto, y a veces su secreto grito de lu-
cha” 61937: p. 24).

Y ya advertia C.F. contra la confusién
entre tradicion y conservacién. Claro que
hay sectores de las clases pudientes que
son conservadores —vaya con la nove-
dad—... Y a esto también se refiere nues-




L& NOUIDEZ
CULECTIVA IDIEL
ATRTE POPUILAR

Pone énfasis Canal-Feljéo en la diferenciacién del
espirltu popular y el ‘culto’, con un abierto propdsito
-de desentraiiar caracleristicas esenciales dsl prime-
ro. No es de extradar, entonces, que muchas de eslas
cuslidedes nos las proporcione por oposicién o por
negaclén. Paro hay, sin embargo, dos nolas funda-
meantales que sitian ambos extremos en una comuni-
dad de rasgos. Y esto lo podemos extraer de las si-
gulentes citas: “El alma del pueblo, lo mismo que la
del hombre de cultura diferenciada, siente la necesi-
dad de comunicacién creadora, de arle...” (1943 p.
64). Paro, scudl es el quid, la esencia de esa necesi.
dad puesta en accién de salisfscerse por medio del
arte? Y aqui nos da la segunda clave: “La obra de arte
la hace o la conclbe el artista, y el verdadsro milagro
del arte consiste en que releva, por gracia individual,
alguna irremisible mudez colectiva” (1954: p. 57). Este
ultimo elemento de lo colectivo, de lo social, consti-
tuye la ralz de su conceplo: la “gracia individual”
puesta a concretarse en Ia lierra y en el hombre; “mi-
lagro” al fin, pero en funcidén de una adecuaclén al
medio, a le real existencia humana, en sociedad. N§-
lese que dice “releva” y no revela, obturando /a posi-
bilidad de un sentido sobrenatural o mistico. Lo que
no impide que en su objetivo dimensionamisnto del
fendomeno arifstico nos advierta sobre el falso atribu-
to que desde los cendculos ‘cultos’ muchas veces se
pretende ‘exigir' al arte popular, desarrogéndolo de
sus cualidades méds propias, Nos referimos al juicio
exclusivamente estético con que el hombre de —co-
mo llama C.F.— “cultura diferenciada’ asimila o cree
asimilar |a obra artistica del pueblo, sin percalarse de
otrog sentidos profundos que son en primera y Ultima
Instancia los que realmente sostienen su vigencia.
Porque obsédrvese que lo que llama la atencidn del
hombre ‘culto’ no es tanto la manifestacién popular
en si como la intensidad y extension de su adheren-
cia al horizonte mental del pusblo a iravés de las apa-
rantemente infranqueables barreras del tiampo y el
marco geogrifico. Y esto se verifica desde el asom-
bro y la repugnancla que puede producir el conoci-
miento del més sangriento y cruel rito de iniciacion
primitivo hasta el sarcasmo y el despracio por Ia vul-
gar supersticion urbana moderna. El alma popular,
nos dice Canal-Fsijéo, ‘‘en la esiera de su propia ex-
presion literaria —oral o escrita— no reconoce otros
temas que los del orden ético, es decir, utiles para Ia
convivencia. Consciente o inconscientemente repeti-
dos los relatos y las leyendas figuran los dogmas de
su espiritu moral, y la eficacia estética que les pala-
dea el hombre culto no siempre tiene mucho que ver
con los sentimientos que el pueblo compromete con

tro autor: *“Pero, claro est4, no hay tradi- \

cion sino tradiciones; y las tradiciones se
hacen y algun dfa fenecen, para dar paso a
otras (...). Lo que importa en las tradicio-
nes es lo vivo, lo vital y estimulante que
contienen, es decir, lo que en ellas es pa-
sado que continua siendo presente y via-
ble. No por fresca una tradicién ha de te-
ner menos derechQs que cualquiera otra
por aneja, si representa bien lo vivo, lo
real, lo activo y valioso de la expresién del
pueblo. Cuando la tradicién no se confun-
de con una fuerza creadora en vigencia del
alma colectiva, el tradicionalismo es mera
vocacién pintoresca” (1954: p. 112). Para
meditarlo,

EL PROCESO HISTOR:CO
DEL FOLKLORE ARGENTINO

Hemos dicho que en la ensayistica de
Canal-Feijéo dificilmente se podran haliar
generalizaciones desprovisias de un asi-
dero histérico concreto. Por tal razén él ve
al fenémeno folkiérico en un proceso; no
lo aisla. Y, como no podia ser de otra ma-
nera, al proceso lo ubica en tiempo y lugar;
en la Historia Argentina (antes y después
de la Independencia). Nosotros hemos de
resumirlo aqui con la idea que ei lector
pueda acceder a un material desgraciada-
mente inédito para varias generaciones,
ya que desde su aparicién en 1937 jamas
sa volvid a publicar.

Hablamos visto que el ‘principio’ del fol-
klore s6lo era posible cuando se detectaba
la presencia de ese fondo étnico, resulta-
do de la ‘ecuacién’ raza + patria (geogra-
fia + historia), y causante, a su vez, de la
permanencia y estabilidad orgénicas ne-
cesarias para producir la exterjorizacién y
cristalizacién de la expresion colectiva
creadora. Este es el primer momento del
proceso. Sobreviene iuego un segundo
momento constituido por las interferen-
cias externas, dentro de las que se desta-
can las inmigraciones, invasiones y las re-
voluciones. Se gesta asf una crisis durante
la cual se produce lo que C.F. llama un “si-
lencio creacional creativo”. Este estado es
transitorio, pues por la misma dinamica
popular afloran las ulteriores reservas ét-
nicas.

Para el caso argentino en particular se
ubica al siglo XVIll en el primer momento y
de la segunda mitad del siglo XIX en ade-
lante adviene la crisis interferencial provo-
cada por las inmigraciones, el surgimiento
de un “nuevo orden econémico’, la educa-
cion sarmienteana y luego la masificacién
en las comunicaciones. Los afloramientos
posteriores, finalmente, son los que pro-
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porcionan el material de su propia investi-
gacion. -

¢MUERTE DEL FOLKLORE?

No tarda nuestro autor en plasmar una
toma de conciencia del fenémeno folkl6ri-
co en términos evidentemente dialécticos,
al colocar lo que podrlamos denominar ne-
gacion de la negacion de lo folklérico co-
mo elemento trladamente superador del
nudo critico ya descripto (interferencias,
etc.). Es cuando nes habla de |os revivien-
tes “afloramientos”. Asi explica la totali-
dad del fenémeno:

“A cada uno de estos momentos maxi-
mos [existencia afirmativa del folklore] pa-
rece suceder un intimo silencio creacienal
colectivo [negacion]. Mas adelante, tras un
proceso en general largo, cuando se ha
obrado una secreta sedimentacién de las
fuerzas en pugna y vuelve el dinamismo
expresional del pueblo a tantear sus for-
mas creativas, acontece el afloramiento
de profundas reservas étnicas que laten
en no sé qué vegetativo rescoldo de la san-
gre [negacion de la negacion] y esperan
esa oportunidad de la expresién creadora,
misteriosa y subconscientemente, para
colarse en el mundo exterior” (1937: p. 42).

Lapida conceptual la que encierra este
ultimo pérrafo para los que intentan con-
cebir al folklore como halito permanente
en formas y en contenidos, invariable y
perpetuo, geolégicamente cristalizado por
los tiempos de los tiempos. Concepciones
que —esto tampoco se le escapa a C.F.—
llevan directamente a decretar la muerte
del folklore como fenémeno general de la
cultura humana, al detectar la cierta desa-
paricion de ese folklore, y al confundirla
con ia extincién de el folklore, Si bien C.F.
parte de dar un cabal diagnéstico del mo-
mento critico: empobrecimientos, hibrida-
ciones, automatismos, etc., también se
ubica con respecto a aquellas partidas de
defuncion: “seria pueril pedir para él [para
el folklore] indemnidades que no asisten a
ningun bien humano. No se concibe por
qué habria de esperarse frutos a-histéri-
cos de un sujeto histérico” (1951: p. 12).
Hay que, en dltima instancia, “conservar la
calma” y “no temblar por la suerte ditima

' del folklore, porque si toda forma es pere-

cedera porque es histérica, hay una sus-
tancia permanente” (1951: p. 13). ““No pue-
de dejar de haber folklore, es decir, expre-
sién espiritual ingenua del pueblo, porque
el pueblo no puede dejar de recoger a su
modo las requisitorias tacitas del mundo a
su alma. Pobre o rica, honda o ftrivial, su
respuesta existe siempre’ (1937: p. 89).
Pero por encima de este ultimo asunto,
el enfoque dialéctico de C,F. —que repite
en su analisis de la cultura americana (vrg.
“Confines de Occidente”, 1954)—, no sélo
por sus ideas del proceso folkldrico sino
por estudios sobre las leyendas y la
fabula, nos permite hallar numerosas coin-
cidencias tedricas con, entre otros, auto-
res de esa orientacién como el italiano L.
M. Lombardi Satriani (Antropologfa Cultu-
ral: analisis de la cullura subalterna. Galer-
na, Bs. As. 1975) y el soviético Viadimir
Propp (Las raices histéricas del cuento.
Editorial Fundamentos, Madrid, 1974) que
seria interesante que el lector verificara.

EL FOLKLORE VIVO

“En el folklore americano se abren inte-
Irogantes muy sugestivos, muy extrarios
que me parece tienen que orientar la inves.
tlgaci'on, para ser llevada con esa sutileza
de métodos y de sensibilidad intuititva que
las universidades argentinas no cultivan
en los estudiantes”.

“Y la manera, creo yo, de pulsar ese in-
g:‘edie,rtlte tc:le la personalidad es ponerios

contacto con el h i ' 5
ey el hecho vivo, con el feng-

As{ nos decla Canal-Felj6o. El hecho vi-
vo; la manifestacién vigente y en acto de la
capacidad creadora del pueblo; pletérica,
multifacética y dvida de ser colocada en
los niveles mas elevados de la conciencia
nacional. No el estudio por el estudio mis-
mo. No la desquisicién por el mero afan
erudito, sino en la mira de trascendencias
mayores, en la busqueda de una identidad
que se desdibuja siempre que se pierde
esa constatacion de las raices. No para re-
medar fo perimido sino para comprender la
realidad tal cual es por lo que fue y sera.
Tal, en ultima instancia, creemos, la inten-
cionalidad impresa en esa advertencia so-
bre la falta de contacto con el fenémeno
vivo, dirigida al &mbito universitario. Y se
nos ocurre extensible a otros niveles de
nuestra conciencia cultural nacional. Se
reitera agqul el toque de alarma por la dis-
gregacién a que puede conducir ese espe-
cial tipo de atomizacién de las expresiones




culturales de-un pais que de la parte debe
estructurar un todo, no ya uniformante
mas sl amparador de plenas posibilidades
particulares.

En estos términos la obra de Canal-Fei-
j6O apunta con inédito afan investigativo
hacia la configuracion de una Caracterolo-
gia del pueblo argentino, desde sus mati-
zadas variantes regionales hacia una auto-
identidad global, partiendo de la objetiva
insercién en el entorno americano, crisol
aceptado de reverberancias advenidas
desde todo el orbe antes y después de la
Independencia, estratificadas en un sedi-
mentado suelo patrimonial todavia por ex-
plorary por cultivar.

historica de ia cultura argentina; sea en
sus interrelaciones universales como en
sus tipicidades maés distintivas.

Como lo establecia ya por el afio 1937:
“Para el que quiera pretextos para un estu-
dio cientifico del folklore, entiendo que el
nuestro se los daria de sobra con los que
van sugeridos y que podemos sintetizar
asi: formas folkléricas vigentes; elemen-
tos originales y elementos importados; t6-
nica de la tipicidad folklérica de cada re-
gion; grado de vitalidad actual del folklore,
especies florecientes, especies en deca-
dencia, etc.” (1937: p. 64).

Esie valor de lo folklérico trasciende el
nivel del aficionadismo romantico —fructi-
ficador si en |os origenes de la ciencia— y

AL FILODTE DI

“Recorriendo la campana santiagusia por mi tra-
bajo de abogado del Banco Hipolecario me topé con
dos esfupendos muchachos que hablaban el quichua
c€on una gracia que me Impresiond, con esa inlencio-
nalidad tan tipica y fluida filtrada en el uso de fos dos
idiomas. 2 .

—ijAh! —me dice uno de ellos— Pero sise ve que a
Usted le gusta el quichua, Lo vamos a llevar para que
conozca a un viejito, que ese si sabe el quichua. Y me
llevan un largo kilometro, a un ranchito. Era primave-
ra. Me encusntro con aquel visjito que debia ser ficil-
mente oclogenario, con su chambergo y su chala de
un lado al otro de la boca y acompaiado de su “ni-
fia", como la llamaba a su mujer, una sepluagenaria
que iba y venia de la cocina llevando y trayendo el
mate, £ Inevitablemente surgid en ese momento 8 mi
memoria el recuerdo srudito —si para algo sirve la
erudicién— de una andcdota del tilésofo cartesiano
dsl siglo XVIiil Bernard Le Bovier de Fontenells. A fos
ochenta y tantos afios, este personaje se habia con-
varlido en el centro de atraccién de los salone realss,
donde las exhuberantes damss de grandes escoles
preferian hacerle circulo a él antes que a los petime-
tres y galanes. Y una de estas damas, radiante y ele-

gante le progunta a Fontenelle: ;Qué siente un hom-
bre a su edad anle la exhuberancia de la vida, de la
belleza? Y ol tilésofo, a sus ochenta, maliciosesmente,
contesta: Bien, bien, salvo clerta dificultad de ser,
todo va bien...! Y estaba yo ante ese viejito, que hasta
ese momento hablaba solo espafiol conmigo, inmdg-
vil, casi un fosil, pero con una fulgurancia en los ojos
un poquito diabdlica, Y me conteslabs al aire lodas
las preguntas... Ahi sentado, debajo de un arbolito
florecido con los brotes primaverales, con los pajari-
tos haciendo coro... Era mediodia. Y de pronto me
viene el recuerdo de Fonlenelle y le digo: —;Cémo se
siente un hombre a su edad, en este momento tan lin-
do, con esta luz, este brotar de la primavera y las
mujeres, que se ponen tan lindas en esta época? Y ef
viajito, dirigiendo una mirada de fulgor malicloso a su
“nifa’, y ante esa pregunta malévola, maldita, mia,
me contesta con cualro palabras en quichua que
quieren decir: SE HA IDO LA FLECHA, HA QUEDADO
EL ARCO... jLo dejé como un enano al fildsofo! ;Qué
metdfora! ;Qué proverbio! Y entonces me dije: ;Qué
estamos haciendo que no estudiamos esto? ;De
ddnde sace esa metéfora el hombre del pueblo? Pues
de su lugtano, de su experiencia; es una leccion de
los mecanismos de la verdadera creacién poética”,

Hacia estos desentrafiamientos se han
dirigido las inquietudes de nuestro autor,
fuera por el andarivel del andlisis y Ia pla-
nificacion sociolégica, por la profundi-
zacion culturolégica y la proyeccion artis-
tica de las ralces americanas, como por el
develamiento de los resortes esenciales
de la mentalidad popular.

¢(PARA QUE ESTUDIAR EL FOLKLORE?

‘No obstante su enfoque totalizador, es
evidente en Canal-Feijéo una preocupa-
cion constante por los no siempre recono-
cidos perfiles de la expresién popular co-
mo aspecto fundamental de la progresion

adquiere una justificacidén histérica radi-
cal: “en el fondo, lo verdaderamente valio-
s0 [de la Historia Argentina] esta menos
en la obra principalmente retorica al fin de
tal o cual figura solitaria de pensador o ca-
tedratico, que en cierto poderoso subs-
tracto cultural folklorizado, metido en las
costumbres del pueblo, fiado simplemente
a sus automatismos, y extrano a todo inte-
rés de las clases cultas™ (1954; p. 52). Con-
cepto que se concretiza, por ejemplo en la
literatura, en el reciente ensayo “De las
aguas profundas en el Martin Fierro”
(1973), cuando intenta C.F. cifrar el exacto
punto de “despegue’ artistico del genio li-
terario de Hernandez con respecto al suelo

oy
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germinador de la realidad folklérica: “No
han faltado quienes presumieran la folklo-
rizacién de algunos elementos del Poema
urdidos por la inspiracién personal del au-
tor; menos obvia ha sido siempre la idea
d;a' las raices folkiéricas de su inspira-
c on”' ;

¢COMO ESTUDIARLO?

La pregunta que gueremos contestar, en
realidad, —por medio de nuestro estudio-
so— deberfa ser invertida en su sentido:
. Coémo no estudiar el folklore? Pues, aun-
que sin @nimo de exposicion doctrinaria,

C.F. categoriza en’forma critica cuatro fa--

lencias metodoldgicas de fondo de la
Ciencia del Folkiore, a saber:

1) El unilateralismo de concebir el folkio-
re segin los canones mentales (morales,
estéticos) ‘cultos’; que conduce directa-
mente a desdibujar la verdadera esencia y
el auténtico valor funcional de existencia
del foiklore (ver recuadro sobre arte popu-
lar).

2) El (la palabrota es nuestra) proceden-
tismo; mania especulativa que consiste en
reducir la investigacién al puro interés por
el origen, por la procedencia de los feno-
menos, desvalorizando el interés por la vi-
gencia y por el sujeto, temas que nada ca-
sualmente Canal-Feijéo. profundizdé adn
partiendo del estudio histérico-comparati-
vo, Este fervor desmesurado, dice, conlle-
va un “inconfesado propoésito de desmere-
cimiento’ (1937. p. 87) para el caso concre-
to del folklore argentino, cuando se intenta
atribuir todo o gran parte del mismo a lo
espaiiol, o a lo incaico, etc,

3) El jerarquismo, o forma de clasificar
de hecho jerarquicamente el material fol-
klérico. Es cuando sefiala la preferencia
de los estudiosos por aquellas especies
en donde se reflejarian con claridad los
elementos de cultura dominante o “supe-
rior” (europea) existentes en el folklore; ca-
so de las manifestaciones lirico-musica-
les, en desmedro de las expresiones con
formas y/o contenidos de origen indigena,
autoctonas, de la cultura dominada, ‘infe-
rior’, tal el caso de las fiestas, el arte deco-
rativo o el folklore narrativo. “Consciente o

subconscientemente, el investigador o es-
tudioso sabe que el fenomeno folkldrico
americano nace —y vive— de una relacion
de dos elementos fundamentaies: uno que
preexiste y otro que sobrevive; uno que do-
mina y otro dominado; uno que oprime y
otro oprimido; uno blanco y otro caoba;
uno europeo y otro americano; uno civil y
otro rural; uno cristiano y otro pagano...”
(1951: pp. 7-8).

4) El “gerontismo™ (sic), consistente en
replegar exclusivamente el interés folklo-
rolégico a |lo que atesoran en sus memo-
rias los ancianos. Siempre ha faltado la
“compulsa del testimonio de los jovenss,
el testimonio vivencial y activo; el testimo-
nio de la ‘generacion’, o mejor, de Ia re-ge-
neracion. Es necesario comprender que Si
el folklore vive es porque vive el pueblo; pe:-
ro, aun embutida en los moldes mas crista-
lizados, la vida es... vida, ingencia incoerci-
ble, mas fuerte al fin que cualugier molde”

.{1951: p. 10). Por eso para sus estudios to-

m¢ las versiones de hombres y mujeres en-
tre los 30 y 40 anos, en plenitud vital para
la captacién de moldes y recreaciones.

Apercibimientos metodolégicos estos
gue precisan fundamentos profundos de
objetivacion de lo folkiérico tal y como lo
explicitébamos nosotros aqui; con sus
bien alertas sentidos esenciales de dina-
mismo y vitalidad; con sus bésicos condi-
cionamientos histérico-sociales; con sus
interconexiones radicales con lo etnolégi-
co y sus interioridades psicolégicas; con
el exacto dimensionamiento del sujeto ha-
cedor y apropiador de la cultura y las razo-
nes de su vigencia, asi como también el
modo de instrumentacién por parte de los
sectores no populares. )

No cayé Canal-Feijéo en ningun tipo de
idealismo ni espiritualismo engafioso a
ios que tan acostumbrados nos tienen al-
gunos folklorélogos. Ni tampoco incurrié
en el reivindicadismo pintoresquista de
una realidad que precisamente se encargé
de demostrar como cambiante y dinAmica.
En ninguno de sus escritos encontrare-
mos esa forma ‘seria’ y ‘cientifica’ del des-
chave ideolégico al que también estamos
pacientemente acostumbrados.

La utilizacién que tan lucidamente ha
desplegado del método comparativo (de la
“razén analégica”, segun sus palabras) ha
sido acompafiada de un paralelo equilibrio
de la propuesta interpretativa. Esa busque-
da permanente de “lo infuso”; ese hurgue-
teo en el interior del fenémeno folkldrico o
literario, siempre ha sido instrumentado
en funcién de un objetivo realmente clarifi-




cador, no enciclopedista ni simplemente
erudito, con la rigidez de la descripcién ob-
jetiva pero esencialmente con la conscien-
te meta de develar las causas altimas de
existencia del fenémeno y del proceso cul-
tural y folkldrico.

Cabe un deseo sobre las posibilidades

ciertas de apertura de su hermenéutica ha-
cia otros campos diversos de la realidad
cultural nacional, lo que redundaria, sin
duda, en benéfico aporte para la mejor
comprenmén de nuestra realidad histérica
contemporanea, en sus ralces, en su ac-
tualidad y en su progresion.
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