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Hoy comenzamos esta seccion de dudas.
La duda —sobre esto no existen dudas—
ha convivido siempre con el hombre. De
aili que Shakespeare haya colocado en
boca de su Hamlet cquel “Ser o no ser.
tsa es la cuestion”. Y en todas las activi-
vidades humanas, normalmente, la duda
2s el motor que hace avanzar al hombre
un poco mas alld, mas adelante, mas ha-
cia el futuro. Porque el individuo confor-
ne consigo y con lo que hace, permanece
estaclonario, trurica su propia evolucion.

Es muy dificil, practicamente imposible,
afirmar que lo que uno hace es la verdad.
La nonestidad en la labor esta en dejar
siempre un margen de duda en la propia
conviccion. Asi, uno y la obra son perfec-
tibles. Esta sera una seccion amplia, muy
amplia. A veces hablaremos de cosas y
de casos sin que, aparentemente, esté la
duda. Otras veces seran ustedes, los lec-
tores, los que arrimaran sus dudas sobre
algo y nosotros sumaremos esas dudas a
las nuestras para, juntos, tratar de apor-
tar alguna luz a lo cuestion.

También llamaremos, en determinadas
circunstancias, a autores, compositores, in-
terpretes y criticos para que sean ellos los
que nos respondan sobre determinado te-
ma que, a lo mejor, puede comprenderlos
en ia cuestion.

Tal vez, en alguna oportunidad, escribi-
remos algo sobre cosas que no tendran
nada que ver con el titulo de esta seccion.
Lo contesamos: lo haremos por las dudas,
para no pecar de aburridos.

Por ejemplo, ya metido un poco en el
terreno personal, uno se dispone a enfren-
tar un tema para escribir una cancién. Pri-
mera duda que asalta: ;Como resolver el
problema? La respuesta es de cardacter téc-
nico. Laos armas a utilizar nos darén los
elementos necesarios para construir el poe-
ma. Hasta aqui ha sido una pequena duda.

Pero, mas adelante, uno recverda que
mucha gente, demasiada, a veces ha opi-
nado cosas como #stas: “hay que escribir
de forma que agrade al gusto general y
todo el mundo lo entienda”.

Esta duda es una duda feroz. Uno, en
el fondo, teme que los que asi opinan ten-
gan razon. Pero se rebela. Y esa rebelién
no estd basada en exclamar, en oltima
instancia, “que me entiendad o no me en-
tiendan no es problema mio”. No, no es
ésa la rozén porque asi seria exponer un
eggoismo extremo.

Lla razén del rechazo de esa opinién es
que, en esa forma, se menosprecia, preci-
samente, el gusto y la sensibilidad del pue-
blo. El pueblo tiene una enorme sensibili-
dod y una intuicion de primer orden. Es
capaz de captar la mayor de las sutilezas
dentro del arte y, aodemds, es capaz de
expresarlas. Hasta su propio lenguaje lo
estd marcando. Porque el lenguaje del
pueblo es metaférico. Y si es capaz de ha-
blar empleando metéforas, spor qué no
vamos a darle lo mejor y mas decantado?

Aqui entonces, la duda desaparece, por
lo menos en lo que a uno atane. Poque
bien puede ser que el equivocado sea uno.
Pero por fortuna, hay ejemplos que lo con-
firman.

ALGO SOBRE SADAIC

Esto nos recuerda a un diglogo que de-
ciamos cuando éramos ninos:
¢A donde vas?
Al cine.
;Qué vas a ver?
-QUO VADIS.
-;Qué quiere decir?
¢A donde vas?
Al cine.
-¢Qué vas a ver?
- Quo Vadis.
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—¢Qué quiere decir?

—¢éA dénde vas?

—Al cine.

Y asi hasta quedar harto, aburrido, satu-
rado. Bueno, esto es lo mismo que les pa-
sa a los autores y compositores argentinos
con SADAIC. Producen, inscriben, las
obras se ejecutan, se grabon, se cantan,
van a SADAIC, quieren cobrar, no cobran,
vuelven a producir, inscriben, las obras se
ejecutan, se graban, se cantan, van a SA-
DAIC, quieren cobrar, no cobran, vuelven
a producir, etc., etc., etc. Y asi hasta que-
dor hartos, aburridos, saturados, empo-
brecidos, cada vez mds incrédulos.

Ahora se ha anunciado en la entidad
madre de musicos y poetas que ha comen-
zado una revisidn general.

los autores y compositores quedan
aguardando. Esperan, mientras flota, enor-
me, drastica, la duda. “;Quo Vadis socio
de SADAIC?”,

PARA USTEDES

Ahora esperomos que los lectores nos
escriban. Que nos cuenten sus dudos y
nosotros trataremos de aclararias o, a lo
mejor, ;por qué nd?, enredarlas ain mas.

Esta seccion no es polémico. En manera
alguna es esa la intencién. Pero si alguna
vez una polémica constructiva arrojara un
saldo positivo, aplaudiremos el hecho.

Por (ltimo, deseamos en esta primera
nota saludar a muchos outores, composi-
tores e intérpretes que estén hoy traba-
jando con absoluta seriedad dentro del
cancionero nacional. Esa labor jerarquiza-
da merece ser destacada y , ademas, el
saludo lo extendemos al publico que ha
sabido reconocer en esos artistas a lo me-
jor de la expresion de un pueblo.

Ahora, por ios dudas, hasta el préximo
numero.




ALGO PARA EL PUBLICO

Es cierto senor. Usted no tiene la
culpa. Porque ultimamente los fol-
kloristas, folklordlogos, cricicistas,
criticologos y ete., ete., se han extra-
limitado con polémicas, discusiones,
gritos, algunas alusiones personales
un tanto violentas y otro tanto co-
micas.

l.a cosa no tendria mayor impor-
tancia si esas discusiones se plantea-
ran en privado. Pero sucede que se
ha querido darles estado piblico, co-
mo si eso fuera parte de la labor
artistica.

Lo que usted dice, sefior, es cierto.
Usted no tiene la culpa. Pero, esas
polémicas con més o menos trapos al
sol, ;le son de algin beneficio?

Nosotros, aunque con algo de duda,
creemos que, lejos de beneficiarlo,
lo confunden un poco. Porque puede
suceder que, después de leer y escu-
char esas cosas, usted adopte una de
estas dos posiciones: 1) que interven-
ga en la lucha; 2) que cuando escu-
che una cancion se introduzca en un
analisis técnico.

Y, en ambos casos, el perjuicio es
para usted, senor publico. Porque la
lucha es estéril y, ademas, porque el
analisis es frio y usted, sefior publi-
co, siempre es apasionado y se guia,
afortunadamente, por intuiciones.

Usted tiene razén cuando escucha
una canciéon y dice: “Me gusta” y
entonces aplaude. Y tiene razon cuan-
do dice: “No me gusta” y entonces
no aplaude nada. Tiene razén y esta
en su derecho. Esa es su participa-
¢ion. Continte asi sefior publico, se-
nor pueblo, porque usted siempre
tiene razon. Esto no tiene dudas.

ALGO PARA LOS CREADORES

Cada cosa tiene su lugar preciso
v un medio ambiente determinadc
que lo enmarca. El traslado hacia un
lugar que no le corresponde, lo dana,
lastina, destruye.

Aqui, en un medio heterogéneo,
donde los conocimientos y la técnica
pulen, sugieren matices distintos,
exigen una cotidiana superacion, es
natural que el creador realice su obra
dentro de un nivel destacado, supe-
rior. Por ese motivo, algunos creen
que lo unico valedero dentro del can-
cionero nacional es trabajar dentrc
de una estética universal.

De acuerdo; pero en parte. Es in-
dispensable no perder el sentido. Y
el sentido, en este caso, lo da la pu-
reza del origen.

Hace poco estabamos en un ran-
cho de la provincia de Buenos Aires.
Siete leguas fuera del pueblo, sobre
un arrovo. Atardecer de mate mien-
tras unas manos de criolla vieja lim-
piaban un ganso para la parrilla. El
gesto y el cansancio ciudadano que-
daban atras, muy atras. De pronto
una guitarra desvencijada punteo un
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estilo. Manos torpes la tanian. pero
torpeza propia de los callos de las
herramientas (no te nombro, Pedro
Coronel, pero te siento), mientras la
voz, vinera, se levantaba como un
arbol.

Y uno escuchaba, en silencio, en
profundo silencio, como esa musica,
casi rudimentaria, se enroscaba por
las piernas, ascendia y llegaba al co-
razon para desbordarlo de ternura.

Entonces, creador, ;qué hacer’
. Repetir el origen o darle evolucion?

L.a respuesta, creador, la debes en-
contrar usando como armas el origen,
los conocimientos y tu magia. Pero,
eso si, coloca enfrente tu conciencia.
Y. a cada instante, mirala de frente.

UN CASO

También el caso del didlogo que
sostenian la cigarra y la hormiga.
Era mas o menos asi:

Cigarra: —;Qué hacés?

Hormiga: —Ya lo ves: trabajo.

Cigarra: —;Y para qué?

Hormiga: —Para no morirme
de hambre.

Cigarra: —;Y para qué?

Hormiga: —No, che; asi no vale.

Cigarra: —Bueno. Comencemos de
nuevo: ;Qué hacés?

Ete., ete. repetido hasta el final.

Lo que sucede es muy simple: la
cigarra tampoco quiere morir, pero
esconde su miedo.

TEATRO COMO EN EL TEATRO

(Dialogo auténtico entre un socio
de SADAIC y una empleada de esa

institucion, de la seccion Reparticion
de Derechos) :

Senorita: —; Qué deseca senor?

Sufrido; —Vengo a reclamar los
derechos de teatro.

Senorita: —; Qué teatro, qué fecha
v qué canciones?

Sufrido: —; Yo tengo que decir
todo?

Senorita: —Se.

Sufrido: —Teatro tal, finalizado

en octubre, tal obra (no nombramos
para evitar promociones).

(La sefiorita se retira del mostra-
dor. consulta, entre varios revisan
planillas y papeles sueltos. Luego, la
senorita regresa)

Sefiorita: —Todavia no estan li-
quidados, senor.
Sufrido: —Pero sefiorita; no pue-

de ser. Si las obras fueron ejecutadas
en el mes de octubre y estamos a fin
de marzo. Han pasado cinco meses y
las empresas tienen un plazo de 30
dias para depositar, ;cémo es posible?

Senorita: —;Sabe lo que pasa, se-
fior ?, la maquina no terminé el pro-
cesado.

Sufrido: —;No terminé qué?

Senorita: —EIl procesado.

Sufrido: —Pero, ;la maquina tar-
da cuatro meses en el procesado?

Senorita: —Se.

Sufrido: —;Qué maquina es? ; La
IBM?

Seforita: —Se.

Sufrido: —Pero, ;qué hace la ma-
quina? ;el papel?

Seniorita: —Ah; yo qué sé, qgué
sé yo.

Sufrido: —Porque si se trata de

la IBM y no termina en cuatro me-
ses, mejor vendan la maquina y to-
men un empleado que trabaje, Tar-
dara menos.

Senorita (con conocimiento de
causa: —Vea, sefor; a la maquina
hay que darle tiempo.

Sufrido: —?7xxxwww??? traca-
te tracate, fizzz, fizzz, mmm???!!!L

(Una vez destrabada la maquina
encefalica del pobre tipo, vuelve a la
carga) :

Sufrido: —;Quién me puede dar
una respuesta aclaratoria?

Sefiorita: —Y ... aqui... no sé. ..

Sufrido: —; Puedo hablar con la
maquina?. .. A veces responden bien.

Sefiorita (un poco nerviosa): —
Bueno, mire sefior, sus derechos to-
davia no estan liquidados. '

(El sufrido gira sobre sus talones,
se aleja lentamente mientras se oyen
sus pensamientos).

Pensamientos del sufrido socio:
MMwmwtrrrr, tracate, tracate, po-
rosi, porosi, ffizzzz, ffizzzz, y ahora,
caué?, wwwnnntrrrr, tracate, traca-
te, ;vos creés? A lo mejor, quién
te crrrrtitititititi.

Moraleja: No seas sonso y apurate
que en SADAIC hay una vacante.




SOBRE ALGUNAS ACTUACIONES

HAY QUE andar por el campo. Hay
que recorrer pueblos y pequenas po-
blaciones donde, de tarde en tarde,
llega algun intérprete para actuar
ante el publico local.

A veces, cuando se trata de un
pueblo, existe un teatro o un cine Vv
entonces el escenario es como todos
los escenarios del mundo, metro mas
0 menos. Pero a veces, en pleno cam-
po el misico o cantante debe actuar
en un galpon, con o sin improvisadc
tablado. :

Hay que andar por el campo. Hay
gente que cuando se anuncia la ac-
tuacion de un artista viaja leguas
para escucharlo y verlo de cerca.
Gente que guarda la herramienta de
trabajo y deja libres sus manos para
el aplauso. Gente que, a lo mejor, ha
pagado por su entrada el equivalen-
te a varios jornales. Gente que es
de campo, donde la humanidad cre-
ce hasta limites insospechados.

Sin embargo, hay artistas que pa-
rece que llegan hasta esos lugares
como haciendo una especial conce-
sién, un favor que debe pagarse con
un excesivo respeto v, por supuesto,
con dinero. Artistas que comienzan
por adoptar un actitud de casi des-
precio hacia ese piblico, su puablico.

No nos referimos a nadie en es-
pecial, pero todos sabemos que ese
especie de malos embajadores de su
propio arte existe.

Hay que andar por el campo. Pero
hay que comprender que el publice
de la campaha merece el mayor de
los respetos, el mayor de los sacrifi-
cios y lo mejor de cada uno, Quien
no lo comprende asi que deje las gi-
ras, que se quede en Buenos Aires y
no lastime una cosa tan pura y tan
honesta como el puablico del interior.
Que cada uno haga un examen de
conciencia.

ALGO SOBRE TROVADORES

Y ahora se habla del retorno del
juglar. Es cierto pero. por supuesto,
condicionando a la época. La afirma-
cion del retorno del juglar no esta
hecha por la simple razon de que el
cancionero popular aumente dia a
dia. Canciones se hicieron siempre.
Pero las cosas presentan otro aspec-
to cuando uno descubre que los lla-
mados poetas cultos han comenzado
a recurrir a la musica para enviar
sus mensajes. asi, como quien colo-
ca una carta en la pata de la palo-
ma mensajera.

. Qué otra cosa significa si no el
hecho de que, tanto en la musica fol-
klorica como en el tango. aparezcan
hoy, en forma cotidiana, los nombre:
de Jorge Luis Borges, Ernesto Sa-
bato, Nicolas Coccaro, Miguel Bras-
co, Félix Luna, Maria Elena Walsh,
Manuel Castilla. Jaime Davalos, Leon
Benarés, Armando Tgjada Goémez,
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Francisco Urondo, Juan Oscar Pon-
ferrada, Antonio Nella Castro, Juan
Carlos Lamadrid, Alfredo Carlino.
Alberto Girri, César Rosales, ete?

El juglar de la Edad Media no
tuvo mas gque erguirse sobre un ban-
co en la plaza publica de los pueblos
para lograr la comunicacion. Fue,
en gran parte el portador de no-
ticias. Luego el poeta quedé inco-
municado y los libros de poemas
llegaron a constituir una suerte de
aristocracia literaria,

Por altimo. este solitario y aris-
tocratico poeta de hoy comenzé poco
a poco a sentir unas tremendas ga-
nas de subirse al banco de una plaza
para decir sus poemas a la gente. Y
esos deseos, que no son otra cosa que
desesperados deseos de comunicacion,
de convertir el acto de soledad en
acto publico, estan marcando, en for-
ma preciza, el retorno del oficio del
juglar.

DEVOLVERTE NO PUEDO,
PERO PRESTARTE Sl

La liquidacion de derechos efec-
tuada por SADAIC en el mes de Di-
ciembre de 1966 dejé6 como saldo
una curiosa situacién. En esa opor-
tunidad la intervenciéon resolvio des-
contar los pagos efectuados por e!
interventor anterior. doctor Jueguen,
pagos que se habian hecho repitien-
do anteriores liquidaciones en virtud
de no poder llegar a cifras concre-
tas en los pagos.

Esos descuentos resueltos por la
actual intervencion fueron efectua-
dos sin tener en cuenta que tampoco

en esa oportunidad se podia liquidar
correctamente. Resultado: casi todos
los socios de SADAIC quedaron de-
biendo dinero.

Como paliativo se reabrieron los
préstamos. Esos préstamos fueron
acordados en relacién al ultimo pago.
Como ese pago ultimo era muy atra-
sado, se desprende que la cifra era
muy inferior a lo adeudado por la
entidad a los socios.

Pero lo curioso es que SADAIC
cobra sobre el dinero considerado en
préstamo el 12+, de interés anual.

Primera duda: ;Como puede un
deudor prestar dinero a su acreedor?

Segunda duda: Sobre el dinero
que SADAIC adeuda a sus socios
. pagara también el 12 por ciento de
interés”? Seria un buen negocio para
los compositores y autores.

Esto se parece al siguiente didlo-
g0:

Uno: —Che, ;me podés devolver
los mil pesos que te presté?

Otro: —No: devolvértelos no pue-
do, pero te puedo prestar 5 mil al
12 por ciento de interés.

Uno: —;Vos estas loco?
Otro: —Si. ;Y vos?
Uno: —Yo también.

MORALEJA: Estamos todos locos.

NO MUY CLARO

Ha sido levantado un programa de
television, Un programa de alta ca-
lidad. Nos referimos a “Séptima no-
che”, que estaba a las ordenes de
Hugo Guerrero Marthineitz. El elo-
gio a su condiciones es redundancia
Lo hemos visto, lo hemos escuchado
durante mucho tiempo y, en “Séptima
noche”, el peruano llegaba a darnos
una auténtica magia.

No vemos muy claras las cosas. La
decision ;fue producto de un enfren-
tamiento entre grupos que se dispu-
tan la conduccion de los medios de
difusion estatales? ; Fue por un pro-
blema personal con Guerrero Marthi-
neitz? ;Fue por un problema gre-
mial? ;O, como se comenta, por el
reportaje que hizo a Dalmiro Saenz?

Si fue por el primero de los inte-
rrogantes ;se hace necesario supri-
mir un programa de la original ca-
lidad de “Séptima Noche”? Si fue
por un problema personal, ;molests
tanto el talento? Si fue por un pro-
blema gremial, ;no existia antes? Y
si fue por el reportaje, ;quién dié
las respuestas y, ademas, qué dice a
todo esto Dalmiro Sienz?

. Que este tema no tiene nada que
ver con el folklore?

Que respondan todos los folkloris-
tas, intérpretes y autores que han
pasado por ese gran programa que
era “Séptima Noche”.

Las dudas y certezas de Hamlet Lima Quin-
tana le pertenecen exclusivamente. La Di-
reccion de FOLKLORE le ha encomendads
la redaccion de esta pagina bajo su sola
responsabilidad.



MAYORIA DE EDAD

Hace poco tiempo fue Ariel Ramirez
y su embajada los que pasearon por
Europa nuestra musica. De su éxito ha-
bl6 en forma extensa la prensa de aquel
continente y, por supuesto, la de nues-
tro pais. .

Ahora, en estos dias, el grupo inte-
grado por Mercedes Sosa, Los Trova-
dores, Chito Zeballos, Luis Amaya y el
ballet dirigido por Néstor Pérez Fer-
nandez estd en Miami, Estados Unidos,
con el especticulo “Baguala”, originado
en “La raiz y la tierra”, que viéramos
¢l afio anterior en el teatro Odeén.

Hemos tenido oportunidad de ver la
nueva puesta en escena, hace pocos dias,
en la ciudad de Cérdoba. Nada ha sido
librado a la improvisaciéon, y la mano
directriz de Juan Silber ha logrado una
alta calidad de interpretacion. No tene-
mos ninguna duda de que este elenco
sumara prestigio a lo ya expuesto hace
tan poco tiempo. De Miami la gira con-
tinuara, en forma extensa e intensa, por
Europa.

Creemos que ha llegado el momento
de asumir la plena responsabilidad que
nos involucra a todos para sostener, y
hacer avanzar, esta mayoria de edad
que esta inaugurando el cancionero ar-
gentino. Una mayoria de edad lograda
a través de una téenica cada dia mas
exigente, mas depurada y mads honesta.

EL DIALOGO

El folklore, con el exacto sentido gue
involucra la palabra, se conserva espe-
cialmente por obra de las mujeres y los
nifios. De éstos, cobran especial impor-
tancia los juegos. Y del juego los nifios
extraen sus mejores dialogos.

Por ejemplo, en la rayuela. El grupo
ya realizé el viaje, junto al tejo, desde
la_tierra hasta el cielo, y existe un ga-
nador. Pero llega el didlogo y ya el sen-
tido *del juego ha cobrado una dimen-
sion distinta:

Jugador 1. — Ganaste. ¢Has tenido un
buen viaje?

Jugador 2. — Muy bueno.

Jugador 3. — Nosotros nos guedamos
entre el cielo y la tierra.

Jugador 1. —Se te nota que llegaste
al cielo.

Jugador 2. — ¢Por qué?

Jugador 1. — Porque te ha quedado
un angel enredado en las pestanas.

(Tienen ustedes razon. Este didlogo no
lo hicieron los nifios. Ellos lo hubieran
sostenido con mas frescura y propiedad.
Pero con ellos todo puede ser, y, des-
pués del didlogo. el hombre canta.)

CONVIENE RECORDARLO

Hubo épocas en que los poetas fue-
ron perseguidos por las autoridades co-
mo enemigos de la sociedad. Y también
las hubo en que los padres repudiaban
a los hijos que se entregaban a la labor
poética, como si ello constituyera una
ifacra para la familia.
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En otras épocas, no tan drasticas, fue-
ron considerados charlatanes, borrachos,
estafadores, cuenteros y dados a la vida
ligera. Concepto que solo ha variado
en el hecho de que antes esta opinion
era vertida con cara agria_y ahora, el
mismo concepto, con una amplia y be-
nevolente sonrisa. Pero, algo es algo, y
lo ganado reconforta. Mientras tanto, el
pueblo contintia cantando los versos de
esos mismos. poetas repudiados.—

Esto viene al caso porque nos hemos
enterado que hace unos pocos meses
un muchachito apenas, 15 6 16 anos,
compr6 con sus ahorros una guitarra.
Con ella comenzé a cantar. Y a veces
componifa sus primeras y timidas can-
ciones.

Eso ocurrié hasta un dia en que el
padre le hizo pedazos la guitarra para
que “no perdiera el tiempo en cosas
perniciosas, dignas de vagos”.

Y el muchacho se quedé confuso, muy
confuso. Casi tanto como nosotros.

(A pesar de todo, nosotros recorda-
mos aquello de que “lo mejor de nues-
tra poesia es que vamos a ser amados
por los hijos de aquellos que nos han
repudiado”.)

LO DE SIEMPRE

Casi al cierre de este nimero nos en-
teramos que SADATC ba dispuesto efec-
tuar una liquidacién a sus acreedores,
es decir, a sus socios. Esta liquidacion
corresponde a derechos fonomecénicos
venta de discos).

Esto induce a creer que ha comenza-
1o una etapa de normalizacién de la
sntidad. Pero la verdad es que esa li-
juidacién corresponde al final del afo
1965 y principios de 1966.

FEl monto total que. seglin se anun-

ia, liquidara SADAIC a sus acreedores
es de alrededor de 60 millones de pesos.
Si la situacion estuviera en el comienzo
de una real normalizacién, esa cifra no
podria ser menor a los 600 millones de
pesos.

Comprendemos las caras de los que,
después de algunas ilusiones (no mu-
chas), se hayan acercado hasta las ven-
tanillas. ’

(Mientras tanto, Hamlet continiia con
su amigo Horacio, en la explanada del
castillo de Elsinor, cavilando sobre la
suerte de Dinamarca. Parece Sake-
speare.)

TAMBIEN ES MAYORIA

Dentro de esta nueva corriente del
arte argentino que trabaja con sentido
nacional, las cosas se suceden en forma
natural. Esta mayoria de edad de la que
hablibamos antes une a intérpretes, mu-
sicos, poetas y plasticos.

En esa forma, el piblico ya esta acos-
tumbrado a ver ediciones musicales im-
presas con calidad. Con una seria y alta
calidad donde nada ha sido descuidado.
Ya es normal la edicion de canciones
con ilustraciones de nuestros mejores
plasticos, tales como Carlos Alonso, Pri-
maldo Ménaco, Aldo Biglione, etcétera.

Precisamente de este ultimo acaba de
aparecer una carpeta de reproducciones
de sus dibujos que ilustran algunas de
las Gltimas ediciones musicales. Con esa
carpeta debajo del brazo y, ademas, sus
cuadros, parti6 hacia Estados Unidos,
donde, en estos momentos, esta realizan-
do con muche- éxito- una- exposicion, in-
vitado por-la OEA.

Y esto también-nos-atafie-y nos afir-
ma en esta mayoria de edad, en esta
madurez que hay que cuidar y mejorar
cada dia.

LA PAREJA

Estamos seguros de que muchos la
recuerdan. Hablamos de una pareja de
no videntes que hace un tiempo se es-
tacionaba en los pasillos de los subte-
rraneos y, sin preambulos de ninguna
naturaleza, regalaba al publico cancio-
nes folkloricas.

Mucha gente detenia su apresura-
miento para escucharlos. Porque, ade-
més de lo simpatico del gesto, cantaban
muy, pero muy bien.

Ahora hace un tiempo que no los ve-
mos ni los escuchamos. Muchos se pre-
guntan por dénde andaran. Los imagi-
namos por cualquier camino, como
siempre, regalando canciones con luz,
con mucha més luz que sus ojos.

' te. La direccién de FOLKLORE Je ha
encomendado la redsccién de esta ph-




EN EL ORIGEN FUE EL CANTO

SE LLAMA simplemente asi: “Cerri-
to 34”. Es decir, se llamaba igual que
la chapa marcatoria de la numeracién
correspondiente a la calle Cerrito, a
esa altura. Estrecha puerta con un
corredor donde el viejo color verde
de las paredes tenia caracteristicas,
de puro viejo, de hoja de arbol.

Después venia el salén, la gente, la
musica y el canto. Fue por el final de
1958 y los comienzos de 1959 cuando
“Cerrito 34” empez6 a cobrar vigen-
cia dentro de la musica folklérica.
Una pujanza solida, fuerte, empuja-
da por nombres como Tola y Pepe
Lépez, Fanny y Alberto Merlo (quie-
nes terminaron de afianzarlo), Osval-
do Andino Alvarez, Eduardo Andra-
de, Abel Figueroa y tantos y tantos
que pasaban (;pasaban?) por la
amistad y el vino del canto.

Alli, poco a poco, se fueron cono-
ciendo nombres que hoy resultan fa-
miliares. Fanny tuvo la virtud de ha-
cer mucho por la musica nativa. Mu-
chos conjuntos actualmente conoci-
dos llegaron hasta “Cerrito 34” y alli
tuvieron ‘'sy trampolin. Era entonces
obligado pasar por el exigente exa-
men de un publico integrado por es-
pecializados y por antiguos conocedo-
res de la musica folkldrica.

Alli pasaron noches donde la voz de
Hilmar Callejas se enronquecia en un
poema y Osvaldo Andino Alvarez des-
granaba sus coplas entre gritos de
guerrg y de ternura. O el “Negrin”
Andrade cobraba en la guitarra la di-
mension del hombre con su canto.
Alli ‘nacieron “Los Mandingas”, en-
tre otros, y también hicieron sus pri-
meras armas los “Huanca Hua”, “Los
tres para el folklore” y, poco después,
Chito Zeballos nacié como solista.

Hemos dicho que muchos tuvieron
en “Cerrito 34” su trampolin para el
. salto. Debemos agregar, en reconoci-
miento a Fanny, que también, en esos
duros primeros tiempos, no fueron po-
cos los que, ademas, tuvieron pan, co-
mida y techo donde cobijarse.

Pero “Cerrito 34" fue algo mas que
eso. Logré forjar un fuerte movimien-
to hacia la musica folklérica. Un mo-
vimiento que, sin incluir reglas ni
ortodoxias, agrupé por amistad a au-
tores, compositores e intérpretes jo-
venes.

No se trata ahora de ponerse de-
masiado sentimentales, pero cuando
algo que ha tenido sentido y vigen-
cia en un momento determinado des-
aparece, duele un poco en carne pro-
pia. Ustedes pueden acotar que “Ce-
rrito 34" desapareci6 hace mucho. Es
cierto. Hace unos anos que se tras-
ladé a la calle Ecuador y, desde en-
tonces, la costumbre lo ha rebautiza-
do como “Lo de Fanny”.

Pero ahora, el viejo edificio que
alberg6 las noches y los cantos de
“Cerrito 34" esta destinado a la pi-
queta,

LAS
DUDAS
DE HAMLET

Y es recién ahora que nos esta do-
liendo esta piqueta que se nos ha su-
bido aqui, en la mitad del pecho. Por
eso “lo de Fanny” esta un poco con
tristeza en el aire.

SADAIC ANO CERO

HEMOS conversado con jefes y em-
pleados de la Sociedad Argentina de
Autores y Compositores de Musica.
La angustia de los asociados ha lle-
gado hasta los oidos correspondien-
tes, es decir, hasta el interventor,
coronel (RE) Agustin Pérez Amu-
chastegui, y —por supuesto— tam-
bién con él hemos conversado.

Aseguré en la conversacién que,
dado el estado de desorden adminis-
trativo que imperaba en la entidad
al hacerse cargo de las tareas, hace
mas de 10 meses, ha sido necesario
iniciar una reorganizacion de todos
los rubros.

“No era posible continuar con los
errores que existian” —nos dijo, y
agregdé que ‘“‘ahora estamos proce-
diendo a poner en condiciones el fun-
cionamiento de SADAIC y para ello
se hace necesario revisar y corregir
hasta los minimos detalles. Eso lle-
va tiempo, mucho tiempo, y la inter-
vencién comprende que, inevitable-
mente, el peso de los sufrimientos re-
cae sobre los asociados. Unos meses
méas y la situacion estarda completa-
mente normalizada.”

Bien; la explicaciéon ha sido dada.
Estamos frente a SADAIC Ao Ce-
ro. En esta pausa, los autores y com-
positores argentinos quedan aguar-
dando, expectantes, atentos, casi has-
ta esperanzados. Una esperanza que
no puede ni tiene que ser defrauda-
da.

Por otra parte, creemos que dada
la magnitud que ha cobrado la en-

tidad, con recaudaciones anuales que
ya estan superando los mil millones
de pesos, debe ser conducida como
una empresa, por hombres de em-
presa. Ello redundaria en una reduc-
cion de los gastos administrativos,
inflados hoy a cifras pavorosas para
los magros ingresos de los socios.
Deberia contratarse un directorio de
técnicos en la materia para lograr la
méaxima eficacia. Ademas, seria be-
neficiosa la intervencion del organis-
mo que corresponde en estas circuns-
tancias: la Inspeccién General de
Justicia.

ES UNA LASTIMA

SI; tenemos que decir que es una
lastima. Otra vez las causas miste-
riosas han determinado la finaliza-
cion de una audiciéon radial, “Folk-
lore siglo XX”, que habia llegado a
lograr Optimas condiciones de cali-
dad. Luis A. Benito Zamora era su
creador y conductor.

“Folklore siglo XX” era un pro-
grama completo, actualizado, inten-
S0 y bien encaminado. De un dia pa-
ra otro ha dejado de ser transmiti-
do por Radio Nacional y pensamos
que la medida no afecta solamente
a su directo responsable sino a toda
una multitud de oyentes, a todo el
pueblo que habia otorgado su bene-
placito.

Pero los misterios son misterios y
los enfrentamientos siempre dejan
un saldo lamentable.

RECOMENDACIONES

HEMOS pensado: ;Por qué no pode-
mos recomendar algo? Y como nada
nos lo impide y, ademas, nadie nos
dice al oido ninguna razén en contra-
rio, cumplimos con nuestra concien-
cia.

Recomendames especialmente pres-
tar atencion, dentro de los valores jo-
venes (seria tonto nombrar a Falq,
Atahualpa o Jaime Davalos), a Las
Voces Blancas, Mercedes Sosa, a las
letras de Armando Tejada Gomez, a
Alfredo Rosales y, muy especialmen-
te, a la musica de Ivin René Cosen-
tino.

¢EL CANSANCIO
PUEDE MAS QUE EL OFICIO?

Y HABLANDO de Ivan R. Cosentino,
nosotros tenemos dudas que él puede
responder, si lo considera viable.

Se acaba de alejar de su pagina de
critica musical, después de afios de
ejercer “el palo y la cantramina”. Pe-
ro nos preguntamos y le pregunta-
mos: 1?2 ;Su alejamiento se debe a
exceso de trabajo? 22 Si es cansancio,
;puede ello mas que su oficio? 3°
. Existen otras causas? 49 ;Otra vez
el misterio?

Esperamos gque Ivan René Cosenti-
no nos conteste o, por lo menos, que
nos diga si no quiere responder.
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