















































BOLICHE DE TANGO

4

" DATOS Y
(COMENTARIOS

N W -
-

Asi como parair
teria, recordemo
unos pocos datos o

Troilo debuté piE

“ensl Cine Petit Colf
ea‘conlon y La
parte de la orqud
patrén lo habia oid®
del barrio en esa mis

w;!d% togé_(tenia on"
anaro en Paris'§

ofrecié el trabajo, i
' mmqad del

Por oS0 huv
que culﬂclrlo, 5

Sapia y Miguel Nijenson,
piano respectivamente.
on en las esquinas de Ga-
onn. Parral, San Martin,




e e— e ae———"

BOLICHE
DE
TANGO

En 1927 lo econtramos miiitando en
la orquesta de Eduardo Ferro (o Ferri).
tocando todo tipo de melodias popula-
res. El muchachito que habia perfec-
cionado su técnica elemental sigulendo
2 Pedro Maffla, se iba volcando de lleno
a la musica. Ya no jugaba tanto al fut-
bol, ¥y ya habia 'largadc’ el comercial
Carlos Pellegrini.

Formé su proplo guinteto, para ac-
tuar en el cine Palace Medrano. El
pianista era Héctor Lagna Fletta. con
quien escuchaban atentamente todo lo
nuevo que mostraba De Caro.

Alfredo Gobbi, amigo de Troulo, fo In-
vita a su grupo. Formaban como violi-
nistas el Director y José Gofii: como
pianista otro Gofii, del que hablamosen
nota anterior; al contrabajo 'Pucherito’
Adesso: y en el otro fueye Alfredo Atta-
dia.

Juan "Pacho’ Maglic lo lleva a su sex-
tato del Germinal (Corrientes angosta,
entre Suipacha y Pellegrini), Tocaban
Américo Figola (band.). Benjamin Ho!-
gado Barrio y Teodoro Guisado

En el 32, fue llamado por De Caro,
que ampliaba su orquesta para tocaren
el cine Astor. Comienza a componer y
actua en el filme "Los tres berretines’.
La Agrupacién se denomina ‘Sinfonica’
y tenfa S bandoneones (los restantes
eran Pedro Laurenz, Alejandro y Ar-
mando Blasco, y Calixto Sallago); gané
el Certamen Naclonal de Orquestas.

En el 33 va con Gobbl y Orlando al Ci-
ne Garay, y pasa al sexteto de Vardaro:
actGa en la pelicula de Ferreyra
‘Muchachos de la ciudad’, La grabacion
de un tema durante una actuacién en
Radio Fénix constituye 12 unica reliquia
del Sexteto Vardaro hasta el momento.

Se trata del mitolégice "Tigre Viejo".

En el 34 tocd un tiempo con Angel
D'Agostino y en el sexteto de Alfredo
Attadia.

En el 36 actué en el filme 'Radlo Bar’
y grabd con el ‘Cuarteto del 800°, que
dirigia Feliciano Brunelii, Ese afio tam-
bién reforzé6 el conjunto de D'Arienzo,
quedando un disco como recuerdo:
“Sabado inglés”,

Con Gobbi acompafé al trio Irusta-
Fugazot-Demare, tocd con Discepolin
para Radioc Municipal, volvi6 can Ferrl y
Jcon Ortiz.

{violines): Alfredo Corleto (contrabajo)
y Antonio Malda (canto). El pianista era
el mismo Lagna Fietta de quien hablad-
bamos.

Un paso Importante se registra el
1/XI1/30: Pichuco debuta en el Metro-
pol de Lavalle con el Sexteto Vardaro -
Pugliese (Gobbi y Vardaro al violin,
Pugliese al piano, Luis Adesso al
contrabajo. El otro fueye era Migue! Ju-
rado. que fue reemplazado por Ciriaco

Ortiz. El cantor era Luls Diaz, el que ha-
bia grabado con De Caro).

La agrupacién se disolvié, de modo
que Pichuco pasé a la orquesta de Ci-
riaco Ortiz. Solamente para grabar, Or-
tiz constituyd su grupo ‘Los Provin-
cianos' con Troile y Horaclio Gollino
(band.), Vardaro y Manuel Nufez (viol.),
Oriando Carabelli (p.) y Manfredo Libe-
ratore (cb.). En esa época Troilo grabd
también con Luls Petrucelli y 1a "Tipica
Portefa’.

Y ya llegamos a lo come,itado en la
nota anterior (Folklore 314). -

Toda esta sarta de datos servira al
curioso para guardar, ¥ comparar al es-
cuchar sus disquitos. Pero su objetivo
bdsico es otro, mostrar a cualguier jo-
vencito con buenas Intenciones que un
musico no se hace de un dia para otro.
Antes de formar su orquesta, Trotlo ha-
bla pasadoc por las batutas de todos. o
casl todes, los grandes dal tango.

B Troilo en el disco

-

Pasaremos lista, en éste y en posteriores trabajos, a la dis-
cografia completa de Pichuco. Ei firmante se atrevid a inser-
tar timidos comentarios a mode de gulas o claves estéticas,
destacando lo que mds le atrae de algunas versionss. Quiza
algdn lector genereso declda corroborar la veracidad de mis
afirmaciones y compare texto con musica. Entonces se
habra logrado mi ‘objetivo: dar a la obra de Troilo la impor-
tancia que se merace. No olvidemnaos que el tango es Musica,
asi, con mayusculas, y que Trollo es quizd su exponente mas
claro y equilibrado. Tendia a simplificar y a allanar el cami-
no, era sencillo y audaz, y slempre di6 cabida a ias nuevas
expresiones, por ambiclasas que fueran. Los cantores que
pasaron por su orquesta aprendleron muchisimo y fueron

evoluclonando incesantemente.
Su obra orquestal, por extensiéh y profundidad, sélo
puede ser comparada con la de Osvaldo Pugliese.

Su labor de compositor, merecerd otra nota, alguna vez,

La primera grabacién de la Orquesta de Trollo, ya lo diji-
mos, fue para el sello Odedn, en el 38; "Comme Il faut” y
“Tinta verde”.

La Guerra Mundial, entre otros inconvenientes sin duda
més graves, impldié la edicién de los registros del afio 39,
para el sello Columbia.

Dijimos también que hubo un impasse, hasta ia definitiva
afirmacién de Florentino. en los carnavales del 41,

Con Fiorentino

"Yo soy el tango™

“Mano Brava™

“Toda mi vida'™ (Muy bien los contratiempos ritmicos. con
efectos sonoros "a lo De Caro') .

"Con toda la voz que tengo™

""Te aconsejo que me olvides™

“Tabernero™* (Todo corre por cuenta del cantor; l2 orquesta
realiza un simple acompafamiento seco y marcado).
“'Pajaro ciego” (A dio con Amadeo Mandarino, que grabs
sclamente ese tema).

“El bulin de la calle Ayacucho™

“Una carta’ (La zurda del piano 'mandando’. Durants gl
canto la orquesta "se va al mazo': marca el ritme y nada
mas).

“En esta tarde gris™’

"Total pa’ que sirvo™ (Con interesantisimas intervenciones

de bandonedn).

“Tu diagnéstico’” (Vertiginoso. bien "Pa’ bailar’)
“Cautivo'"

“Tinta roja’ (Con francas ‘paradas’ de la orquesta para
destacar 3l cantor. Fiore se "apropiaba’ de los temas. A éste
se lo compro).

"'No le digas que Ja quiero™

“‘Sencillo y compadre™

"Del tiempo guapo’”

Instrumentales

"Cachirulo"”
“Milongueando en &l 40"
“"Guapeando”

“*Corddn de oro™”

""El tamango”'

“Malena”'

"'Mi castigo"

“Tinta Roja™ (Si. de nuevo “Tinta Roja")

“‘Pap& Baltazar'® (Con hermoso arreglo orquestal)

“'Pa’ que bailen los muchaches'” (El pianc se luce. En el estri-
billo. la orquesta anticipa cada frase dei cantor. Habra otrz
versién de este tema con el cuarteto. Serd excelente)
“Fueye’” (Un tango bellisimo. Aqui también se anticipan las
frases que va a ser vocalizadas. Como es 16gico. se lucen los
bandoneones).

“Un placer™”

"'Colorado, colorado’

“Suerte loca™’ (Prestar mucha atencidn a esta composicién,
una de las mejores de Aieta y Garcia Jiménez)

*Soy muchacho de la guardia”

“'Los mareados’”
“Acordéndome de vos™'
“Lejos de Buenos Aires’”
““El encopao’’

"Pedacito de cielo’” (Escuche a Fiore. Pero también escuche
atentamente a |a orquesta. que brilla presentando el tema
de diversas maneras y corona la melodia de contracantos
continuos. Ei arreglo es como para aprender de rmemoria)
“Tristezas de la calle Corrientes'" (Hay muy pocas versiones
de esta pieza notable. perfecta)

""No te apures Carablanca”

“"Ficha de Oro"' (Preguntan los fueyes y responde el piano.
Las cuerdas juegan en contramslodias y pizzicatos)
“"Gricel’” (Gofli en su salsa)

“'Barrlo de tango™ (Este es el Troilo de antologla. Efemplo
muy representativo de este periodo. Hay una exacta amal-
gama de orquesta y cantor. Deberia analizarse en los Con-
servatorios pero. [amentablemente, se evita el tango en los
programas de estudio), ;

“"Pa’ que seguir"

“‘Por las calles de la vida' (Fiore en el [imite‘grave de su te-
situra vocal).

Orquesta Anibal Troilo (1941) Parados de izq. a der. P. Sapochnik, O. Go#i, Fiorentino, ‘‘Kicho”’
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“‘Buenos Aires’’

B instrumentaies
“CT.V.”
*'La Tablada™
“'El chupete’’
“‘De pura cepa’’
"La maleva’" [Atenti al solo de Troilo)

Con Fiorentino

“Corazén no le hagas caso'’

"‘Margarita Gauthier’’ (La orquesta presenta la melodia de
forma casl esquemaética: el lirismo queda para Fiore)
“*Percal’’ (Un arreglo dramdtico, ya clasico. con breve inter-
vencidn del fueye fraseando de modo muy personal)

“Valsecito amigo"’

*Cada vez queé me recuerdes’

"Soy del 90"

"Soy un portefio”

“'De barro'* (jQué tangazol) :

““Garda’’ (Bien ‘cuadrado’ al principlo. con contratiempos
bien precisos después, Los repetidos bordoneos ‘tamperos’,
El recurso que aqui empiea la orquesta; crecer en volumen
notablemante. partiendo del susurro, fue trasmitido por
Troilo a sus posteriores vocalistas. En tan digno marco, con
escalas ascendentes y descendentes de cuerdas, Fiore se lu-
ce. Un arreglo notable).

“*Farol" (Esta grabacién marca el ingreso de José Basso, es
la primera. Y se nota la diferente pulsacién. También es el
primer tema conjunto de los hermanos Expésito; Virgilio
tenia 16 6 17 afios y ya escribia estas melodias tan audaces)
"'Glme el vientd™

‘"Soslego en la neche””

"*A ballar'’

“Orquestas de mi ciudad”™

“*Cada dia te extrafio mas'' (Esta obra impone un fraseo s6-
lido. buena medida en el cantor. Fiore, por supuesto, da ca-
tedra).
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Con Marine

Alberto Marino se llamaba en realidad Vicente Alberto
Marinaro. Era hijo de dos cantantes liricos itallanos, el te-
nor Angel Marinaro y [a sopranc Angela Musso). Naci6 en
Sicilia (en [a capital: Palermo) el 26 de abril del 23.

La familia se radica en Salta el afio 26. En el 2B se trasla-
da a Buenos Aires. Alberto se desempefia como monagulilo
en la iglesia de San Martin y Santa Fe.

Comienza a cantar en el grupo juvenil "Caramelos Surti-
dos" y estudia canto desde Jos quince afios con el maestro
Eduardo Bonessi.

Con el seudénimo de Alberto De Mari, o Alberto Demare.
canta en las orquestas de Emilio Balcarce, Emilio Orlando.
Fortunato Mattio y Luis Loresco. En un disco que retne va-
rias versiones de Marino con Trollo, se dice otra cosa. por
error.

Debuta con Pichuco el 5/1V/42, en el Tibidabo. EI mismo
Fiarentino lo habia presentado al director, atraido por sus
condiciones. Se ve que Fiore era generoso y estaba por enci-
ma de envidias o suspicacias. Troilo se lo "quitdé’ a Rofolfo
Biaggl. quien ya habia apalabrado a Marino.

“Tango y Copas''

‘‘Cuando talian los recuerdos’

“‘Ropa blanca™

“Farclito de papel”

“*Uno’" (Solo de Basso al piano, con el soporte arménico de
los violines y el apoyo ritmico de los bandoneones. La sen-
cillez de Troilo hage facll una musica de compleja estructu-
ra. Ya se escuchan los finales arpegiados de piano, sin el
clasico “"'chan-chan’).

“'Tal vez sera tu voz'' (Brillante version lirica del tango que

naclera como “'Tal vez seré mi alcohol”}.

“‘Cantando s& van las penas'’ (De Canaro, con |os tipicos
‘bordonecs camperos’ que tanto le agradaban, como en
"Adiés Pampa mia", Y es precisamente 1a melodia de ese
tango la que canta el fueye, casi al final).

““El barrio del tambor’' (Milonga candombeada. como las
que cultivarfa Castillo: Aqui Marino comienza a utilizar el
mencionado recurso de retomar los temas "pianissimo’, 2
poquisimo volumen),

*La luz de un fésforo”

Diio Fiorentino-Marino

"Sofiar y nada més" _

"Uruguaya' (La sequnda grabacién de Basso. a pocos dias
del debut. Suena mas suelto. mas lirico).

Instrumentales

“Inspiracién”

*“El distinguido cludadano’’ (La despedida de Gofi)
""La Cumparsita’’

“Pablo™

Con Fiorentino

*'|Tabacol™" (Misteriosas frases en el grave de las cuerdas,
como fantasmas de humo. La vorz suena cargada de drama-
tismo)

“Temblando'" (Tierno valsacito cricllo, en 'tiempo’ muy
bailable. Sobresale un breve pero excelente solo de violin.
Con esta placa Fiore abandona a Troilo, y se da un gusto
quiza inconciente: en el mejor ‘estilo Gardel dice carrpo en
lugar de campo).

Con Marine

“Después’’ (Bella pagina de Manzi y Gutiérrez. Este era
/lclinista. ¥ habia tocado con Lomuto, Maffia, De Caro y
drignolo. En el 33. integrando la orquesta de Miguel Calé.
gand el primer premio de un concurso de cantores. y siguié
cantando como solista. En el 49 formé su propla agrupa-
cién).
“"Tres amigos™ (La voz, bien timbrada. da el tono Justo que
impone el relato).
**Siga el Corso’* (Con estribliio "a lo Marino: cescendd bien
logrado por cantor e instrumentistas).
“'Cristal’’ {Una obrita maestra. Desde el comienzo, con pizzi-
catos orlando un canto grave. pasande por las contramelo-
dias del violin durante el solo de piano. &l inteligente plan
arménico destacando los diferentes climas que plantez el
cantor. respetando &l espiritu de la letra).
"Naipe'" (Marino muestra aqui gran influencia gardeiiana,
quiza més evidente que en otras versiones).
"*Rosa de tango™
""Me estin sobrando las penas'’ (De Argentino Galvan y José
Basse. arreglador y pianista, con letra de Bahr. A Marinole
sobran las penas, ¥ |2 voz).
"Athucema’’ (Lo llamaron ‘Tango-negro’ pero mas que nada
por el tema argumental. La orquesta da a todo el desarrollo
un tinte tragico. con pasajes graves y sugestivos).
""Nada més que un corazén’’
“Con permiso’’ (Muy original. como todas las milongas del
uruguayo Mastra).
“Torrente’” (También de Manzi y H. Gutiérrez. Por su
estructura, y el gusto por la rima consonante. parece de Ho-
mero Expésito).
“Copas. amigas y besos™
""Café de los Angelitos™

Interrumpimos en eéste punto, por razenes de espacio
Hay muche mdas. no se preocupe,

Juan Carlos Bianco

4 s 2 .
Pichuco y Osvaldo Navarro, Jaiz y Tango en los
carnavales de antes.

do O. Maderna y Pablo Racciopi.




