Ensena
nuestras danzas

EL ZAPATED CRIOLLO CLAVANDO LA PUNTA ATRAS

Este zapateo, sumamente movido y vistoso, es una derivacién del saltado
simple, gue se explicd e ilustré en el nimero 14 de “FOLKLORE"”. Se
inicia de la misma manera que aquél, y la diferencia fundamental estd en
gque la 4% percusién se realiza clavando la punta del pie en movimiento
defras del pie de apoyo, para llevar luego el mismo pie junto al otro,
percutiendo el golpe final (59). :

Consta, pues, de 5 golpes y, como el zapateo basico, tiene un silencio
final. De los 5 golpes, dos, el 12 y el 39, se dan con saltitos pequefios, los
que estdn a cargo del pie de apoyo, en tanto fiue el pie en movimiento,
que en el ler. tiempe sube hacia adelante ¥ queda en el aire, baja en
el 29 y golpea con su punta adelante del de apoyo, continuando sin dete-
nerse su marcha hacia atrés, en forma pendular, para clavar su punta
atrds del pie de apoyo (49 golpe) ¥ asentarse luego junto a aquél (59
golpe), tras lo cual sobreviene el breve silencio final que dura lo gue
una corchea del compds musical de 6/8.

Responde asi a la formula ritmica del zapateo bdsico, gue hemos repre-
sentado mediante la expresién “pa - pi - to pa- pd”...”, en la cual, como
sabemios, cada silaba corresponde a un golpe y los puntos suspensivos al
silencio final.

En este zapateo, como en todos los similares, la mudanza completa
abarca dos series: la del pie izquierdo y la del pie derecho. Cada serie
lleva 5 golpes y un silencio final, ¥y abarca la duracién de un compés
musical de 6/8, percutiéndose los golpes a cada corchea; pero es preciso
hacer notar que los 4 primeros se dan sobre lag 4 tltimas corcheas de un
compdas musical, ¥ el 52 y ltimo sobre la primera corchea del compés
siguiente (acento del compéas, golpe mas fuerte); el silencio final va sohre
la 2% corchea, inicidndose sobre 1a 3% 1a serie siguiente de zapateo.

Para que se vea bien la adecuacién de los golpes a la f6rmula ritmica,
cuyos seis tiempos van numerados, hemos preparadoe el esquema ritmico
que va méas abajo. En €l se indica la percusién de los golpes en dos series
de zapateo, es decir, en una mudanza completa. En el esquema, las barras
indican la division de los compases musicales de 6/8, ¥ las abreviaturas
son las siguientes: der, pie derecho, pleno: punt. i, punta izquierda;
clav. i, punta izquierda clavada, ete.

1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 B
Pa- pi -to- pa~-|pd ... pa- pi -to pa - 107 LY
der. punt. i. der. clav,i. izq. ... izq. punt. d. izq. clav. d. der.

(salto) (salte) (salto) (salto)

FOSICION INICIAL

El zapateador se nes muestra en la po-
sicidn inicial para el zapateo. Natural-
mente erguido, levantada la cabeza
alta ly mirada, su cuerpo se asienta
sobre ambas pies, colocados en dngulo
de unos 45 grados. en tanto los brazos
penden normalmente a los lodos. Es im.
portante hacer notar que las piernas
no estin rigidas. La fote fue tomada
al bailarin Pablo More.
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POSICION INICIAL

Bl ejecneante s¢ hallz “en posicion i

firme, con los piey asentados en {m

.rmgum de wnos 45 grados, los talong

opraniente separados. Bl peso del cuer-

po cae jund mentalmente sobre el pie

Aerecro. Las piernas estd extendidrs,
pero o rigidus,

n.-.:t,

SALTITO CON FL. PIE DERECHO

De npenn se efevuta wm saliito con el
pie dereche, como al prineipic, en tan-
t gue el pid isguierde que habie gol-
peedn con su punta en el movimiento
aRieEiar, &€ EleUa NN o atrads de la
piecna derechs-completande gst el me-
imiénto de gdelante hocie atras,

_:_._. ..L1-— -J'IES;-. d
SALTITO CON EL PIE DERECHO

Serealiza wn saltito pequeio con el pie

derecho, gue cae en el mismo: sitio. Al

mismo tempo se elwva o ple izquierdo

hacia adelante, [lexion-ndo la redi'fa

eorrespondiente (37 nporchea de un comi-
pids musical de 5/8).

PUNTA I1ZQUIERDA
ATRAS

CLAVADA

Mientras . el pie derecho, lusga de eje-
ety ¢l saltite wnierigr, queda firra en
s fugar, soportandn el pesa o clerpo,
la punta del piv izquierdo se clay  atris
F v ‘I’ £ 5 f '; ¥ f I
e g ¥ witiee corehen de #n
compes nnsteal de G081

PUNTA JZQUIERDA

En tanta que el pie derecheo, despueés

di efecistar ef saltito anterior, permangce

inmavil en su luger, sopertzndo el pese

del cuerpo, se efecuta con el pie izquier-

do un mm;rmzenm penduler de adelan-

te h i atras, haciende golpear st pun-
ta en el suelo, de pasada.

PIE IZQUIERDO, PLENO

Se golpea apora [uertemente con todo

el pie izquierdn, en ol sitto praopio, ¥ s¢

carga &l peso del cuerpe sobre @l (acen

del compas, IV égrehen del vompds

sigutente). Luego de este goips sobye-

viene un breve silencia (2% corcheg del
campish,

IMPORTANTE: Al zapatear, tenga las rodillas ligeramente flexionadas

POSICION INICIAL

Esta posician ¢s similar a Ly ﬂapfu*mfﬂ

al comirnze de la serie wnderior, v oco-

ore sgmnri-: a fa 2% corchea del compis

musica!l de 0B (linal de la serie del

pie fzquierdo), Bl peso del puierpo tae
subre ol pie isquierdo.

SALTITO CON EL PIE IZ4Q.

Di mweps @ ejnneie up seltite con el
pre tzguierdo, conio ol prineipio, onotan
o que ¢ pie @cm-cho, que habia gol-
peade von s puanta en el mevimiento
anderior, seo elowy un pove atras de la
pierna izquierda, complatando ast el mo-
vinttente de wdelante hucia, atrds.

SALTITO CON EL PIE
IZQUIERDO

Se ejecpta un saltiio peguefio con el pie

izqueierdo, que cae en =l misme sitio-

Al mismo tiempo se eleva ol pig ders:

cho haile adelante; Jlexienando fa rogi-

o correspondirnte 139 varcheu del com-
pits: macsieal ).

PUNTA DPERECHA CLAVADA
ATRAS

e
Mt®utras ol pie izguerdo. luege de efl-
cutyr ol 3altils anleitor, queda Jine en
g, u*upnn'zmrb of pesa del cuerpo,
(- punta del e derecha se clava atris
de aguél (12 ¥ giftima corchea del com-
pes musical de 6.8).

PUNTA DERECHA

En tante guie o e
de ejecntar ol salbith
nece  inmoznil on su

rauterdo desplés

antirior, permao-

lugar, sepertando

el peso del ewerpo; seovlectian con el pie

deceelio  ur) movimigents  pendafar  dr

adelante hadin afrds, k. viendo golpoar
st punta on el swclo, de pusada,

PIE DERECHO, PLENO

Su gotpen ahara fuertemente con todae

el pie derecho. ‘en el §itio broplo, ¥ s

rarsi ¢l pesw del cusrpo sofre il faren:

o del compas: A eorchea del ronupds

siauiente). Luego de este golpe sobrevie-

breve sitlencie ©2¢ corchea dvl
compds).

ne uR

mantenga el cuerpo erguido; no se mire ton&tuufemente los pies
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DANZA FOLKLORICA ARGENTINA

Donza alegre y vivaz como pocas, el Lscon:
dido goza de gran favor entre los cultores de
nuestra coreografia verndcula, tanto a causa de
su snimado y gracioso movimiento como por la
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3) Zap. dsl H-i'c.lh:- d ag
esconde (8-6.). 4) Vuelta e. v a. (8 ¢.)
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5) Zar. de la” dama: 8) Medla v. (4 o).
el h. se esconde (B c). 7) Giro iinal (4 c.).

Ensena a bailar
nuestras danzas

amable pantomima del escondimiento, que per-
mite a damas vy caballeros bailar solos en ciertos
tramos y lucirse con sus mejores y mds vistosas

figuras,

e EL ESCONDIDO

Donuwer. Arreglo de Mansuol Gémes Carrillo. Grabaclén de
Podio fénchex ¥y su conjunto, (Disco Odedn., 58288 A.)

PRIMERA

’Jh va ld dpﬂmnﬂ. palomited
tsica; Introduccidn, B compases.

| &denirol

1) Escondide me han pedida,
Escondldo te hi de daor,

iMusica: 4 comp. 2% enguing)

Escondide a modieneche.
Escondide a! agloyar,

(Musiea: 4 comp, 4% pgeuing)

IR la vuelial

2) Baoll, Iucere, sali;
sali{ que te gqulero ver,
Aungue las nubee le lapen,
soll, sl sabés querer.

9) (Mielca; 8 comp. pates del
. h ra|

1Otra  vusltital

4) Ball, lacare, ealll
sall que e gulere ver.
Aunqgua las nubes e tapen,
salf, sl subés quarer,

5} (Mdslea: B comp, Zarondes e
la dama)
(ARl me aeabal

8) larclore loi lord,
lgralara lai lard,

7). Aungqus Jas nubes le fapan,

sall, 51 sobba guersr.

SEGUNDA
jfe v& lg segqunde!

(Misica: Introduccién, B comp.) .:'_

{Adentral
1) Ya viens Ja irlste noche

para mi, que ends penando. [

(Misloa: 4 comp. 2% epeuing)

Duerman los qua supfion
tengary
yo los velaré Morando,

iMGaica: 4 comp: 4% esauing)

iUna vusliz

2) Prepara a tus escuadrones;
desplorta @ {us centinalas,
mls amores se vienen

e .
ghpun!m a hocerles guerra.

3] (Mdsiga: B unmdp. Zarondeo da
la dama)
(Qira vueliz)

4) Ball, lucero, mall;
sall gue te quiero var.
Aungue los nubes fe tapen,
sall, ol sabér quarsr,

B) (Muslga) B comp. Zapateo da)
hombre)
18s quabal

8) Laralara lal |}
Y ot

7) Aunque los nubes te ‘tapaa

nalf, si sabds quaerer.

ARIANTES. — Esquinas bacla la derechs, —

En el interior las esquinas suelen hacerse asi,

en el sentido de la vuelta entera, tanto en el

baile de una como de dos parejas.

En 10854 vi ballar el Escondido en cuarto en

Cafayate (Salta); los ballarines hacfan las es-
guinas a la derecha y en el ahura, después de Ia media
vuelta final, los hombres zapateaban y las damas reali-
zaban zarandeos (4 compases).

Vuelta entera de 8 compases. — Es declr, sin giro
final. La indican Vega y Beltrame, As{ la vi bailar en
Cafayate (Salta). ,

Escondimiento. — Algunog autores sostlenen que el
bailarin que se esconde no debe palmotear, pues con-
sideran que su silencio y su quietud contribuyen a dar
mejor idea de la ocultacién.

Posleién del escondido, — En vez de permanecer de
pie, el escondido puede arrodillarse, hincando 1a rodilla
derecha; puede Incluso taparse la cara con la mano
i.zguierdn, apoyando el codo sobre el muslo del mismo
ado, .
CLASIFICACION. — Es danza de galanteo, de pareja
suelta e independiente y de movimiento vivo, caracte-
rizado por la pantomima del escondimiento, Este con-
siste en la simulada ocultacién alternada de los baila-
rines, cada uno de los cuales sale por turno del! cuadro
y permanece sin ballar, en tanto que el compafiero finge
buscarlo mientras sigue danzando.

En el desarrollo del juego coreogréifico el caballero
simula cortejar a la dama y la hace objeto de sus aten.
ciones a través de las esquinas y en las vueltas, en las
que la persigue dgilmente, buscando una correspon-
dencia que al fin consigue en la coronacién, b

En esta danza los escondimlentos se suelen consi- .

derar como amables bromas que se gastan los baila-
rinegs uno a otro.

HISTORIA. — El Escondido se baild en todas las
provincias, en los ambientes rurales, desde antes de
mediados del siglo anterior hasta el fin del mismo; tam=
bién tuvo aceptacién en los salones, pero gblo durante
ciertas épocas. En la campafia de algunas provineclas
perdurd hasta las primeras décadsg de nuestro siglo,
¥ en algunas regiones apartadas atin suele bailarse. Isa-
bel Aretz dice al respecto que “actualmente pervive en
el centro y oeste de nuestro pals”, _

Antiguamente, durante el escondimiento de uno de
los bailarines —dama o caballero—, solfa entrar al cua-
dro otro del mismo sexo para bailar con el que queda-
ba solo, pero Gnicamente durante el tramo 3- la ocul-
tacién, al finalizar la cual reaparecia el escondido para
reocupar su puesto. A veces, sl el que se retiraba era
hombre, el volver se encontraba en el cuadro con un
rival poco deseoso de abandonar el puesto recién logra-
do, junto 2 una bella dama; entonces se detenia Ia
musica y era costumbre que aquélla se decidiera por
uno u otro, ante la fdcilmente ginable expectativa
de los dos ballarines y del piblico. Hecha la elecclén,
continuaba el baile. _

En otras ocasiones, quizd como espectfculo, se efec-
tuaba realmente el escondimiento y el bailarin desapa-
recia; se detenfa entonces la miisica y el compafiero
salia a buscar al escondido, con gran contento de la
concurrencia.

En algunas regiones era tamblén costumbre que, al

~volver el hombre después de esconderse, diera un “mau-

1lido",

El misico sanjuanino Arturo Berutti nos describe
graciosamente Ia pantomima del escondimiento en uno
de log articulos que publicd en el periddico "Mefistd-
feles”, de Buenos Aires, en 1882; su lectura es muy
interesante.

En algunas regiones se lg llama Gato escondido, de
donde puede inferirse que quizéd ses una variante del
antiguo Gato de cuatro esquinas,

En Catamarca solfa bailarse con relaciones, y en al-
gunas regiones del pals con pafiuelos.

Entre lag vergiones musicales citaremos la de Andrés
A, Chazarreta (1811 y 1016), la de Manuel Gémez Ca-
rrillo (1823) y la de Juan A. Pérez (1827).

EL ESCONDIDO
COREOGRAFIA (1 pareja)

Posiclén inicial: los danzantes se disponen en posi-
cién de firmes, enfrentados en esquina (2% colocacién),
Se baila con castafietas. El paso es el criollo comtn
de Gato,

;PRIﬁI*&IERA. ~— Introduccién, 8 compases (6/8); bal-
e, 50.

1) CUATRO ESQUINAS (18 ¢.), hacia las izgquierda,
con castafietas, dando un giro en el medio de cadas
una.

Cada esquina se recorre en ¢ ¢, Iniclando la mar-
cha hacla la izquierda. En el ler. ¢. los bailarines
avanzan hacia dicho lado, en arco; en el 29 ejecutan
un giro sobre su hombro izquierdo, déndose ¢l fren-
te al terminarlo; en el 8° dan un paso & la lzguierda,
haclendo un balanceo, y en el 49 otro a la dereche
¥ un poco hacia atrds, efectuando otro balanceo,
Completan asf 1as 4 esquinas y retornan a sus luga-
res. ver de hacer los balanceos de los compases
3% y 49, el caballero puede zapatear o repicar, ba~-
jando log brazos,

2) VUELTA ENTERA (B c.), con castafietas, ejecu-
tando un giro final en los compases 7¢ y B°.

Log danzantes completan la vuelta en 8 c., degeri-
biendo una curva gue se asemeja a4 una espiral, de
esta 1 dan la media vuelta en 3 ¢, alcanzan-
do casl el lugar del compafiero; en el 4° ¢, inlclan
la 2% media vuelta y en el §° giran yg hacia la iz-
quierda; en el 6° quedan un poco hacla el centro,
casi déndose los flancos derechos (como en el 29
c, del giro del Gato), y se detienen un brevisimo
instante en los tiempos finales. En el 7° giran hacia
la izgulerda vivamente; en el 8° el hombre da su
frente al lugar de la compafiera y ésta queds a un
paso de la esquina, sobre el lado del cuadro o un
poco afuera, adoptando la posicién de escondimien-
to, que ea ésta: de ple, mirando al compafiero, dén-
dole casl el flanco izqulerdo y cargando el peso del
cuerpo sobre la pierna derecha, con el pie izquierdo
un poco adelantado, el busto ligeramente inclinado
¥ las manos bajas.

3) ZAPATEO DEL HOMBRE (8 c¢.); la dama se es-
conde y palmotea,

Al terminar el girito { no enconirar a su cgms=
pafiera enfrente, el hombre denota sorpresa { co-
mienza & mapatear desplasdndose un poco en forma
ourva, como buscéndola. La dama palmotea en su
lugar de ocultacién, mirando al caballero; el ritmo
de los golpes puede ser comin o éste: “ta-td.., ta-
td...; ta-th, .. ta-td.,."”, etcétera,

4) VUELTA ENTERA (8 c.) con castafietas, haciendo
un giro final en los compases 7° y 89, como en el
29 tramo, -

En el 89 c. la dama da su frente al lugar de su
compafiero, y éste queda a un paso de la esquina,
adoptando la posicién de escondimiento como agué-
lla en el tramo 29,

5) ZARANDEO DE LA DAMA (8 c.); el hombre se
‘esconde y palmotea.

Sorprendida a su vez la dama al no encontrar a
su compafiero enfrente, zarandea describiendo un ar-
co como el de la figura, simulando buscar a aquél -
en torno al lugar donde esté, El hombre palmotea
como lo hace la dama en el tramo 3°,

6) MEDIA VUELTA (4 c¢.), con castafietas.

7) GIRO FINAL (4 c.), con castafietas y coronacién.

SEGUNDA. — Es sifilar a la primera y ge inicla
desde los lugares opuestos. En esta parte se esconde
prlrt;:gu el hombre (tramo 39), y luego la dama (tra-
mo .
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EI- ESCONDIDO Danza Folklérica Argentina
m

I POSICION INICIAL. Los

bailarines se disponen en es-

quina, en posicién de firmes,

con el ple izquierdo ligeramente

avanzado, dando el caballero su
flanco izquierdo al piblico.

4 1¢ ESQUINA. La foto sor-
prende a los danzantes en el
tercer compas de la esquina,

en el momento en que ella ejecuta
un balanceo a la izquierda y él ini-
cia el repique, con los brazos bajos.

7 1) 3% ESQUINA. Los bailari-
nes recorren el tercer lado del
cuadro en la misma forma

‘que antes; én el 49 compés de la
esquina se cumplimentan, dispo-
niéndose a ejecutar la 4% esquina.

N L

2 12 ESQUINA. Haciendo cas-
tafietas, los danzantes inician

la marcha hacia la izquierda,
dando un giro rédpido en rl ler.
ha sorpren-

compdas, en el cual los
dido la foto (pie izquierdo).

5 1* ESQUINA. 4° compas. La

dama ha terminado de hacer

el balanceo hacia la derecha

y el caballero ha completado el cie-

rre del repique, también con los
brazos bajos.

B 1) 4* ESQUINA. En la misma
forma los danzantes recorren

la cuarta esquina, con la cual
aleanzan sus bases. La foto ha sido
tomada en el 4° ¢, de la 4% esquina,
al terminar el tramo de las 4 esq.

3 1* ESQUINA. Ejecutado ya el

giro rapido, los bailarines al-

canzan la primera esquina en

el segundo compés, siempre ha-

ciendo castanetas, se miran enton-
ces ¥y se eumpumentan.

B 1) 2 ESQUINA. Los danzan-
tes ejecutan la segunda es-
quina en igual forma que la
primera: en el 49 compéis, comple-
tada la figura, se miran sonrlentes,
dispuesto pare iniciar la 3* esquina.

' 2) VUELTA CON GIRO FI-

NAL. Tras la figura de las 4
esquinas, los danzantey rea-

lizan una vuelta entera, en cuyo 2°

compas ha sido tomada la foto. Du-

rante la vuelta ambos se miran y
cumplimentan,

AR
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LAS FOTGS HAN SIDO TOMADAS A LOS BAILARINES ANA LIA ECHAIDE Y PABLO MORO

Io 2) VUELTA CON GIRO FI-

NAL. La vuelta entera lleva

8 compases, v en los dos 1l-

timos del tramo (79 y 89) los baila-

rines ejecutan un rapido giro, tras

el cual alcanzan sus bases. La f{oto
fue tomada en el 17 ¢

4) VUELTA CON GIRO FI-
NAL. Esta figura, que lleva
también 8 compases, es simi-

lar a la del tramo segunde, La vuel-:

ta lleva 6 compases, y el giro final,
2; ambas figuras se realizan con
castafietas.

ls 6) MEDIA VUELTA. Hacien-

do castafietas, los danzantes

gjecutan la media vuelta en

4 compases, cambiando as{ de lugar.

La foto los sorprende en el 4% com-~
pas, ya en lag bases opuestas.

desde las cuales iniciarén,

ll 2) VUELTA CON GIRO FI.-

NAL. 89 compids, Realizado el

giro rapido que se da en el

79 compéds, los bailarines se hallan

de nuevo en sus bases, ya dispues-

tos, €l para el zapateo, y ella para
el palmoteo.

| 4) VUELTA CON GIRO FI-

NAL, Realizado el giro final

del tramo, log bailarines se

encuentran de nuevo en sug bases,

ella, el
zarandeo, v él, el palmoteo.

|7 7) GIRO FINAL. La foto ha
sido tomada en el 2° compas
(pile derecho) del iltimo tra-

mo, gue se baila también con cas-
tafetas. La dama da su flanco al
caballero, qgue la mira de frente.

Iz 3) ZAPATEO Y PALMO-
TEQ. El caballero ejecuta un
zapateo de 8 c., con despla-
zamiento, como buscando a su com-
pafera, en tanse que ella, de ple en
st base o fu de ella, palmotesa
ritmicamente.

'5 5) ZARANDEQO Y PALMO-

TEO. Ahora toca 1 turno a

la dama lucirse sola, ejecu-

tando &giles y elegantes zarandeos

(dos de 4 compases c¢/u.). En tan-

to, el caballero, simulando la ucul-
tacién, palmotea.

7) CORONACION. La prime-
ra de la danza ha terminado.
En el 49 compés del giro, Gl-
timo de los bailables, el caballera
corona a la dama, en tanto ella lle-
va sus manos a la falda, extendién~-
dola suavernente,
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FOLKLORE ENSENA A BAILAR

7) ZAPATEO Y ZARANDEO (fin). Al ter-
minar la figura, los bailarines se hallan de
nuevo en sus bases, donde ella da casi su flan-
co izquierdo al caballero.

8) GIRO DE LA DAMA (fin). Al terminar
el giro la dama, ambos bailarines retroceden
a sus bases, y alli puntean con el pie izquier-
do, ella de flanco (49 ¢.).

ejecuta con castafietas. Los bailarines estéin
en el 29 ¢., cuyos 3 tiempos marcan en el cen-
tro, él de frente a su compafiera.

lT 10) GIRO FINAL. Es de 4 compases y se

8) GIRO DE LA DAMA, manos izqulerdas
tomadas. Lleva 4 compases. Los danzantes es-
tin en el 3er. c.; ella ya ha terminado el giro
y -ambos retroceden a sus bases.

9) MEDIA VUELTA. La foto ha sido toma-
da en el 49 c. de la figura, ya los bailarines
en las bases opuestas a las suyas, en las cuales
puntean con el ple izquierdo delante.

10) CORONACION. Terminado el giro fi-
nal, los danzantes ejecutan la coronacién, él
percutiendo la castafieta final, ella llevando
ambas manos a la falda (49 ¢.).
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POSICION INICIAL: E! ejecu-
tante se halla en posicion de fir-
me, con los pies asentados en un
angulo de unos 45 grados. El peso
del cuerpo cae fundamentalmen-
te sobre el ple derecho. Las pler-
nas estdn extendidas, pero no
rigldas, Los brazos penden nor-
malmente a los lados del cuerpo.
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PIE DERECHO, PLENO: Afir-
mando el peso del cuerpo sobre la
punta del pie izquierdo, se levan-
ta el derecho y se da un golpe con
él, de plena planta, en el sitio
propio. La plerna izquierda se
mantiene en el mismo dngulo de
flexion. (5% corchea del comyds
musical).

PIE IZQUIERDO

TALON IZQUIERDO: Asentando
el cuerpo sobre el pie derecho, se
Nepe hacie adelante el izguterdo
y se golpea con su talén cusi a lo
altura de la mitad del otro ple,
Al dar el golpe, debe flexionarse
un tanto la rodilla derecha. (3%
corchea del compds mausical).

= ! - = =t
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TALON IZQUIERDO: La figura
es similar u la inicial. Cargando
el peso del cuerpo sobre el ple
derecho, se golpea con el ialdn
izguierdo casi a la aliura de la
mitad del otro ple. Al dar el gol-
pe, debe flezionarse un tanto la
rodilla derecha. (6% corchea del
compas musical).

PUNTA IZQUIERDA: Dejando
ausentado el cuerpo sobre el pile
derecho, se lleva el izquierdo ha-

_cla atrds y se golpea con su pun-

ta, doblada, un poco mds atrds
de la oira, pasando el peso del
cuerpo sobre ella. La rodillia de-
recha se extiende un fanto. (49
corchea del compds musical),

— 2y

PIE IZQUIERDO, PLENO: Dejan~
do asentado el cuerpo sobre el
pie derecho, se da un goipe de
plena planta con el izquierdo, en
su propio sitio, con fuerza (ecento
del compds, 1% corchea del com-

pds siguiente). Luego de este

golpe, sobreviene un silgncio bre=
ve. (2¢ corchea).

AL ZAPATEAR, ES PRECISO CONSERVAR FLEXIONADAS LAS RODILLAS

POSICION INICIAL: Esta posi-
cion es similar a la explicada al
comienzo de la serie anterior,
pero ahora el peso del cuerpo ge
halla sobre el pie izquierdo. Co-
rresponde a la 22 corchea del
compds musical de 6/8, 0 sea al
Jinal de la serie del pie izguierdo.

PIE IZQUIERDO, PLENO: Afir-
mando el peso del cuerpo sobre
la punia del pie derecho, se le-
vanta el igquierdo y se da un
golpe de maza con é€l, de plena
pwania, en el sitio propio. La pier-
ne derecha se mantiene en el
mismo dngulo de flexion. (5% cor-
chea del compis musical).

ZAPATEO BASICO B=

TALON DERECHO: Asentando el
peso del cuerpo sobre el pie iz-
quierdo, se llepya hacia adelanie
el derecho %1 se golpea con su ta-
ion casi a la altura de la mitad
del otro pie. Al dar el golpe, debe
Jlezionarse un tanto la rodilla iz-
quigrda. (3% corchea del compds
musical).

e e T |
TALON DERECHOQ!: La figura es
similar a la inicial de esla serie.
Cargando el peso del cuerpo so-
bre el pie izquierdo, se golpea
sobre el talén derecho casi a la
alture- de la mitad del oiro pie,
flezionando un tanio la rodilia
izquierda (6¢ corchea del compds,
ultima del mismo).

PIE

DERECHO

PUNTA DERECHA: Dejando
asentado el cuerpo sobre el pie
izquerdo, se lleve el derecho hacia
atrds y se golpea con su punta,
doblada, un poco mds atrds de la
otra; pasande el peso del cueyrpo
sobre ella, La rodilla izquierdo se
extiende un tanilo. (4% corchea
del compds musical).

aséntado el cuerpo sobre el ple
tzquierdo, se da un golpe de maza
con el derecho, de plena planta,
en su proplo sitio, con fuerza
facento del compds, 1% corchea
del compds siguiente). Luego de
este golpe, sobreviene un breve
silencio. (2% corchea).

MANTENGA EL CUERPO ERGUIDO; NO SE MIRE CONSTANTEMENTE LOS PIES



Ensena a bailar
nuestras danzas

ZAPATEO SALTADO CON CRUCE ATRAS

Este zapateo, muy movido y elegante, deriva del
saltado clavando la punta atras, que se explicéd e ilus:
tré en el N? 20 de FOLKLORE. Se inicia de la misma
manera que aquél, y la diferencia fundamental con-
siste en que la 4% percusién se efectia clavando la
punta del pie en movimiento detriis del pie de apoyo,
cruzandolo un tanto, para llevar luego dicho pie junto
al otro, percutienlo ¢l golpe final (59).

Fsta mudanza. pues, consta de 5 golpes y, como &l
sapateo basico (due se explicd en el nfimerc anterior),
tiene un silencio final. De los 5 golpes, dos, el 1° y el
39, ge dan con saltitos pequefios, los que estdn a cargo
del pie de apoyo, en tanto que el pie en movimiento.
que en el ler. tiempo sube hacia adelante y queda en
el aire, baja en el 29 y golpea con su punta delante
del de apoyo, continuando sin detenerse su marcha
hacia atras, en forma pendular. para clavar su punta
atrds del pie de apoye, cruzéndolo un tanto (42 golpe),
y asentarse luego junto a aquél (52 golpe), tras lo
cual sobreviene el breve silencio final que dura lo
que una corchea del compas miusical de 6/8.

Responde asi a la formula ritmica del zapateo ba-
sico, que hemos representado mediante la expresion

1 2 3 . A | 5 ]
pa - pi - to pa - pa
der. punt.ider. clav i 1zau.

Asalty) (salta)

“pa-pi-to pa-pa...", en la cual, como sahemos, cada
silaba corresponde a un golpe y los puntos suspeu-
sivos al silencio final

En este zapateo, como en todos los similarves, la
mudanza completa abarca des series: la del pie iz
quierdo y la del pie derecho. Cada serie leva 5
v un gilencio final. y abarca la duracion de un conpis
musical de 6/8. 'perr_'.utiéndtjst-: los galpes a cada or-
chea de un compis musical, y el 59 y ultimn sobre la
primera corchea del compas siguiente fueento del
compas, golpe mas fuerte) ; el silencio twal va sobre
la 9% corchea, inicidndose subre la 3* la serie si-
guiente del zapateo.
" Para que se vea bien la adecuacion de los golpes
a la férmula ritmica, cuyos seis Uempos van nume-
rados, hemos preparado el esquema ritmico que -se
ofrece més abajo. En él se indica la percusion de los
golpes en dos series de zapateo, es decir, en una
niudanza completa, En el esquema. las barras indican
la division de los compases musicales de 6/8, y las
abrevialuras son las sigeientes: der., pie derecho,
pleno: punt. i., punta izquierda; clav. i, punta izquier-
da, clavada: etc.

golpes

1 2 3 4 i 5 8
pa - pi-to pa - pA ;
izgqu. puntd. izg. elavd, det

{salto) (eacto) .



F'IE IZQUIERDO

POSICION INICIAL: El sjecu-
tante se halla en posicion de fir-

me. con los ples asentudos en un

dneilo de unoe 45 qm.f!rrs los ra-
lomes upenas separados. Bl peso del
cuerpo eae [undumenialmente so-
bre el pie derecha. Las piernas es-
tan exterdlidas, pero mo rigédas.

3) SALTITO CON EL PLE DE-
RECHO: De nueyo se ejeculn un
saltito con ol pie erecho, comn al
prinuipio; wvanzando unos centi-
melros; en tante que el pie dagquler-
do, que habin golpeado con su
puntis en el movimiento anierior,

se eleva wn povo etrds de la plerna

derecha. vruzdndoly wn- tamio.

L) SALTITO CON El, PIE DE.
RECHO: Se realiza un pegueno
sitltito con el pre derecho, gue cas
en el mismo sitio, unos centimetros
adelante. Al propia tiempo se elevn
¢l ple fzquierdo hacia adelanie,
flesionando o rodilla correspon-
diente (3% corchea de un compds
e 678).

4) PUNTA [ZOUIERDA ((LA-
VADA EN CRUCE ATRAS: En
tanto el pie derecha, hiegn de eje-

cular el saltito anterior, queda fir-

me o el lugar, soportanda el pesa
del euerpo, la punta del pie iz
quierido: se clava atrés de aguél.
cruzamdola wn tente (69 v gliima
vorehea del compas).

2) PUNTA IZQUIERDA: En
tanto que el pie derecho, después
de ejecutar el saltito  anterior,
permanece inmovil en su lugar,
sopartando el peso del cwerpa, se
ejecuta con el pie (zguierdo un
movimiento pendular de adelanie
havta agras, haciendo golpear su
punta en e suelo. de pasada.

5} PIE (ZQUIERDO, PLENO:
Ne golpew whora fuertemente con
todo el pie izquierdo. eruzade por
detrgs «del otro pie; y se corga el
pesa del cuerpo sobre & (acento
del compds, 19 corches del compds
sigiviente), Luego de este gplpe so-

breviene brove silencio (39
soreliea del o b

IMPORTANTE: No se olvide de ejecutar los saliitos de los tiempos 10, y 30

= i

[ Loy g T

POSICION INICIAL: Esta pe-
sicton es similar a la explicada al
comienza de ln serie anterior, y
corresponde a la 2% corchea (el
compas musical de 68 ([irnal de
la serie del pie wquierdo). El peso
dol ciuerpo cae sobre el pie zquier

do. que estd cruzado por detrds

del otro.

3) SALTITO CON Ef. PlE 1.
fo'.’ERD{J- De nuevo se elecuta
un Miftito con el pie izquierdo, ha-
veondoln avanzar unos cenfimetros,
en tante que ef pie derecha, que
hatna golpeado von su punta én ol
movimienta arierior, se eleva wn
peco atvas de la pierna (equicsd
cruzandola un tanta.

-

Al zapatear,

1) SALTITO CON EL PIE IZ-
QUIERDO: Se ejecuta un seltito
pequerio con el pie izquierdo, que
cae unes centimetros adelante. Al
mismo tiempo se eleva el pie de-
recho hactn adelante.  Hexionando
ta roddilla correspondiente (3 cor-
chea del compas musical ).

1) PUNTA OER. CLAV ADA
EN CRUCE ATRAS: Mientras el
pie izquierdo, luego de ejecutar el
wltito anterinr, queda firme en su
lugar, sopartando el peso del cuer-
po, e punta del pre dereche se
clava atras de aquél. cruzandolo
un tante (07 y ultima corchea del
compas musical ).

——
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FIE DERECHO
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2) PUNTA DERECHA: En tan-
to que el pie izquierdo, después de
ejecular el sultito anlerior, perma-
nece inmovil en su lugar, sepor-
tundo el pesa del cuerpo, se efectiia
con el pie derecho un movimiento
pendular de adelante hacia alras,
haciendo golpear su punta en el
suelo. de pasada

J-
.

5) PIE DERECHO, PLENO:
Se golpea ahora [uertemente con
todo el pie derecho, cruzado por
detras del otro pie, y se carga el
peso del cuerpo sofre él (acento

el compas, 19 carchea del com:

pas sizurente). Luego de este golpe
sobrevigne “un breve silencio (29
corchea del compis musical).

¥

manfenga el cuerpo erguido y las rodillas ligeramente flexionadas



CLASIFICACION. — Esta de-
licada danza es de pareja suelta
e independiente, tiene movimien-
to vivo y se caracteriza por les
graciosos y galantes saludos que
los bailarines se brindan. El ca-
ballero corteja dellcadamente a
Ia dama a Jo largo de las esqui-
nas, mnifestindole su sentimien-
tos con el mudo pero expresivo

Ensena a bailar
nuestras danzas

DANZA TRADICIONAL ARGENTINA

de las danzas americanas deriva-
das de los. antiguos bmiles euro-
peos que Espaiia introdujo en
América en la época colonial.
Guarda cierto parecido con la
Lorencita y ambas tienen delica-

dos y graciosos saludos que se

hacen en forma similar, I. Aretz
dice que es ‘“‘probablemente la
misma danza con distinto nom-
bre'.

La primera version musical es
1a de Andrés A. Chazarrefa, en
el afio 1927. :

Posicion inicial: Los danzantes se disponen en
posicion de firmes, en esquina (2? colocacion). Se
baila con paiiuelos y castanetas. El paso es el eriollo
comun, de Gato.

PRIMERA, — Introduecion, 8 compases (6/8;
baile, 28 compases,

1) CUATRO ESQUINAS (16 e.), con paiinelo,

Cada esquina lleva 4 c.; en los 2 primeros los
bailarines avanzan hacia el centro, hasta enfren-
tarse, y alli se cumplimentan; en los dos tiempos
finales del 2° paso giran un cuario de vuelta hacia
espaldas a la esguina siguiente, a la cual llegan
marchando hacla atris en los pasos 3? y 49, Du-
rante toda la marcha mueven o revolean graciosa-
mente el paiiuelo en alto (fomado por la punta o
por la mitad), y en el 49 paso se saludan con él,
bajandolo primero hasta la cintura y subiéndole
luego hasta el pecho o el hombro. Asi completan
las 4 esquinas y retornan a sus sitios,

2) SALUDOS (4 c.). con pafinelo; se ejecutan en

los compases 29 y 49,

SALU®0S DEL BOMBRE, — En el ler. c. el ca-
ballerc avanza el pie izguierdo, dando un paso corto,
f lo asienta con la punta dirigida un poco hacia Ia
zquierda; en el 2° c. se afirma sobre el pie izquierdo
y lleva el derecho delante de aquél, con la punta
baja y rozando el suelo, y apoya ésta también diri-
gida levemente hacia la fzauierda, al tiempo que
vuelve un fanfo su cuerpo hacia este lado y, dandeo
casi el flanco derecho a su compaiiera, hace el sa-
ludo con el panuelo, elevandolo hasta la altura de
la cara. En el 3er. ¢. baja el paiuelo y, siempre
afirmado sobre el pie izquierdo, lleva el derecho
hacia atrds y hacia la derecha, con la punta baja
y casi rozando el suelo, y lo asienta con aquélla
dirigida un tanto hacia el mismo lado. En el 4°? ¢,

LA ARUNGUITA

Bails, Version de Andrés A, Chazamreta. Grabacion de)] Conjuniu

"Ligjta Sumac”, (Diseo Victor, 60-2178 B).

(COREOGRAFIA 1 Pareja)

se afirma sobre el pie derecho y Ileva el izguierdo
delante de aquél, con la punta baja y rozando el
suelo; apoya ésta dirigida levemente hacia la dere-
cha volviende un poco su cuerpo hacia ese lado
para dar casi el flanco izquierdo a la compaiiera, y
saluda con el panuelo como anteriormente.
SALUDOS DE LA DAMA. — En los 2 primeros
compases la dama avanza dando 2 cortos pasos
completos; de Gato, deseribiendo un arco estirado
hacia la izquierda; al apoyar el pie derecho, en
el 29 pase, lo eoloca con la punta dirigida un poco
hacia la lzquierda y wvuelve su cuerpo hacia este
lado, dando casl el flanco derecho a su compafiere;
apoya la punta del pie izquierdo delante del dere-
cho y hace entonces el saludo en la misma forma
que aquél. Retrocede luego dos pases, en arco, y al
aceniar el pie derecho lo coloca con la punia un
tanto dirigida hacia la derecha, vuelve su cuerpo
hacia este lado y, dando casi el flanco izquierdo, al
compaifiero, apoya la punta del ple izguierdo de-
lante del derecho y brinda el segundo saludo.

3) ZAPATEO Y ZARANDEO (4 c.), El zapateo debs
ser suave.
Los bailarines dejan el pafiuelo en sus manos de-
rechas; el hombre, suelto; la dama, tomando a la
vez el paniuelo y la pollera.

4) MEDIA VUFLTA FINAL (4 ¢.), con ¢astafietas,

con encuentro en el centro y coronacion,
En el ler. c. los bailarines se colocan los paifiuelos
sobre el hombro fzquierdo.

SEGUNDA. — Es similar a !a primera; los bai-
larines la comienzan desde los sitios opuestos.

VARIANTE (Saludes). — Ambos bailarines pue-
den hacer el mismo tipo de saludo, sea uno u otro
de los indicados.

zonkoite martirlzaspa;
por unc precicsa flor
zonkeoita martirizaspa.
2) Maitg] mamaiki
3) Tatal quirsispa, Arunga,
sujuon tarera.
jAural
4) Arunguita chicuitita,
Yy Aninguilla ds mi amor.

SEGUNDA

Miusica: Introducelén, 8 comp.

j Adentrol

Y muapal ml piarangu
kampalla mi kapuskoyqui;
ﬁ"ujt{'r suﬁﬂl muﬂ‘ilkll.ﬂlﬁ'ﬁ
zonkolta nanachiangul.

Muital mamaiki, ste.
(Sigue como en la primera)

lengnaje de su pafiuelo; ella le
responde graciosa y reeatada-
mente con el suyo, y ambos se
ofrendan luego los gentiles y de-
licados saludoes, airosas expresio-
nes de fina galanteria, La corona-
eién que remata la rdpida media
vuelta final representa la conquis-
ta de la dama por el caballero.

HISTORIA. — Tampoco sobre
esta danza se tienen muchas no-
ticias histdricas; parece ser gue
solamente se bailé en Ia provin-
cla de Santiago del Estero.

Se la ha llamado por error
“danza guichua”, poslblemente a
causn de que su letra contiene
algunos versos y expresiones en
la lengua del mismo nombre, tan
comin en Santiago del Estero; es
criolla y, como muchas ofras,
pertenece sin duda a la familia

: Intreduceién musical,
' (Recitada)

" Las algarrobas’ estdn maduras,
| perfumon l'aire los jarillales

\ ¥ los coyuyos estan cantando

| toda la gracia de tu donairs.

| En 2l tevisls de tu pellsrg,

| cuando t4 bailus, meracha hermaosa,
| hay tania gleric que me parece
i de que la vida fusra ofra coso.

g
s, .
S - TP
2) rer saludo (2 ¢.).

2) 2 saludo (2 c). |

PRIMERA

Posicidn inicial: Los bailarines estdn
ubicados en el cuadro de baile, en es-
guing, sobre una de las dicgonales de
aguél; lo dama estd mds cerce del
publico y da a éste su flanco derecho.
Ambos asientan el cierpo sobre el pie
derecho v tienen un tanto avanzado
el fzquierdo. Los padiuelos estan bajos
¥ ya dispuestos al revoleo.

Muslea: Introduceidn, 8 comp.
: jAdentro! . 13
1 1) Ceusumimi agonizaspa

huatiun cousan del doler;

cousaniml sgonizaspa

hupafur cotsan del dolon 24

por Ung praciosa flor

JJ'MEEHH v, i-.-_Ed el
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CLASIFICACION Y SIGNIFICADO. — Es danza de
galanteo, de pareja suelta e independiente y de movi-
miento vivo, caracterizada por los zapateos que el ca-
ballers realiza de espaldas a la dama, en las cufro
esquinas,

En nuegiro inedio #e baila hey genara]m&nte con
un argumento especial, por el cual el varén simula
tener cierto disgustillo en cada una de las esquinag,
cuando ve que no puede salirse con la suva, En efecto,
después de galantear a la dama al recorrer la primera
esquina, se lanza decidido a su encuentro, con mani-
fiesta intencién de abrazarla; pero ello, que de lejos

adivina sus deseos, se agacha &gilmente, recoge su
poliera y gira con viveza, frustrando el abrazo. Dis-
gustado el atrevido aahalleru vuélvese e jnicia el re-
greso a su lugar dande varin,s golpes con log pies, como
con furia, y zapatea luego de espaldas a la esgquiva
coempanera, simulando déspecho y desprecio, Pero
vuelve a realizar la inténtona, tras la segunda esquina,
v de nuevo le falla bonitamente; repite ain dos veces
més la tentativa, sin gue mejore su fortuna, hasfa
que al fin la dame, después de la vuelta y el giro,
cediendo quizd anie su Insistencia, acepta el simbélico
abrazo de la coronacién.

HISTORIA., — E! Gato correntino es considerado
por muchog autores, desde el punto de vista corcogré-
fico, como una derivacion del Gate antiguo, el cusl
—segun nos lo hace saber Ventura R. Lynch—-, cons-
taba de cuatro frentes, en cada uno de les cuales se
zapateaba,

Isabel Aretz indlea, en cambio, gue esta danza “sé
asimila mds al Trlunfn"

Poeo sabemos sobre su historia, salvo que se balld
en Corrientes en la época en que Lavalle organizaba
su campana contra el tirano Rosas (1838-1841). Los
correntinos se airibuyen su creacidn, como lo dice la
copla famosa:

Cuando pasdé Laovalle, mi vida,
por el eamino
este Gato lo hicieron, mi vids,
los eorremtinos,

Pero pese a su nombre y a lo que asegura la tan
difundida copla, estd probado que donde menos se bai-
16 esta danza fue en Corrientes: alli decayéd proato,
pero felizmente perduro large tiempo en otras provin-
clas, como en las de Buenos Aires y Santiago del
Estero.

ENSENA A BAILAR
NUESTRAS DANZAS

Ventura B. Lynch lo menciona comp uno de los bai-
ley que practicaban las gauchos de la provincia de

Buenos Aires, hacia 1880, diciendo: “Tenemos en se-
guida otrog bailes como la sambacueea ¥ el gato co-
rrenting, gue ambos han side importedos: la una del
Pertt ¥ el otro de Corrientes".

El musicélogo Josué T. Wilkes rmanifiesta gue el
Gato Correntine “fue compuesto durante el tuarto le-
vantamiento de Corrientes contra Rosas (1845)".

Andrés A. Chazarreia publicd su versiép en 18238

(3er. 4lbum), y Andrés Beltrame la suya en julio de
1832 {Cuadernﬂ 89y,

EL GATO CORRENTINO. COREOGRAFIA (1 Pa-

reja), — Posicion iniclal: Los danzantes se disponen
en posicion de firmes, ubicdndose en esquina (2% co-
locacion), Se baila con castafietas, El paso es el erie-
Ito comiin, de gato.

PRIMERA., — Introduceién, 8 compases (6/8);
baile, 64

1) 1* Esguina (4 c.), hacia la i{zquierda, con casta-
fietas, en arco, coh giro final,

Los bailarines recorren la esguina en 4 compases,
deseribiendo un arco amplio gue pasa terca del centro:
en el 49 ¢, después del gire final, se enfrentan y se
etnnplimentan,

2) Girs (4 c.), con castafietas; el hombre simula
intentar abrazar a la compafera. ;

El caballero se lanza vivamente hacia la dama, en
linea ligeramente curva, y en el 29 ¢, un poco dentro
del sector de aquélla, extiende sus brazos como in-

tentando abrazarla; pero ella lo elude agachindose un
poco, mieniras se toma la falda con ambas manos, v

en seguida gira rdpidamente hacia la izquierda, con
gracia, y vuelve sonriente a su sitio. El hombre, {in-
giendo despecho, gira hacla la izquierda y retorno a
su lugar con log brazos caldes, guedando de espaldas
& su compafiera. Al volverse puede dar 4 golpes con
los pies (simulando enojo), en los 3 tiempos del 3Jer,
compas ¥y en el primeéyo del 4% en este orden: izp.,
der., izg. y der., iniciando luego el zapateo (pie iza.).

3) Zapafeo y zarandeo (6 c.): El hombre zapatea de
espaldas a la dama, ¥ en el 5% c. se vuelve hacia ella,
#lrando a la izguierda. La dama zarandea de frente
a su compafnero; se le acerca, trata.de mirarlo (pri-
mero por la derecha y luego por la izguierda) e inicla
el regreso a su lugar en el 5° compis. En el 69 ambog
quedan frente a frente,
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104 4s inactdio), 12Zap ¥ 2an (6 a)
| 4% anguina 4 o VA Coli Ml i ey

13 Gie i )

4) a 12) Log tres framos descriptos se repiten en
cada una de las esguinas.

13 Media wvuelta (4 ¢,), con castafietas, camibiande
lugares,

14) Giro final (4 ¢.), con cagiafietas y coronacién.

SEGUNDA. — Es igual a la primera; los bailarines
la inician partiendo desde los lugares opuestos.

VARIANTES., — ZARANDEO: La dama puede a
veges realizar un amplio zarandeo alargade, de 6 c,
rodeando a su compadhero y pasando por delante de £l

GATO CORRENTINO

Dianza avgenting Recopilacidn de Andrés A, Chagarrets,
Grabacién dsl c‘unjunﬁg ggéﬂatha Sumae, (Disco Vietor
o )3

PRIMERA 8) Muslea, § ¢, (zapaten)
:' 10) El gota correntino, mé
ﬂ?lﬁmjlntmduuniéﬂ 8¢ R Ll
LSICH i i ol
11) el mozo de la espaida,
iAdentro!t mi wvidae, y ella da €l
1) Bl gato correntivio, ms Jrons,
vida, €s muy bonito; 12) Musica, & c. t'z&patea)
2) " pero cuando lo bailan. I Bugne, vidyed
mi vida, repicadifo. 31) Lerai, lard, leraila,

largroraral, larurd,

14) el mazo da la espalda,
mi vidg, y ella da el

3) Miislca, 6 e. (Zapdteo)

4) Este gato 1o hicieron,
mi vida, los cﬂrrenh-

303, el frente.
5) pc;rn gue lo Dbailaran SEGUNDA
mi wvida, los argentinos.
o s P i st
s Niie g R Mislea: Introduceidn,
T Cuande pasté Lavaile, B compases,
mi vida, por el caming,
8) este gato bailarom, mi  iAdentro!

wida, logs correniinos.

Asegure su

INGRESO EN I° ANO

NACIONAL, NORMAL, COMERCIAL,

INDUSTRIAL, ete

Prepsrindose bajo [a direccién del

{8 PEDRO BERRUTI

(Autor del “Manuval de Ingrese”, ya en su
277 edicién)

en su
INSTITUTO MODELD

Virrey del Pino 2750 T. E. 76-1603

_ &
Clases en peguenos grupes

hasta un miximo de guiner

slumnas, dekde el mes de sa-

IN GRESO

tiembre. Esmerada prepara-
B e ARO
cién @ intensa prictica, con Bl
¢xdmenes pericdicos de pruc- ] ammem
ba y entresamisnto,
e 1 F"."!'-'::
APLAZADOS - LIBRES
MATERIAS - IDIOMAS

ESCUELA PRIMARIA. El proxime
afio funciomard la Escuela Primaria
para wvarones y nifias, con idioma
linglés y ensefianza de danzas folk-
l6ricas, guitarra y quena, Alumnos
externcs y medio pupilos. Dmnibul_
gscolar. Regerve su vacante deade ya.:

MANUAL DE INGRESO EN ler. ANO,
27% edicion .. Preclo: $ 180.-

w @ @%@ 8% 88

CARPETA DE EXAMENES DE INGRESO
v sus soluciones. Con todos los examenes -

tomados desde 1833 .... Precio § 160.~

PROGRAMA DE INGRESO, con informa-
ciones udtiles .......... Precio: § 12.-

Miusica: Balle 64 comp.

L




S EL GATO CORRENTINO DANZA FOLKLORICA ARGENTINA

POSICION INICIAL: Tas
danzantes s ublean en los ex-
tremas de una diagonal del
cpadrn, d2 modo gue el caba-
Alero guede en el foro dando
la fzguierda sl plblico.

GIRO: La flgura llevo cub-
tro campases, La Instantdnes
fue tomada en ¢l 22 ¢, en el
momenta en que el cabalizro
mandfiesla su Intencién de
dbrazer & lp dama y ¢sta lo
elude.

M FSQUINA: Bl recorrida
de la segunga esquima, aque e
e también. 4 compases, &s si-
milar @l de la prifmmera. Los
Lanzanies estin ballando el
29 comphs, cumplimentindose

—_— 54—

LA ESGUINA: Percutiendo
castafietas, los ballarines reco-
TEN en arcc la orimera esgiile
na gue lleva 4 compases, La fo-
to log sorpronde en el 27 coni-
pis, cunplimentindese en el
CENTo.

GIRO: Tinal. Los danzan-
tvs han eiecutado ¥a e giro ¥
egfdn en i 19 esguina, &1 de
espaldas o 1a dama, para de-
mastrar degpsecho. ella mirdn-
dalo gogoss ¥ con pleardia.

—

GIRG:
la del wamo 29 ¥ 1leva tam-
Blim 4 compaszes, L3 instanta-
nea corresponde a1 2 o la
idome elude, agachéndose, el
amago de ebrazo del caballero.

La fizsura es similar &

LA ESQUINA: Lops danzan-
tes han recornido ja  primera
erguina v, ya en &3ta, s mi-
AN sonrientes y  se cumpii-
memtan, punieando dalonte con
el ple lzqulerdo, :

ZAPATED ¥ ZARANDEO:
Mientras el eaballero zapatea
de egpaldas, simulande <espe-
cho, Im dams ejectta un za-
randso circuylar de 8 pasos. La
foto fize t omada en zl sepun-
do comphs.

ZAPATEO Y ZARANDED:
Este iramo llevd 8 compases v
es similar &l anierior. La foto
muegtra u los danzanies en €]
49 ¢ euvando la dams se dis-
pone B regreser a ja esquins.

LAS FOTOS QUE ILUSTRAN LA COREOGRAFIA
FUERON TOMADAS A LOS BAILARINES
ANA LIA ECHAIDE Y PABLO MORO

3 ESQUINA: Tal como an-
teriormente, log ballarines sln-
putan la 3%  esquins, encon-
trdndose en el 9 o, en ¢l que
fue tomada la foto, en ¢1 cen-
iro del cuadro.

forma en que recorrieron las
anteriores, los ballarines desa-
rrolian i 4% esqulna, Li este-
na corresponde ol 20 e en &l
que aquellos se cumbplimentan,

MEDIA VUELTA: Lleva
4 opmnpases ¥ =0 ejectta con
gastyfietns. Con este figura los
danzantes csmblan de lsdo, co-
mo carresponde al lerminarse
la primera parie de la danza.

GIRO: Es como los dos an-
teriorea ¥ el juego pantomimi-
ct s& repite. La pareja fue sor-
prendida sn el 29 e, en mwo-
mentos en que In dama ze in-
clina para eludir e] abrazo.

GIRO: Ee ejecuta como los
anferiores, en base a 13 misma
pantomima. La Instantdnca re-
wistra el momenta en que la
doma se inclina pary escapar
del abrazo (22 compss).

GYRO FPINAL: Es de 4 com-
pnses y g8 gjecula tambifn con
cupglafistns, 13 esvenn COrres-
ponde al 29 e, on @ ecual los
danzantes ge encuentran y se
cumphimentan en el centro del

ZAPATHEO Y ZARANDEO:
Este es semejante a logs dos
anieriores. ILa dama reallza un
zarandeo elrevlar de 6 compa-
ses, en el 07 de los cuales ge
tomd lz fotografia.

ZAPATED Y ZARANDEO:
ia {igury se desarrolis con las
mismas carscteéristicas de Ia an-
teriores. La dama describe un
zarandes clrcular de 6 pasos,
2l cuarto de los cusles corres-
ponde 1z escenas.

CORGNACION: La figura es
la {inel del giro ¥ de 1a parte.
Traz el giro log danzantes se
encusntran en el eentro: al cas
ballero corona alrosamente a la
dams ¥ é&9ta lo cumplimenta.

— 55—



EL ECUADOR

LASIFICACION. — Bl Eeuador es-una danza de
galanteo, de pareja suelta e independients; su
movimiento general es vive, pero incluye cier-
tos tramos lentos. aminuetados,

En su juego coreografico el caballero ;ai_mu_la_ corte-
jar & la dama en todas las figuras; .c-fr‘_'_ec_l_endn]e qdet_‘n_ats
¢] homeénaje de su habilidad con delicados y wistosos
zapateos. Ambos bailarines se prodigan atenciones, son-
rises v galantes saludos, encontrandose al fin en la
coronueion, gue simboliza la conguista.

HisToRIA, — No se tienen, muchad referencias histd
ricas sobre esta danza, pero ge sabe por un articulo drel
memorialista Florencio Sal, que se baileba en Tucuman
a mediados del siglo pasado, También se cultivo en Ca-
tamares, La Rioja y Saptiago del Estero.

Bn la actualidad ya no se la practica esponidnea-
mente, pero su musica s2 puede obtener en algunas cl;
aguellas provincias, interpretada por viejos ejecutantes,
En Tuecuman —dice la notable musicbloga Isabel Aretz
— ''sp ponoce también con el nombre de Patito,*temado
del estribillo que dice: Patito guisiera ser...".

Antafnio se bails en el Perii una danza Jlamada “Ecua-
dor”, a la que se considera una derivaeidn de la Zama-
cueca; ) |
Como (tantas otras danzas. el Ecuador pertenece a
la familia de los bailes amerieanos derivades dz los
curopeos gue nos trajo Hspafia,

En Buenos Aires se ejecuta la primer parte dal es-
tribillo (“Ay, si, mi bien; Ay, si, mi smor”) con Jen-
titud: eén clertas provineias, en cambio, suele tocarse
taoda su musica 4 igual velocidad,

Manua] Gomez Carrillo publicd su version musicai
en 18920,

El arpista Juan Andrids Pérez recogid su versién
en Tuecuman, a fines del siglo pasado, ‘

COREOGRAFIA (1 Pareja)

Posieién inicial: Los bailarines se disponen en po-
sicion de firmes, enfrentados, dando el caballero su flan-
co izquierdo a los espectadores (1® colocacion), La dan-
za se baila con castafietas. En los trames vives el paso
og e d= Gato, y en los lentos ez aminuetado,

Pyrimera — Introduceion, 8 compases (6/8); baile, 44,
1) CUATRO ESQUINAS (16 ¢.), con castafietas, ha-

cia la izquierda, en angulo al cenfro, de frente.

Cada esquing se recorre en 4 c¢., sin dar girves. Los
hailarines avanzan 2 pasos hacia el céntre, hasta en-
frentarse; giran 90" haela la izquierda en los 1ultimos
tiempos del segundo ¢. —siemprze dando el frente al
compafiero—, ¥ se colocan de espaldas a la esquina si-
puiente, hasta la eual llegan dando 2 pasos hacia atras,
As? recorren las 4 esquinas, retornando al tabo a sus
lngares. .

2) AVANCE LENTO (4 ¢.). con paso de Cuando.

Ier. puso: Lo dan con el pie izguierdo (zi cantarse

_:".f'! HE L e e G =B e e o E L E c U A D o R AR S S SN N P B

5 Danza aigentina, Versién de Juan Andrés Péres. :
Grabacion de “Los Trovadoves de Cuyo”, bajo la di- s

receion de Hilierio Cuadrps. (Disco Odedn, 21168 A)

::5;»;? PRIMERA
i Mftigica: Introduceién, B comp. 3)

Y guién pudiera velar

SEGUNDA
iLa Segundw!

' para ir atras, Misiea: Introduceién, 8 comp,
B rAdentral a ver dénde va a parar. [ AL va!
B 1) Patito guisiera ser. ) Ay, si, mi bien; 1) Sus pasos al Ecuador

chiquitito y volador, __
para seguirfe a mi arada 5)
sus padns al Eecuzdor.
Patito guisiera ser.
chiquitito y voladar,
para seguirle a mi amada 8)
* sus pasos al Ecuador,
2y Ay, sf, mi bien;
ay, si. mi amaor.

. jBuena'

— 50—

ay, 3i, mi amor,

Y quién pudiera wvolar
para ir atrds,
a ver donde va a parar,

A ver dénde va a parar
la prenda que adoro mds,
para estar juntite a ella 2)
y no dejarla jamas.

gepuiré a la que yo amé,
aurigue ella sélo se ha ido
per hacerme padacer, i
Sus pasos al Eeuader b
sepuiré a la gue yo ameé 't
aunque ella sélo se ha ido i
por hacerme padsecer. b
Ay.-s, mi bien; 0
ay, Bi, mi amor.
(Rigue todo igual como en da 1Y),

T & '-T-‘nlm'-_'-':"- BRI T e,

maon ] e ‘.'F:-':;-.. S Y i e s

Ete. iy

14 soguinem 116 o).

3 -Avance-lemta (4 &)

G

E-HFEJ ;:I;!.q-]'.': oo
girg: linals {8 e}

i-.'l_.ﬁ.vq.m::.- lenta el E!_.Eﬁn v kaE 18

“Ay'"), llevando luego la punta del derecho junto a él
{“s4,""), El hombrs deja sus brezos caides, en tanto
que la dama lleva su: mano a la cintura ¥ la derecha
a la falda, extendiéndels un poco.

2do. paso: Avanzan con el pie derecho (“m1”) y apo:
yan luego afras el izquierde, plenamsnte (“blen"),
mientras se cumplimentan haciendo ura ligera reve-
rencia, _

Ser. paso: Llevan el pie izquierde diagonalmente ha-
cia la izguierda vy adelante, pnan sobre su punto —

siempre dandose el frente— y simultdnsamentz apoyan

la mano dereche en ¢l hombro izquierde del companero
(“ay,"); llevan luego el pie derecho junto a agudl y
apoyan su punta delants, complztando el giro del euer-
po df modo gue den la espalda g la primer esquina
(**si,").

4te, paso: Se sueltan y llevan el pie dereeho atras,
cargando el peso.del cuerpo sebre & (“mia-"’); flexio-
nan después la pierna derecha, apovan delante la pun-
tdé del pie izquierdn y hacen una ligera revervencia
(““mor.”). El 4to. paso no les aleanza para llegar 2 la
wsqUing .

3) ZAPATEG Y ZARANDEO (8 e).

La dama inieia su zarandse dando 2 pasos cortos
hacia atras, en zig-zag (el 1° hacia la izgojerdas y e] 2¢
hacia la derecha), ¥ luego ejecuta un zarandeo eircu-
lar de 4 pasos, E] caballero zapatea en su lugar y en
los altimos compases se desplaze haela atrds, hasta
aleanzer la esguina.

4) AVANCE LENTO (4 e¢.), comg en ol tramo 29 sl
terminar guedan de espaldas u la 22 esquina.
) Z;#LPBA-TE{} Y ZARANDEQO (6 ¢.), como en el tra-
mo 3.
) VUELTA ENTERA CON GIRO (8 ¢), con cas

tafietas ¥y coronacibn, -
La vyelta entera debe completarse en 6 e. dando el
girito final en los 2 dltimos, Para que éste sa puzda

e CUR20S ACELERADOS,

sivnes al Nifie Dieg",

Tambicn
clases de

S e S e S M e

APRENDA A BAILAR NUESTR.AS DANZAS con el Profesnr

o CURSOS REGULARES de lo, 2¢
) ¥ der. ufc an peguefios grupos,
¥ para nlfies, jdvenss v aduligs.

® Cursns aspodiales pard g "Dan-
za de las emtes” v lae ""Adera-

hacer completo ¥y la toronacion se ejecute bien, e] zeeye-
to 28 el giguienté: en el 60 ¢, ya terminada |a vuelts,
los bailgrines deben quedsr un poco hacia el centro
y dandose casi los flancos derechos, como en el giro
del Gato; entonces zi girito se da ficilmente. Practi-
quelo #si, '

Como se ve, en esta versidén se cambia de lugar sin
necegidad de dar una mediz vuelta, gue es el recurso
més comun en la coreografia criolla. Por eso la fipura
final es una vuelta entera, pues si los danzantes dieran
una media voelta volverian g sus sitios en vez de quedar
en los opuestos.

Segunda — Es igual a la primera; se comienza desde
los lugares opuestos,

(Verzion de Santiago del Estzro).

OTRAS COREOGRAFIAS

3* COREOGRAFIA. Vergion de Tycumin y Cate
wmarea, — Para una pareja. Se baila con pafueles. Po-
sicion inieial: firmes, enfrentados (1% colocacion).

Primerea— Introdueeidn, B compases (6//8): baile, 44,
1) AVANCE Y RETROCESO (8 e¢.), por la derecha,

con paiiunelo. '

2) OTRO AVANCE ¥ RETROCESO (8 c), por la
izguierda, con panuelo,

3) GIRO LENTO (4 ), sin revelear el pafusle, don
galudos en los comp. 20 v 4o -

4) ZAPATEO Y ZARANDEO (6 c.), _

) OTRO GIRD LENTE (4 ¢.), como en el tramo S0,

6) ZAPATEQ Y ZARANDEO (8. ¢).

1) MEDIA VUHLTA (4 e.), con castanetas,

8) GIRO FINAL (4 ¢.), con castafietas y coronacién,

~ Segundae— Es igual a la primera; se comienza desde

los sitios opuestos. . )

(Adaptacion de la corsografia indicada vor La
Nusta)

POSICION INICIAL
Los danzantes estan ubicados en los extremos de la mediana del
suadro de baile, en posicién de firmes, con el pie lzquierdo lge-
ramente adelantado, de flanco al plblico (ella l2 da el deracho

y el caballerg el fzquierdo.

T e e P e B B et

8 ZAPATED,

o CURSOS sspecialss para docen-
tas primorins y sasundearios.

& CURBC DE PROFESORADO.
Lae closes de donzas son dicta-
*das por sl profesor sefioy PEDRO
BERRUTI ¥ por la profesoro se
fare RQAQUEL F. DE MIGUENS.




e EL ECUADOR oanza roxiorica ARGENTINA

l¢ ESQUINA {o caral. Percutisndo castadetas, los.

danzantes ejecutan la primesa ésquina, en a@ngulp

al centro, La figura lleva 4 compases, en el (i~
timo de los cuales se tomd Ja. fote.

2y ESQUINA. En forma similar a I3 anterior fos

bailarines desarcollan, la segunda esquina, con la

ctual cambian de base. En el 4% ¢, se cumplimen-
tan, punteando con el pie izguierdo.

2» ESQUINA. En forma semejante bailan los dan-
zantes la tercera esquina, en cuyo 4t compds vuel-
ven'a cumplimentarse, punteanda delicadaments de-
lante ‘con el pie izquierdo.

4= ESQUINA. La figura &s similar a las 3 ante-
rioves. Al {erminaria, en el 42 c., en el que fue
tomada la instantinea, los batlarines reacupan sus
bases, desde las qua: ‘se cumplimentan.

AVANCE LENTO. Los danzantes avanzan con len-

titud, dando dos pasos de Cudndo, hasta encon-

trarse ep el centro de| cuadro, donde se cumphi--

me#tan. La escena corresponde al 2¢ pasa (de-
rechal.

CRUCE LENTO. Llegados al eetitro, los baifarfnes
lievan el pie izq. diagonaimente hacia la izquizeda,
apoyando 3 mano derecho en el hombro izquierdo
de! compafiero. (3er, paso),

—59

RETROCESC LENTO.
danzantes retroceden, dando un pasa con el ple
derecho, con el cual no alcanrzan 3 llegar a a
cara del cuadro, (4¢ pase de la figura).

fsh e
g ANy

e g - Sy

AVANCE LENTO. De nuevd, Ins bailarines desarro-

llan e avance, cruce y relroceso fento, que lleva

4 pasos, La foto fue tomada en el 3er, paso
ferucel. Notese el apoyo de las manps,

VUELTA ENTERA. Percutiendo castafetas, fos

bailazines ejecutan una vueita entera de & compa-

ses, empelando los 2 restantes (7+ y 8%, en un
giro rapido final, (Feto: ler. ¢l

Teas el crice anterior, los:

LAS FOTOS QUE ILUSTRAN LA COREOGRAFIA
FUERON TOMADAS A LOS BAILARINES
MONICA SCHYARTZ Y JORGE ALBERTO JANIN

ZAPATED Y ZARANDED. El cabaliera ejecuta sus
mudanzas retrocediende un tanto, mientras fa da-
ma realiza su figura retrocedivndo 2 pasos en rig
749 y desarfollando luego un 2arandéo de 4 pasps.

ZAPATEO Y ZARANDEO. Lleva & compases y Lie-

re las caracleristicas™ de! anterior; la dama re-

trocede primero 2 pasos en zig zag y luego desarro-
Ha un 2arbnded de 4 pasos. (Foto: 5¢ pasol.

CORONACION. Tras el girito final que remata |2

vuelta sebraviene, &n el 8° compls, Ia coronacibn,

en el centro del cuadro, El caballero cordna a la
dama, y ésta lo cumplimenta

e
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