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A NUESTROS
LECTORES

Para muchos, la “ensefanza de zamba
resultard una riovedad :
Para algunos, en cambio, no,

pues ya fue publicada en nuestro
Primer Album Gigante de Canciones,
que se agotd rdpidamente

en el momento de su aparicion
Insistimos con este material,

debido. & la enorme cantidad de lertores
que han s¢licitado esta

“enseﬁaﬂza de zamba'

Y aprovechamos para conmpletar
aspectos referidos a la “chacarera”

con metive de este album extracrdinaric

o PEDRO BERRUTI dedicado a las penas de todo el naic

EL PASO BASICO

L paso fundamental que se usa en la mayoria
de nuestras danzas, llamado por esto bdsico ¥
eriollo, es del tipo valseado. Los que saben bailar
el Vals, la Ranchera, la Polca u ctras danzas de
paso similar, lo aprenden muy pronto; los ntros

log gque sélo dominan el Tango, el Fox v sus congéneres,
también lo aprenden rapidamente, pues es bien facil
_ Las danzas de paso bésico vivo se inieian con el pie
izqulfzrdr}, partiendo generalmente de la posicién inieisl
de firmes, en la que los pies se asientan en angulo
agudo, con ¢l izquierde ligeramente adelantado.

‘Aqui sblo se describe este paso, los demas que se em-
j:lean (de Minué, de Cuando, de Cueca, de Zamba, etc.).
se trataran en su oportunidad, al estudiar las danzas
correspondientes,

Cada paso basico, valseado, ocupa un compis musical
de 6/8 y consta de 3 movimientos, cada uno de los cuales
dura lo que dos corcheas o una negra. Los pics se asien.
tan en la 14, 34 y 54 corchea del acomparamients.
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Vamos a describir el paso, haciendo notar desde va
que el peso {.i'l:_']' ¢uerpo s carga alternativamente sobre
uno y otro ple
ler. paso (izquierdo) :

1) Se avanza un paso con el pie izquierdo, apoyando
éste plenamente con la nota acentuada del eompas.

2) Se da medio paso eon ¢l pie derecho, asentanda su
punta a la altura de la mirad del otro.

3) Se da medio paso con el izquierdo, apoyando su
punta un pie delantp del derecho.

2¢ paso (derecho) :

1) Se avanza un paso con el pie derecho.
2) Se da medio paso con el izquierdo, asentado su pun-
ta a la altura de la mitad del otro.

3) Se da medio pasv con el derecho, apoyando su punta

un pie delante del izquierdo,
En esta forma se continiia. En la prictica, los imovi.

mientos 20 y 3° varian de amplitud segtin la distancia
que deba recorrerse; a veces se marcan en el lugar, sin
avanzar, y en ocasjones se adelanta con ellos casi tantc
como en el paso del ler. tiempo,
El paso debe ser agil, suelto, liviano, sin golpes de¢
comp#s, Las piernas deben llevarse flexionadas, el cuer-
po erguido, alta la cabeza.
Conviene llevar la cuenta de los movimientos con los
nimero 1, 2 y 3, haciendo corresponder el 1 al pie de
avance (sobre la nota inicial y acentuada del compas)
y cambidndolo a veces por las voces “izguierde y dere-
cho”, en esta forma:
“Uno, dos, tres: uno, dos, tres; izquierdo, dos
tres; derecho, dos, tres; ete.”
Para la ensenanza y priactica del paso se reco-
mienda emplear un Perieon.
En el paso y en la marcha, se consideran defectos:
a) Marcar el compds con los pies, asentdndolos fuer-
temente;

b) Arrastrar los pies;

¢) Apoyar toda la planta de los pies en los tiempos 2°
y 3%

d) Asentar el pie que avanza en el 2¢ tiempo detris
del talén del otro, lo que es sumamente antiestético
y produce la impresién de “paso trabado o frenado”;

e) Llevar lag piernas muy extendidas, como envaradas;

f) Flexionar mucho las rodillas;

g) Marchar en zig-zag, yendo hacia unc y otro lado
(salvo en las danzas que lo requieran);

h) Balancear, torcer e inclinar el cuerpo,

i} Dar saltitos. W

LAS
CASTANETAS

Derivacion de las tipicas eastafiuelas espa-
fiolas o de lag castafictas que se emplearon
en algunos bailes de la madre patria practi-
cados en Amérieca, las nuestras se usan en
la mayoria. de las danzas, brinddndole su
valioso aporte de gracia y de sonido.

Se producen mediante las yemas de los
dedos mayores que, después de unirse eon
las de los pulgares, se dejan resbalar y gol-
pear veloz y fuertemente sobre la base de
agquéllos (pulpejo).

Al efectuar las castafietag log brazos de-
ben estar flexionados (en arco), con los

A: APOYO DE LOS DEDOS ME-
DIO Y PULGAR,

8. CASTARETA: GOLPE DADO
POR EL DEDO MEDIO.

codos ligeramente hacia log costados y aba-
jo, las manos a la altura de la cara —un
poco mds afuera de log hombros—, sin de-
jarlag caer.

Las castanietas pueden percutirse simulta-
neamente con ambas manes, o bien separa-
damente ¢on cada una de éstas, dando entre
2 y £ golpes por ecompiis.

Pueden hacerse § castafietas por compas,
aeompasiande el apoyo de log pies en los
3 movimientos de cada pase; a menudo &
percuten sélo dos, ocupando log primeros
tiempnos.
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<TE elemento tiene una [uncién mmporlante en

muchas danzas. especialmente en la zamba y

la cueca. Los batlarines. tomandolo. geneval-

mente, con la mano derecha. v a veces con la

izquierda. o con ambas manos, realizan con él varia-

du v airosos movimientos v lguras. dando a entender

¢on sy a}'uclﬂ, en muchas ocasiones. sus senlimientos
y sus deseos,

Sobre el uso del pafuelo como elemento de expre-
-Siﬁm, obzerva Aretz que enlre nosolros ‘existe “un ver-
dadero cddige popular. por el cual se hace «hablar
al panuelo”. Anade que. de acuerdo con las informa-
ciones recogidas. su empleo con tal cardcter “es priva-

livo de la Argentina v paises hasta donde se extiende

el sreino de la cuecan. especialmente Chile. En Furopa
es bien conueido el uso del panuelo cortesano. pero
no va mas alld de su presencia en las manvs del ca-
ballero y la dama. Entre nosotros. el panuelo «hahla»
o declara".

El pafuelo que se usa en la mayoria de las danzas
es el comun, de unos 40 centimetros de lado. Los co-
lores mds comunes son el blanco, para el caballero, y
el celeste. para la dama, con los cuales se {orma el
pabelon de la patria. o

En el pericon y el cielito, lo tradicional es que se

O e . e n e T e

usen panuelos grandes. que puedan colocarse al cuttlo
v anudarse,

Por regla generval, ¢l uso del pafuely se suspende
durante las mudanzas (zapateos y zarandeoz), debien-
dose. entonees, conservar bajo. en la forma en que se
indica al tratar cada uno de los bailes.

En muchas danzas de paiuelo. se usan también las
caslafietas, reservando éstas. generalmente, puara el
“ahura” tlramo o tramos finales); como ejeniply po-
demos citar el bailecito, el remedio. ete. Durante la
ejecucion de las castaietas, ¢l panvelo puede colocsr
se atravesado gobre el hombro izquierdo, de modo que
na e caipga, o e2n el bolsillo izquierdo de pechu. ete.

Cuando se usa el paiuvelo suelto, seneralmente se lo
towia por su parte central |pafuelo “corto™) o por
una de sus puntas (pafiuelo “largo™ ). y se lo sostiene
con los tres dedos centrales de la mano derecha.

La téenica de la toma ez muy importante. pues de
ella y del juego de muiieca depende priucipatmente el
movimiento airoso. La mejor es la que se hace apon
yando cl panuelo sobre ¢l dedo mayor. dejiudals caer
a ambos lados y sujetandolo con los dedos indice
anular. aplicados firmemente junto a aquél, T impul-
S0 yue se da al panuelo con la punta del deds mayo
es de capital importancia para el logro de novimien.

tes de calidad,

/2
("LARGD | PARA REVOLEARLO

Consiste en batir ritmicamente las palmas de las

manes en cierlogd momentos del haile. marcando el
corpas de la masica. Parece ser &ste otro de los ele-
mentag que derivaron de algunas danzas europeas an-
tiguas, :
Entre nosotros se estilé que los espectadores anima-
ran a los bailarives palmoteando en forma de jaleo
e los tramos finales. ¢uando el caballero redobla sus
estuerzos por conquistar a la dama.

Al respeclo dicen La Nusta y olros autores (que ni
bailarines ni circunstantes dehen palmotear durante
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la ifilreduceién ni en ningin olro mamento del haile.

que solu eslos dltimos pueden haceclo en la patrle
final (“ahura™). Agregan que Gnicamente en la cdeca
pueden los espectadores balir palnas duvante la intro.
duceion v en los arrestos.

En el carnavalito baten palmas los bailarines en va:
rias de las liguras: en lus alus. en las calles (al paso
de las parejas haciends las figuritas) v en el jaleo,
mientras se anima al companers gue Tute sus  ing-
danzas.

También lleva palmotes la media caiia,

En el escondido, que se baila actualmente en las
reuniones de cardcter nativo, suele palmotear el dan-
zante que se oculta, acompaiado o no por el pablico,
mientras su compafiero realiza las mudanzas,

El palmoteo se ejecuta dando un fuerte golpe so-
bre la corchea inicial (ténica) del acompanamiento
de cada compas, y luego otros, mis suaves, sobre to-
das o algunas de las demas corcheas. Para iniciarlo
bien, conviene dar el primer golpe, fuerte, sobre la
nota acentuada de un compas,

Durante todo el baile, los companeros deben mirarse
constantemente, con expresion amable y sonriente, sal-
vo cuando les esté vedado hacerlo por requerirlo asi
el argumento o las figuras.

Cuando no se den el frente, deben volver siempre el
busto v la cara uno hacia otra, para poder mirarse,

A

Los ritmos de palmoteo mas usados en las danzas
de compas 6/8. son los siguientes:

al En las vivas de 3 pasos por compas (gato, cha-
carera, triunfo, escondido, etc.), se usa éste de 5 gol-
pes, que e¢ el mismo del zapateo:

pa... pa-pi-to pa- pa... pa-pi-to pa | pa...

O bien este otro mucho mas comin, de 4 percusio-
nes, suprimiendo en el anterior lo que correspoade
e le € corchea:

pa.

pa-pito pa | pa... pa-pi-to pa | pa...

Después de girar, por ejemplo, deben dirigirse la mi-
rada desde antes de enfrentarse.

En todo momento deben, ademas, cumplimentarse,
brindandose saludos y sonrisas con ligeras inclinacio-
nes de busto y cabeza, especialmente al encontrarse vy
al darse e] frente,

El revoleo se hace con la mano derecha, que la da-
ma lleva a la altura de su cabeza y el hombre un poco
mas arriba de la suya. Generalmente, aquélla toma el
pafiuelo por la mitad (“corto™), y el caballero en la
misma forma o por una punta (“largo™}.

El revoleo, que debe ser vivo, se consigue mediante
una serie de movimientos combinados de la mano (pro-

nacién, supinacion, rotacion), la que describe aproxi.
madamente la figura de un 8 inclinado, segin puede
verse en la figura. La articulacion de la muiieca es la
que realiza el mayor juego y esfuerzo; en menor gra.
do, trabajan también la del codo (para las rotacio
nes) v la del hombro, "

< DEMOSTRACION DE LOS MOVIMIENTOS DE LA MANO Y DE LA MUNECA EN EL REVOLEQ

DEL PARUELO RECUERDESE QUE LA MANO DESCRIBE APROXIMADAMENTE LA FIGURA
: DE UN 8 INCLINADO.
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IcURAS. Trataremos aqui solo las siguientes: vuelta entera, me-
F dia vuelta. giro, contragiro, giro final de 4 pasos. coronacién,
ayance y retroceso, esquina cuatro ezquina zapateo y zarandeo.
Todas las figuras con desplazamiento se inician con el
pie izquierdo.

Vuelta entera. Es el recorrido de una circunferencia completa, efec.
tupido en el sentido opuesto al de las agujas de un reloj. Los danzantes
hacen un pequefio giry hacia la derecha sobre la planta del pie de este
lado y salen con el pie izquierdo hacia la derecha, girando de modo que
el hombro izquierdo quede del lado interior; avanzan tocando casi les
lados del cuadro de baile; pasan por el lugar de su companern (media
vuelta) y regresan al suyo. entrentandose alli,

En la vuelta el homhre va detras de la dama (la “persigue™). v ella
le mira por sobre su hmmbro izquierdo. '

La vuelta entera llamase tamhién vuelta redonda.

La vuelta entera mas comiin es de 8 pasos (8 compases). En el 4?
y 8% pueden los bailarines practicar una hreve detencién.

La vuelta que se da en el sentido de las agujas de un reloj se llama
inversa; es poco usada en nuestros bailes,

Media vuelta. Es el recorride de media cireunferencia. efectuado en
el mismo sentido y del mismo modo que la vuelta entera; con ella los
danzantes pasan a ocupar cada uno el puesto del otro; es decir, “cam-
bian lugares”. La mas usada es la de 4 pasos. Al terminarla log baila:
rineg se enfrentan y pueden practicar una corta detencién,

Giro. Es una vuelta entera pequefia. individual o particular, que
cada hailarin da independientemente en su sector, describiéndola en el
mismo sentido vy del misma modo que aquélla. El més usado es el de
4 pasos. Pueden practicarse hreves detenciones en e] 29 y 4% paso,

Contragiro. Es un giro dado a la inversa, o sea en el sentido de las
agujas de un reloj. El mas comiin es el de 4 pasos. Pueden practicarse
cortas detenciones en el 29 y 4% paso,

También se lo llama gire wnverso.

En los bailes erisllos es muy comiin que a un giro siga un contra-
giro, lo que generalmente se llama afada y desatada y también deble
giro; practiquense mucho ambas figuras. en esa forma, adoptando en
el dltimo pase del giro una posicién ¢émoda para iniciar ¢l contragiro,
la que se logra volviéndose un poco haeia la izquierda y dando casi
el flanco derecho al companero.

Giro final. Es un giro que los bailarines no cierran en el punte
de partida; después de recorrer la mitad y darse los flancos derechos
casi en el centro, ambos giran velozmente sobre si mismeos, sin practicar
ninguna detencion, y se enfrentan en el 3er. paso, avanzan entonces
levemente uno hacia el otre y en el 49 paso se coronan. {Véase la ilus-

tracion; los hailarines deseriben al efectuarlo aproximadamente la fi-
gurg de un mimero G,

Coronacion. Es la representacion del abrazo o saludo final. con la
que los danzantes manifiestan generalmente su entendimiento. v en al-
gunos casos su reconciliaeion, .

La coronacién sin paiivelo se efectiia de esta wmanera: En el altimo

compas de cada parle. ya en el ventro. los bailarines: st 1Iu.n el 1.r4er*.
con el pie derecho delante plenamente apovado. v el llm_;mr{'iu ligera-
mente atrds: el caballero lleva sus brazos un poco ahbierlas por solyre
ine hombres de la dama. eshozando un abrazo, mientras ella lleva los
cavos a los hombros de &L por dentro. al tiempo gque ambos percuten
la castaneta final.

La duma puede terminar la danza Hevando las manos a la [alda.
mientras el caballero la corona. Se consideran defectos. en el hombhre.
exacerar la abertura de los brazos y disminuiy a su eompanera con
ademanies posesivos de mal gusto.

Avance v retroceso de Chacarera. El avance, tue es de 2 pasos.
se «da hacia el frente. y los hailarines llegan casi a unirse en el centro.
come si el vaballero fuera a abrazar a la dama; el retroceso es tamhién
de 2 pasas, Ambos movimientos pueden ejecutarse en linea reclas sin
camhiar de frente; o hien desarrollando la figura de un vomba muy
alargado, dandose los danzantes casi los flantos derechos en el centro
v casi log izgquierdos al llegar. retrocediendo de espaldas, a sus sitios.

Esqiiing, Es el recorrids de un lado del coadro de baile. efectuadn
en la mayoria de los casos hacia la jzquierda.

l.as esquinas se hacen generalmente en forma recta o curva (en
avcol, v pueden llevar o no giros. los que se efectian en el medin o
en el final.

lLas mas usadas son las de 4 pasgos, Se pueden practivar cortas de.
tencianes en los pasos 29 y 4%

[as esquinas suelen llamarse tambign Tearas .

Principales tipos de esquinas: A: reéla; B; ligeramente curva: Ce
ligkramente curva. con giro final: Dy oen arde al cemtre con givo final:
[: eni areo al centro. de frente, von avance de 2 pasos, giro de 90°
marcha de espaldas (2 pasosi, Ti con giro en el medio v un halanceo

hacia la izquierda en el 3er. paso y otro hacia atrds en el 49; G: recta.

con camhio de frente: H: ligeramente curva. hacia la devecha: [: lige-
ramente curva. hacia la derecha. con giro final,

Cuatro esquinas. Es el recorrido de los 4 lados del coadro de haile:
puade realizarse con cualguier tipn de esquina. Al terminar cada esquina
los danzantes se enfrentan y se cumplimentan. Las s comunes son las
e 16 pasos (4 por esquinal. Pueden practicarse hreves delenciones en
el dltimo pase de cada esquina.

Zapateo v zaranden. Som respectivamente las [iguras tipicas del ca-
lrallero v la dama, que éstas realizan casi siempre enlrentados y en forma
simultanes, en las cuales amhbos lucen con Uido primoer su= habilidades
=e explican aparte.

Al terminar cada figura los bailarines se¢ dan el [rente y se cumpli-
mentan: pueden entonees praclicar una breve detencion o pau=a. car-
cando el peso del cuerpo sohre el pie derecho v apovando la punta del
izquierdo ligeramente avanzada. Esta pausa se realiza durante los Gltimos
Hempos del compds final que corresponde a cada figura,

Dunzas que pr.‘.e.{fén bailarse con estas figwray. El Gato. el Gato de
dog giros. la Chacarera. la Chacarera doble. el Triunfo. ele. Agregando
la fiwura de la ocultacién. puede hailwse también el Escondida,
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L ZARANDEO. Es la figura femenina que corres:
E ponde al zapateo del hombre, en la que la
dama luce toda su gracia y su donaire con ar-
moniosos, coqueteos y a la vez recatades mo-
vimientos de paseo, con los que procura admirar y
atraer a aquél.
Para realizar el zarandeo la dama puede colocar sus
manos en estas dos formas segiin le plazca:
al Se toma con ambas manos la pollera —a la al-
tura en que aquéllas quedan, dejanda los brazos
caidos naturalmente—, y sujetdndola delicada-

mente con los dedes indice y pulgar la levanta

coquetamente un poco, mostrando sus zapatos,
tanto para tener mayor libertad en sus movi-
mientos como para lucirse con su ritmico juego,
bl Se toma con la mano derecha la falda, como se
indica mds arriba, y coloca con gracia su iz

o’
$ o Q1
§ oSN
3 19 ‘f 2" s,
LR 3%
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quierda en la cintura. apovandola enforma natu-
ral con el pulgar dirigido hacia atrds y los otros
4 de dos hacia adelante, evitando las posiciones
afectadas.
ks de mal gusto exagerar la elevacion v el revuelo
de la ltalda, v constituye un serio defects el sacudi-
miente de la misma.
Al igual que el caballero —que debe cambiar sus
zapateo en los diversos tramos de cada parte—. la
dama también ha de mudar sus zarandeos. Asi, por

ejemplo, en el Gato puede hacer primero 2 zarandeos

de 4 pasos cada uno. v en el segundo tramo un za-
randeo circular de 8§ pasos. En el Triunfo -—pongamos
otro ejemplo—, si log tramos de zarandeo se inician
desde las esquinas, puede alternar a voluntad los za-

randeos de 6 pasos que se han indicado: el circular

simple, el cuadrilétero con martillo. el circular con
pases,
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ZARANDEO DE 4 Y 8 PASOS
LAS PLANTAS BLANCAS INDICAN EL PIE IZQUIERDO Y LAS NEGRAS EL DERECHO

También puede cambiar la posicion de las manos
en cada tramo, para dar mayor variedad a sus figuras,

Tiros pE ZARANDEO. Los zarandeos son libres, pero
generalmente se los ejecuta describiendo figuras de-
terminacdas; segiin éstas y la cantidad de pasos que
se emplean, se los clasifica en varios tipos. Los mas
comunes v fdciles son los circulares o poligonales de 4,
6y 8 pases, con todos los cuales la dama puede al-
canzar el sector del caballero, y en ocasiones, con al
gunos, llegarse casi hasta él,

La dama ejecuta el zarandeo con el paso eriollo
comin, de Gato, iniciando la marcha con el pie iz
quierdo. Pasea coquetamente delante del compaiero.
alzandose un poco la falda v moviéndola con gracia,
ofreciendo siempre a aquél el frente o un flanco; nun-
ca la espalda, salvo que el argumento lo exija. Esto
altimo sucede muy raramente, y en tales casos dehe
zarandear colocandose de espaldas al caballero, lo cual
tiene un significado especial: enojo, desdén, etc.

En el zarandeo de 4 pasos la dama describe aproxi-
madamente la figura de un circulo o de un cuadrads
-0 un rombo— de lados curvos, En el ler. paso (izq.)
avanza oblicuamente y en arco hacia adelante y la
derecha; en el 22 (der.) avanza oblicnamente hacia
adelante y la izquierda, v da el flanco derecho a su
companero; en el 3% (izq.) pasa velozmente delante
de su compaiiero, ejecutands un cambio de frente, v
se pone casi a la par de aquél. dandole el flanco iz-
quierdo: en el 4% ider.) avanza en arco hacia su hase,
dando siempre el flanco izquierdo al caballero.

En el Gato y en muchas danzas que tienen 8 com.
pases para estas figuras, la dama suele hacer 2 zaran-
deos de 4 pasos cada uno.

El zarandeo de 8 pasos es circular; las 3 primeros
pasos son de avance en arco, por la derecha, hasta
llegar la dama a la izquierda del varén, cerca de él.
y darle casi su flanco derecho; los 2 siguientes son
de pase en arco, por delante de aquél, cambiando de
Irente hasta ofrecerle casi su flanco izquierdo; los 3
altimos san de regreso en arco, por el otro lado, hasta
llegar a su sitio, donde queda dando al compaiiero su
flanco izquierdo, con la punta del pie izquierdo apo-
yade delante del derecho.

El zarandeo de 6 pasos puede ser circular como el
de 8, con 2 pasos de avance, 2 de pase vy 2 de regres:
to 3 de avance y 3 de regreso), o cuadrilatero, como
el de 4. con el agregado de un “martillo” (un paso

de avance v otro de retrocesa), o bhien tener otras
lormas. W
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REVISTA “DANZAS NATIVAS”, Ceo-
leccibn compl. (20 nlm.), 2 L., $ 360.
EL ARTE DE LOS PAYADORES, de Ismael Moya: $ 200

Pedidos: remitase giro, agregando al
importe § 18 para los gastos de envio.

EDITORIAL ESCOLAR
Virrey del Pino 2750, Buenos Alres. — T. E. 76-1603




DANZA DEL AMOR

CLASIFICACION, La Zamba es una danza
de galanteo, de pareja suelta e independiente
y de movimiento pausado. Constituye una re-
presentacion ——quiza la mas expresiva— del
Juego del amor, en la gue &l caballero asedia
con insistencla, pero slempre con delicadeza,
a la esquiva dama, hasta que al fin consigue
rendirla, triunfo que se expresa en la-corona-
cion, sobre todo en la que corresponde a |a se-
gunda parte. E| doctor Ricardo Rojas dice que
és un “verdadero drama coreografico”

ts danza de pafuelo, elemento que tiene en
ella una importancia capital, que'los bailarines
usar de miil modos —con miovimierntos y po-
ses— pdra dar a entender con €l sus senti-
mientas, sus deseos y sl estada de animo
HISTORIA. La Zamba, extracrdinaria danza
que pinta la pasion amorasa yexpresion folkld-
rica de honda significacion para los argenti-
nos. . es hermana de la Cueca, la Chilena; la
Marinéra y otras danzas; todas ellas son hijas
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o descendientes de la primitiva y prolifica Za-
macueca —Cuyo nombre parece haber dado
origen a los de Zamba y Cueca —, la cual fue
creada, seglin C, Vega, en Lima (Per(), en
1824, sobre la base de elemenitos de los balles
de |la época. En dicho pais se la conocid tam-
Bien con los nembres de Zambacueca, Moza-
mala vy Zanguarana

Antes de |a aparicion de la Zamacueca se bai-
l6 en aquel pais, desde antes de 1812, una dan-
za "de chicoteo” llamada Zamba. Pranto llegd
ésta a Chile, donde alcanzo gran difusidn ha-
cia 1812 y 1813, y luego pasd a nuestro pais
a fravés de los Andes; quizad también nos llegd
por el norte, desde Bolivia Es muy posible qgue
esta Zamba peruana Haya influide mucho én
la creacion de la Zamacueca, danza ésta que
tomna rapido impulso y se difundio, con extra-
ardinaria pujanza, por Chile, Argentina, \Uru-
guay, Paraguay, Bolivia y otras nacienss arme-
ricanas

La Zamacueca llego a Chile en 1824 ¢ 1825,
obteniendo en este pais gran aceptacion, en
él adquiric nuévo ritmo y cambia su forma
retornando luego al Perll, remozada y enrique
cida, con los hombres de Zamacueca chilena,
Cueca chilena o simplemente Chilena En
1879, a causa de'la guerra con Chile, los perua-
nos cambiaron estos nombres por el de Mary
ners -en honor de su marina de guerra -,
cor, €l que se la denomina hasta hoy. Los chi-
lenos eligieron a la cueca como su danza na
cional, y los peruanos hicieron lo propio con la
movicia Marinera

La Zamacueca pasé pronto de Chile a Men-
doza, y mas tarde penetré también en nuestre
pais por el norte, desde Bolivia Desde enton-
ces se baild intensamente en todas las provin.
cias —salvo en |la ciudad de Buenos Aires—,
dando lugar a la formacién de sus descendien-
tes, entre las que mencionaremas a la Zamba,
la Cueca, la Cuequita v la Chilena

En Chile bailé Sarmiento la Zamacueca duran-
te su expatriacion, dedicandole calidos elogios
En nuestro pafs se conocio la Zamacueca con
este nombre y con los de Cueca, Cueca chile
na, Chilena (en Tucuman, Salta y Jujuy), Cue-
guita y Zamba

La Zamba —dilecta hija de la Zamacueca
bailése en el siglo pasado en todas las provin
cias argentinas y actualmente ain conserva al-
guna vigencia en las occidentales y nortenas
Andrés A. Chazarreta publico su version mu
sical de la Zamba de Vargas en 1906

Zamba y Gato., En la campana de muchas re
giones del pais se estila bailar siempre “Zam-
ba y Gato”, respetando ese orden Al respectc
dice Rafael Cano, refiriéndose a Catamarca
“En ningdn caso el concurrente a una farrg,
debe pedir que bailen un Gatp antes de la
Zamba, porque demostrard 1gnorar la costum
bre tradicional de la gente de campo, y le til-
darén de «puebleros lo que le trae aparejad:
el desconcepto entre las mozas” “*
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LAS GUITARRAS...

...no pueden fabricarse en serie, en grandes cantida-
des. Una buena guitarra estd hecha totalmente a
mano, por artesanos que son verdaderos artistas, Asli
puede asegurarse la transmision fiel de las virtudes
de sus ejecutantes,

vy 4Si Qe tabrican a8
GUITARRAS

_“YENDOMA”

; de estudio y concierto

=

Garantia de calidad a
a precios de fabrica

Guitarras de Autor:

“ROBERTO HERRERA"
\t "ANTONIO BERMUDEZ"

\\\ “HILARIO CARRACEDO"
A
'\

~

PR I gl o
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GRANDES OFERTAS EN

GUITARRAS DE ESTUDIO

Cuerdas HELIOS
de gran VENDOMA Y
sonoridad PYRAMID

ANTIGUA CASA DE MUSICA .|

GINO DEL CONTE

ahora en PARAGUAY 1486
T.E. 41-1103

109



Li

O -l.-\‘ - -
= \
o . | 5 {
yd '-;;‘ ".
m ‘I
=
[+ ¥
A
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4) Arrestos (16 pasos), 3) Media v. (8 p). 8) Arrestos (B° pasos).

7) Media vuelta [inal (7 pasos).
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ZAMBA DE LA 'CANDELARIA

ZAMBA de EDUARDO FALU y JAIME DAVALOS

1)

2)

3

4

2)

61

PRIMERA

Miisica: Introduceion: 8 compases.

jAdentro!
Nacid esta zamba en la tarde,
cerrando ya la oracion,
cuando la luna lloraba
astillas de plata la muerte del sol:
cuando la luna lloraba
astillas de plata la muerte del sol.
jVuelta!
La acunaron estos rios
que murnuran al pasar,
y el viento de los inviernos
le dio la tristeza que la hace llorar;
v el viento de los inviernas
le dio la tristeza que la hace llorar.
1Al otro lado!

Cuando madure la noche,
zumo de mi soledad,
se ha de alegrar el camino.
zambita nochera la Candelaria;:
jAhura!
se ha de alegrar el camino,
zambita nochera la Candelaria.
112
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1)

2)

3)

4

2

SEGUNDA

i;‘A la DET;‘.'I-"
Misica: Instroduecion, 8 compases,
jAdentro!
Que se duerma la guitarra.
hueca de voces que van
sacando a flor de la tierra
recuerdos gueridos que no volveran.
gacando a flor de la tierra
recuerdos queridos que no volveran,
jVuelta!
Zamba de la Candelaria,
que cuando amanezca ira
rejuntando estrellas altas

los ajos que me hacen a mi trasnochar:

rejuntando estrellas altas

los ojos que me hacen a mi trasnochar.

;Al otro lado!
Cuandoe madure la noche
zumo de mi soledad,
se ha de alegrar el camino,
zambita nochera la Candelaria;
i'" Vﬂ-mﬂs!
se ha de alegrar el camino
zambita nochera la Candelaria.

&,

ASOS DE LA ZAMBA — En todos ellos, como  es caminado, los 2 siguientes cruzados y el dltimo ca-

en los de la Cueca, se dan 2 pasos por cada

compas, uno en cada tiempo. asentando el pie

de avance en fa 1* y 4* corcheas, que son
las tonicas.

Paso simple — Es el comiin, caminando, de paseo;
consta de un movimiente por cada paso.

Paso cruzado — Es. el verdadero paso de Zamba,
que contribuye p@demsamente a darle a ésta su cardc-
ter: con &l se avanza casi de costado. Tz de 2 movi-
mientos por paso. Cuando se avanza hacia la derecha,
el pie de este lado es el de avance y se asietita en la
corchiea acentuada de cada tiempo; el otro es el que
eruza por delante y se asienta junto a aquél. un peco
a su derecha, en la segunda corchea; en la tercera cor-
chea no hay movimiento. Cuando se avanza hacia la

izquierda, el pie de este lado es el de avance, y el dere-

cho el que cruza en la misma forma deseripta.
Series de 4 pusos — La Zamba puede hailarse con
zeries de 4 pasos, cada una de las cuales ocupa la ex-
tension de un verso (2 compases de musica. o sea 4
tiempos|. En cada serie de las vueltas, el primer paso

2# 2 pato

i
Q?’ﬂ/iﬂ‘ pAso "

]_iﬂ!-imlcml.

Una serle de 4 pascs (1/4 de wvuelta)

minado; lo deseribiremos en base al verso: “Naci6
esta zamba en la tarde”.

Cuando se avanza hacia la derecha (en el sentido
de las vueltas), el ler. paso, caminado, se da con el
pie izguierdo, con lentitud (“Na-");: el 29 con ¢l de-
recho (“zam-"), eruzando en seguida el izquierdo; el
39, en igual forma, avanzando el derecha (“tar-”) vy
eruzando Iuego el izquierde, el 4 , caminado, con el
derecho, apoyando después la punta del izquierde cerca
de él. Antes de asentar el pie derecho en el 49 paso
piede hacerse en el 3% un suave balanceo sobre el
izquierdo cruzado, asentando sucesivamente la punta
del derecho y #l talén del izquierdo.

ler. Paso 2% Pasy Jer. Paso 42 Paso
Na-cib esta |zam-ba en la |tar-de, ... |..

5 | @ | d. d,

Iin cada serie, al final del 3er. paso y al comienzo
del 4 . puede efectuarse un repique de 3 percusiones
(der., izq., der.) apoyando luego la punta del pie iz
quierdo delante del derecho.
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Paso cruzade: "ida vy vuelta”

APRENDIZAIJE

Conviene que los alumnos practiquen los pasos en
este orden, dando vueltas hacia la derecha:
Paso simple, caminando, lievando el compas de
la Zamba hasta dominar perfectamente el ritmo.

h) Paso cruzado, saliendo directamente con el pie
dereche hacia la derecha.

¢} Series de 4 pasos. como la deseripta.

d) ‘Ida y vuelta. Se practica la “ida y vuelta” con

paso cruzado, avanzando 4 pasos hacia la derecha y 4
hacia la 1?quwrda. en linea recta, andando y desandan-
do el mismo trecho, (Véase el grafm} Haciendo
después la ida y vuelta en semieirculo, se ensayan los

‘arrestas.

Es importante destacar que en este ejercicio el pie
de avance da el ler. paso hacia su lado y un poco
harcia atras, para permitit que el otro lo cruce por
delante. Practiquese mucho, ¥
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INTRODUCCION. EL CABALLERO, TOMANDO CON
SU MANO DERECHA LA IZOUIERDA DE LA DA-
M4, CONDUCE A ESTA GALANTEMENTE A SU
BASE, DONDE LE HARA DAR UN GIRITD FINAL.

POSICION INICIAL, TERMINADA LA INTRODUC-
CION, AMBOS BAILARINES SE ENCUENTRAN EN
SUS BASES EN POSICION DE FIRMES, ASEN-
TANDOQ EL CUERPO SOBRE EL PIE DERECHO, LI-
GERAMENTE ADELANTADO EL PIE 1ZGUIERDO.

R TR I

e
il T

INTRODUCCION. EN EL ANTEPENULTIMO COM-
PAS DE LA INTRODUCCION, ESTANDO YA LA
DAMA EN SU SITIO, EL CABALLERD LE HACE
DAR, UNIDAS LAS MANGS DERECHAS, UN GIRI-
TO FINAL SOBRE EL HOMBRO I1ZQUIERDD.

1) VUELTA ENTERA, ler. PASD. LDS BAILA-
RINES DAN EL PRIMER PASO, QUE ES IZQUER-
DO, CAMINANDO, DEJANDO EL PARUELO BAJO.
LOS OCHO PRIMEROS PASOS DE LA ZAMBA SE

BAILAN GENERALMENTE CAMINADOS.

S AT, TS TP e

1] YUELTA EHTE%,_ 2% PASD, LUS_ DANZAN-
TES DAN EL SEGUNDO PASD. QUE ES DERECHO,
CAMINADO., AMBOS AVANZAN LENTAMENTE,
COMO INDECISOS, COMO SI SE ESTUDIARAN MLU-
TUAMENTE, TRATANDO DE ADVINAR SUS [N-
TENCIONES.

T '-A.—La.é'-.--‘_ -

o Rkl AW i = T T
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1] VUELTA ENTERA, 4" PASQO, RECORRIDO YA
UN CUARTO DE VUELTA, LOS DANZANTES DAN
EL 47 PASO LLEVANDO EL PIE DERECHD HA-
CIA ATRAS Y PUNTEANDD CON EL IZQUIERDO,
AL TIEMPO QUE SE CUMPLIMENTAN

1) VUELTA ENTERA, 3er. PASD, LLEVANDD AUN
LOS PARUELOS BAJOS, LOS BAILARINES DAN
EL TERCER PAS0O, QUE ES DE IZQUIERDA,
SIEMPRE CAMINANDO. EN TODO MOMENTO SE
MIRAN ¥ SE SONRIEN.

.-.-'r._:

£ 8

11 VUELTA ENTERA, 2° PASO LOS BAILARINES
H&N DADO YA MEDIA VUELTA, EMPLEANDO,
PARA ELLD, B PASOS; EN EL 8% LLEVAN ATRAS
EL PIE DERECHO, PUNTEAN CON EL IZQUIERDOD
Y SE SALUDAN
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1) VUELTA ENTERA 10° PASH, EJECUTAN AHO-
RA LA SEGUNDA MEDIA VUELTA, ESTA VEZ
CON PASO CRUZADO Y REVOLEANDD -LOS PA-
RUELOS. LA CALMA ESTUDIADA DE LA PRI-
MERA VUELTA CONTRASTA CON LA VIVACIDAD
DE LA SEGUNDA.

2) ARRESTDS. PRIMER ARRESTQ, 3er. PASQO. CA-
DA UND DESCRIBE UN ARCO O MEDIA LUNA
HACIA SU IZQUIERDA, CON PASQ CRUZADO Y
MOVIENDD EL PARUELO. EL PIE DE AVANCE ES
EL IZQUIERDO; EL QUE CRUZA, EL DERECHO.
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1) VUELTA ENTERA, 18Y PASD. HA TERMINADGD
LA VUELTA Y LOS DANZANTES ESTAN DE NUE-
Vo EN SU SECTOR, PERD EN EL EEN-_TI'R!E}-, EN
POSICION SESGADA, ASENTANDO EL PIE DERE-
CHO. LOS PANUELOS, COMO DICEN, HABLAN EN
SU LENGUAJE.

2) ARRESTOS. SALIDA. 2® PAS(. DESCRIBIENDQ
UN ARCO ALARGADO, LOS BAILARINES SE DIRI-
GEN HACIA SUS BASES, AL TIEMPO QUE RE-
VOLEAN SUS PANUELOS COMO SI SE DESPI-

DIERAN. PIE DE AVANCE, EL DERECHO.

2] ARRESTOS. SALIDA, 4% PASO. HA TERMINA- 3] MEDIA YUELTA, 3er. PASO. JUGANDO CON

DO LA SALIDA Y LOS DANZANTES SE ENCUEN- EL PANUELQO, LOS BAILARINES EJECUTAN UNA
TRAN EN SUS BASES, ASENTANDO EL CUERPO MEDIA VUELTA, SIMILAR A LA ANTERIOR, CON
SOBRE EL PIE DERECHO. SE CUMPLIMENTAN PASO CRUZADO. PIE DE AVANCE, EL DERECHO.
BAJANDO LOS PANUELOS, AL TIEMPO OUE PUN- LA MEDIA VUELTA LLEVA B PASOS.

TEAN CON EL PIE IZQUIERDO.

30 MEDIA VUELTA, 8% PASO. LA MEDIA VUEL- 4) ARRESTOS. PRIMER ARRESTO. 3er. PASO.
TA HA TERMINADO Y DAMA Y CABALLERO SE DESCRIBEN UN ARCC 0 SEMICIRCULO DE 4 PA-
ENCUENTRAN EN EL CENTRO, EN POSICION 50S, HACIA SU IZQUIERDA, CON PASO CRUZA-
SESGADA, CADA UNO EN EL SECTOR OPUESTO DO. EL PIE DE AVANCE ES EL [ZQUIERDO; EL
AL SUYO, ASENTADO EL CUERPO SOBRE EL PIE QUE CRUZA, EL DERECHO. LOS PARUELOS
DERECHO.

JUEGAN,
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4) ARRESTOS, SEGUNDO ARRESTD, 2% PASO.
DESCRIBEN AHORA EL ARCO DE 4 PASOS HACIA
LA DERECHA, TAMBIEN CON PASO CRUZADO. EL
PIE DE AVANCE ES EL DERECHO; EL QUE CRU-
ZA, EL 1ZQUIERDO.

4) ARRESTOS, SALIDA, 2% PASO. DESCRIBIENDD
UN ARCO ALARGADO, LOS DANZANTES SE DI-
RIGEN HACIA LAS BASES OQPUESTAS A LAS SU-
YAS, MIENTRAS REVOLEAN SUS PARUELOS
COMO EN UNA DESPEDIDA, PIE DE AVANCE, EL
DERECHO.
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4} ARRESTOS. TERCER ARRESTO. 3er. PASO. EL
SEMICIRCULO ES DESCRIPTO HACIA LA IZ-
QUIERDA, COMO EL PRIMERQ, Y CON PASO CRU-
ZADO; ES TAMBIEN DE 4 PASOS. EL PIE DE
AVANCE ES EL IZQUIERDO; EL QUE CRUZA, EL
DERECHD.

4) ARRESTOS, SALIDA 4® PASO. FINALIZADA
LA SALIDA, LOS BAILARINES ESTAN EN LAS
BASES OFUESTAS A LAS PROPIAS ASENTADO
EL CUERPO SOBRE EL PIE DERECHO. PUNTEAN-
b0 CON EL PIE IZQUIERDO, SE CUMPLIMENTAN.

5! MEDIA VUELTA, 3er. PASO. ESTA MEDIA
VUELTA ES5 SIMILAR A LA ANTERIOR Y SE
EJECUTA CON PASO CRUZADO. LA DAMA HA
DADO 3 PASOS MUY CORTOS Y EL CABALLERO
SE LE HA ACERCADQ PIE DE AVANCE, EL
DERECHO,

&) ARRESTOS. PRIMER ARRESTO, 3er. PASO.
TAL COMO ANTES, DESCRIBEN UN SEMICIRCULOD
DE 4 PASOS HACIA LA IZQUIERDA, CON PASO
CRUZADO, EN TANTO HACEN FIGURAS CON LOS
PARUELOS. PIE DE AVANCE, EL IZQUIERDO;
PIE QUE CRUZA, EL DERECHO.

S0 MEDIS NUELTA, 3% RARD TERMINADA LA
VUELTA, DAMA Y CABALLERO SE HALLAN EN
EL CENTRO, EN POSICION SESGADA, CADA UNO
EN SU SECTOR, ASENTANDO EL CUERPOQ SOBRE
EL PIE DERECHO.

ni ~RRESTOS. =ALIDA 2¢Y PASD, LOS DANZAN-
TES, DESCRIBIENDO UN ARCO ALARGADO,
AVANZAN HACIA SUS BASES, EN TANTO RE-
VOLEAN SUS PARUELOS COMO S! SE DESPI-
DIERAN. PIE DE AVANCE, EL DERECHO; PIE
QUE CRUZA. EL 1ZQUIERDO.
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7) MEDIA VUELTA FINAL, 3er. PASQO. LANZAN-
DO VIVAMENTE A LO ALTO SUS PARUELOS, CON
AYUDA DE LA MANO IZQUIERDA, LOS BAILA-
RINES EJECUTAN LA MEDIA VUELTA CON PASO
CRUZADO. PIE DE AVANCE, EL DERECHO. ESTA
FIGURA, FINAL, TIENE SOLQO 7 PASOS.

6) ARRESTOS. SALIDA, 4% PASO. TERMINADA
LA SALIDA, DAMA Y CABALLERO HAN ARRIBADO
NUEVAMENTE A SUS BASES DE ORIGEN EN LAS
QUE, PUNTEANDO CON EL PIE IZQUIERDO, SE
CUMPLIMENTAN.

7) CORONACION, 7% PASO DE LA MEDIA
VUELTA FINAL. LOS BAILARINES SE EN-
CUENTRAN EN EL GENTRO, DANDOSE EL
FRENTE, ASENTADO EL CUERPO SOBRE
EL PIE DERECHO. EL CABALLERO CO-
RONA A SU COMPARERA POR ENCIMA DE
SU CABEZA, CON EL PARUELO EXTEN-
DIDO, Y ELLA LLEVA EL SUYO, TAMBIEN
EXTENDIDO, A LA ALTURA DE SU CARA.
EN ESTA POSICION PERMANECEN UN
INSTANTE EN CUADRO VIVO.
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LA

CHACARERA

DANZA FOLKLORICA ARGENTINA

LASIFICACION. La Chacarera es una alegre
y 4agil danza de galanteo, de pareja suelta
e independiente y de movimiente vivo.

En ella. como en todas sus congéneres, ambos bai-
larines simulan desarrollar algunes de los muchos
procesos del juego del amor o de la galanteria. Asi,
el ‘caballero se acerca a la dama. al comienzo. con
evidente intencién de festejarla; le sale luego al paso
en el giro v la persigue en las vueltas; le rinde el ho-
menaje de su hahilidad en las eleganfes mudanzas de
sus gonoros zapateos y. en todo momento. la corteja
v la cumplimenta, ¢amo procurando atraerse su sim-
patia y su aprecio; lo que al fin logra, en la corona-
cion [inal, simbolo de abrazo, de conquista, de acepta-
¢ion, o de simple saludo o galanteria.

Historia. — La Chacarera, que Hene cierto parenles-
co con el Gato, comparle con éste y la Zamba las pre-
terencias de los cultores de las danzas vernaculas. An-
tane tuvo extraordinaria difusidn, y se bailé en todas
las provincias y en algunos territorios. Sin embargo.
pocos testimonios escritos nos documentan su arraigo,
y actualmente es imposible saber si se bailé antes de
1850.

Pertenece al folklore vivo. pues atn se baila al na-
tural en los ambientes populares de algunas provincias,
Al respecto dice La Nusta que es posible encontrarla
“en Catamarca, Salta, Tucuman, Santiago del Estero,
sur de Jujuy. La Rioja, Cuyo y parte de Cérdoba™,

I. Aretz recogié Chacareras bajo los nombres de
Chacra y Molino en el oeste de Cardoba.

En cuanto a las versiones musicales antiguas de la
Chacarera, podemos mencionar, entre otras, las de An-
drés A. Chazarreta (1911, 1916, 1920, etc.), las de
Manuel Gomez Carrillo (1920 y 19231, la de V. Forte,
tomada a D. V. Lombardi y A. Belirame (nov. de
1924), las de la sefiora Ana S. de Cabrera (1925) y
las de Juan A. Pérez (1929).
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La Chacarera doble se cultivé especialmente en San-
Hago del Estero.

Tambicn bailose en el pais la Chacarera larga, con
algunos tramos un poco mas extensos ain que los de
la doble (M. Gémez Carrillo).

COREGCGRAFIA (Primera pareja)

Posicion inicial: firmes. enfrentades, dando el caba-
llero su izquierda al piblico (1% colocacién). Se baila
con castanetas. Il paso es el eriollo comiin, de Gato.

PRIMERA. Introduccion. 8 compases (6/8); bai-
te. 48.
1) AVANCE Y RETROCESO (4 c.),

Dos
paldas.

gon castanetas.

pasus de avance y dos de retroceso, de es

Los danzantes pueden ejecutar el avance y el re-
trocess en linea rectg sin cambiar de frente, o bien
desarrollando la figura de un rombo alargado,
dandose casi los [lancos derechos en el centro vy
casi los izquierdos al llegar. retrocediendo de es-
paldas, a sus sitios.

2) GIRO (4 ¢.), con castanetas.

3) VUELTA ENTERA (8 ¢.), con castanetas.

4) ZAPATEO Y ZARANDEO (8 e.).
La dama efectlia un zarandeo circular de 8 pasos,

lleganduse hasta cerca del caballero. Este debe tra-
tar de realizar un zapateo distinto del anterior,

70 MEDIA VUELTA (4 c. ), con castafetas,

81 GIRO FINAL (4 c.). con castafietas y coronacién,
SEGUNDA. Es igual a la primera; los bailarines
la inician desde los lugares opuestos.

Variantes. Avance y retroceso. Aretz indica que es:
ta figura se reemplaza en algunos lugares con un giro.

En Santiago del Esterc se ha visto zapatear esta en.
trada,

n 1954, en los bailes populares del Carnaval de

Cafayate (Salta). vi zapalear a menudo los compases
iniciales de la Chacarera.

VUELTAS DE O ¥ pe 8 compasks. (0jo!, que acd se pi-
san muchos. Hay Chacareras que para el tramo de las
vueltas enleras solo ofrecen 6 compases; otras, mas

simpalicas para los principiantes. brindan 8. Como los

infciados no habran de tener permanentemente a su
profesor al lade para que les indique con oportunidad
de cudntos compases es la vuelta de las Chacareras, es
preciso que se ejerciten desde temprano a saberlo por
si sulus: "el secreto esta en escuchar alentamente la
introduccion. contando log compases que dura la mis.
ma; si es de 0. la vuella tiene 6 compases; si es de 8,
la misnia cantidad tiene la vuelta, Como bien puede
notarse al oir las Chacareras, la meladia de la intro-
duceion v de las vueltas es la misma v no lleva canto.
A veces los musicos graban Chacareras con mas de
6 u 8 compases de introduccion; hay que saber en-
tunices discernir si el periodo musical es de 6 u 8 com-

pases, lo que se consigue sélo educando el oido.

Para dar comodamente la vuelta de 6 c.. es menes-
ter o alargar un tanto los pasos 5 hacer un recorride
algo menor. Conviene hacer notar que en ¢l 3er. c. se
debe completar ya la media y vuelta y que en el 49
va se avanza hacia su lugar. Repito: jojo!

Las medias vueltas son siempre de 4 compases, aun
cuando las vuellas enteras sean de 6.

Las Chacareras que mas abundan son las de inter-
ludios de 6 compases (vuelta entera de 6 pasos).

Los alumnos deben aprender primero las Chacareras
con vueltas de 8 compases, y luego las que las tienen
de 0.

A la inversa de lo gue pasa en otros bailes, las
vueltas de las Chacareras se realizan durante los in-
terludios (partes no cantadas). y los zapateos durante
las coplas (canto).

Chacareras de dos y de tres vueltas. Las Chacareras
mas comunes son de sélo dos vueltas, como se ha
indicado, pero también las hay de tres; y como cada
vuelta reclama sug correspondientes mudanzas, estas
iltimas tienen entonces lres zapateos.

OTRAS COREOGRAFIAS

CHACARERA POLQUEADA. Al igual que el Gato polquea-
do, la Chacarera recibe esta denominaciéon cuando las
parejas se enlazan para bailar ciertos tramos, En la
(Chacarera polqueada Gnicamente se bailan con enlace
las vueltas; las demds partes no varian,

BaiLe gN cuarto. Tanto la Chacarera simple eomo la
doble pueden ser bailadas er cuarto, por dos parejas,
tomando la pesicién inicial correspondiente, Las vuel-
las y las medias vueltas se dan en conjunto, y en ellas
los hombres, como de ordinario, deben seguir a sus
companeras. YW °
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4) Z2ap v zat. (B =),

7) Media v. {4 c).
8) Giro tinal (4 2.,

5) Vuelta ent. (8 <)

8) Zap. v zar. {8 c.).
3

COPLA

Chacarera me has pedide,
chacarera te he de dar
a qué piden chacarera
=i no saben zapatear

(Copla popnlsr e

dHace Talla desirle mids clavod

LA MAYOR

Chaearera del Chango Rodriguez

JAlld ge va la Primeral

(Disco Victor, 60-2256 A.)

PRIMERA

Miusica: Introduccién, 10 compases,

1) No tiene cosa mi chuspa

jAdentro!

caminito de la aguada;
2) con mi cajita reseca

voy cantando una vidala.

3y Musica, 8 comp. (Vuelta entera.)
4) En su musica lleTaba
una vieja Chacarera;

en la costa de Santiago
la senti por vez primera.

5) Misica, 8 comp. (Vuelta entéra.)

6) Mi caballo galopando
por la costa del banao
y mi pensamiento lejos,

de la banda, al otro lao.

[Se weabal

7) Chacarera de la costa,
Chacarera la Mayor,

8) unos fe cantan de gusto,

yvo te canto por amor.

SEGUNDA

jSe va la Segundu!

(se baila igual que la primera)

jAdentro!

NOTA, — Las Chacareras pueden tener & U & compases de intro-
dugcidn y de interludios (para las vueltas enteras), lo que
da un total de 44 § 48 compases de baile. En la que se
ofrece como- tipe, los interludios tienen 8 compases; las
vueltas son, pues, de 8 pasos, -
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INTRODUCCION. — Durante la in-
troduccion el caballero conduce a ia
dama hasta su bage, de la mano, hacien-
dole dar un girito a la izguierda en los
ultimos compases, las manos derechas
tomadas.

P = T i
e IR

o

DANZA

PFORITION INICIAL. — Los bailari-
nes estdn en posicién de firmes, con <l
pie derecho alréds, soportando el peso del
cuerpo, ¥ el izguierdo un tante avan-
zado, Ocupan la mediana del cuadro.

CHACARERA B

OLKLORICA ARGENTINA

2} GIRO. — Esta figura lleva 4 com-
pases y se ejecuta con castanieias; es
similar a la del Gato. Los danzantes han
sido sorprendidos por la camiara en el
20 ¢., mientras se cumplimentan en
el centro.

1), ENTRADA. — Avance y reiroceso,
con castafietas (4 compases). Los dan-
zantes estan en el 29 compas de la fi-
gura, terminado ya el avance de 2 com-
pases, cumplimentandose en el centro
del cuadro.

1) ENTRADA (final). — Despues del
avance de 2 compases hasta el eentro del
cuadro, les bailarines ejecutan el re-
troceso, también de 2 c.; y asi reccupan
sts bases, desde las gue se cumpli-
mentan.

3) VUELTA ENTERA, — Esta figu-
ra, gue se ejecuta también con castafe-
tas, puede llevar § u 8 compases, y es
similar a la vuelta entera del Gato. La
foto fue tomada en el compds primero
{pie izquierdo).

......

2) GIRO (final). — En el 49 compés
del giro, al terminar la figura, los bai-
larines estin de nuevo en sus bases, ¥
desde ellas se cumplimentan. Nétese la
orientacion del cuerpo hacia la derecha,

3) VUELTA ENTERA (final), — Los
bailarines alcanzan sus bases después de
ejecutar la vuelta, en el antetltimo
cornpéas; en el ultimo bajan los brazos y
se disponen para el zapateo y zarandeo.
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mente.

zarandeq,

B el ALY

4) ZAPATEO Y ZARANDEO, — Este
tramo, que es similar al del Gato, lleva
8 compases. Mieniras el caballero za-
patea en su sitio, la dama ejecuta el za-
randeo, paseandose frente a €, airosa-

5) VUELTA ENTERA (final). — Los
danzantes vuelven a ocupar sus bases,
después de realizar la vuelta entera, ¥
lo hacen en el antetltimo compds; en
el 1iltimo se disponen para el zapateo ¥

...._..,.1._
g PR A
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5) VUELTA ENTEEA. — Esta figura
es similar a la anterior, y puede llevar
también 6 u 8 compases; se ejecufa
también con castanetas. La camara sor-
prendié a los bailarines en el ler. com-
pas (pie izquierdo).

6) ZAPATEO Y ZARANDEO. — La
figura lleva otros 8 compases. El caba-
llere cambia sus mudanzas y la dama
ejecuta un zarandeo circular de 8 com-
pases; la foto se tomd en el 49 compds.

6) ZAPATEO Y ZARANDEO (conti-
nuacién). — La camara ha captado =l
movimiento del 6% compas; la dama, que
en 49 c. estaba-a la izgquierda del caba-
llero, esta ahora a su derecha, mirando

7) MEDIA VUELTA. — Esta tigura,
con la cual los danzantes han de cam-
hiar sus lugares, lleva 4 compases, v s¢
gjocuta con castanetas. La foto fue 1o-
niada en el compas primero (piez iz-
guierdo).

6) ZAPATEO Y ZARANDEO (final),
— Llega a su término la figura, los bai-
larines ubicados en sus sitios; es el §°
compés. En la vuelta a su base, la dama
ha empleado sélo dos compases (7° v 89)

7y MEDIA VUELTA (final), — Los
danzantes llegan a los sitios opuestos a
los propios en el 3er. compas; en el 4%,
siempre conservando la posicién de cas-
tafietas, puntean y se cumplimentan
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DANZA FOLKLORICA ARGENTINA

&) GIRO FINAL., — Este gi-
ro lleva 4 compases, y se reali-
za también con castafetas. La
foto fue obtenida en el 2° com-
pas, en el momento en gue los
bailarines se cumplimentan en
el centro.

18

8) CORONACION. — Ha
terminado el giro final (49 ¢.)
¥ los bailarines se encuentran
en el centro. El caballero coro-
na a la dama y ésta lo saluda,
bajande los brazos a la falda y* .
amplidndola, mientras puntea.

LAS FOTOS QUE ILUSTRAN LA COREOGRATIA HAN SIDO TOMADAS A LOS JOVENES
BAILARINES MONICA SCHWARTZ Y JORGE ALBERTO JANIN,
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