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TANGO CUESTION DE SIEf\/ PIRE

por
HECTOR
NEGRO

LA CUESTION
DE LA "“ESENCIA”’

Una de las caracteristicas fundamen-
tales y permanentes del tango ha sido
8u capacidad de evolucién y de renova-
clén a través de distintas épocas, lo que
le permitié actualizarse en funcién de
los gustos y la sensibilidad popular, y a
la vez diversificarse en cuanto a estllos
y formas. planteando alternativas que
conformaron un espectro rico y va-
riado. Esto es bien conocido por quienes
no ignoran las expresiones representa-
tivas de cada época, nl el curso de la
evolucién seflalada. Hasta el méas co-
man de ios oyentes, puede advertir es-
ta variedad de estilos y modos expresi-
v0S, tanto en el aspecto musical como
en el cantado, como as{ también en la
faz creativa. Lo que se suele ignorar es
que desde sus primeras épocas —y nos
referimos a su etapa precursora—, ca-
da aporte, cada intento de cambio, de-
sataron las consiguientes criticas y
rechazos o cefios fruncidos de parte de
los tradicionalistas de turno. Abundan
los testimonios al respecto y tales cues-
tlonamientos provienen desde casi un
rato después que el tango naciera.

Casl siempre. uno de los argumentos
fue la preservacién de la ‘“"esencla’’, sin
que nadie se ocupara seriamente de
explicar en qué consistia esa “'esencia’,
que por otra parte fue modificdndose a
medida que el tango mismo cambiaba,
al lgual que la ciudad o el suburbio don-
de se gestd. Sin afirmar que fue el uni-
€0, pero s{ seguro que uno de los pocos,
José Gobello se refiere a esa "esencia” y
la fndaga y define en su breve trabajo
titliado *'La esencia del Tango'’, edita-
do en 1980 por *"Cuadernos de Tango y
Lunfardo™. Y la conclusién de quien no
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es precisamente un vanguardista en
cuanto a su posicién ante el tango, ni
un entusiasta panegirista de los renoc-
vadores actuales, es que esa tan menta-
da y zarandeada “'esenclia” es algo mu-
tante de acuerdo a cada época y a los
accldentes de la portefiidad que el tan-
go expresa (portefiidad entendida con
un amplio sentido. no meramente ge-
ografico), sequn influyen los cambilos
culturales, de costumbres, de ritmo de
vida, lenguale. gustos, etc., y las consi-
guientes Influencias musicales y/o po-
eticas predominantes. O sea. que tal
esencla no es algo fijo. inmévil, slno al-
go cambiante, lo que determina como
consecuencia que asi lo sea el tango. co-
mo su historia y evolucién lo revelan.

Entre los tangos de Bevilacqua o
Pacho. por eJemplo, y los de Francisco
De Caro o el "negro™ Joaquin Mora, hay
una evidente diferencia, como la hay
entre los de Mendizdbal o Greco y los de
Delfino o Cobian. Esto, sin Ilegar a com-
parar'con producciones mds recientes
que moverian a instintivos cuestiona-
mientos: pero sin acercarnos tanto,
ocurriria lo mismo con Ponzio ¢ Villoldo
frente a Trollo o Salgadn. La misma
esencia, sj, pero a la vez distinta, del
mismo modo que podemos nosotros ser
los mismos que fuimos en nuestra ado-
lescencia, pero a la vez somo otros, por-
que el tiempo y la vida nos cambian,

Quizé la aparicién de la obra de muchos
de los nombrados (tal su diversidad da
estilos) suscitara la exclamacion de més
de un inmovilista: “Esto no es tango.

Tanges eran los de..” (y aqul colo-
quemos el nombre de acuerdo a la épo-
ca). Entonces, ;dénde est4 la "esencia’
si todos son diferentes? Podriamos res-
ponder: en su raiz, en su espiritu, y se-
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guiriamos manejadndonos con términos
dificiles de definir con preclsién, aun-
que con un sentido de interpretacién de
las leyes del cambio o de la evolucién,
nos entenderfamos. Y allf esta la clave,
en entender que el fenémeno del tango,
tal cual se ha dado y se da. reconoce en
el devenir a su sustancia y a la evolu-
cién como a su signo caracteristico. Y
esa es su esencia verdadera: su fideli-
dad a la caracteristica esencial de cada
€poca (con su carga histérica), nutrién-
dose slempre con su raiz y con 1as aguas
de sus fuentes corrlendo por su savia.

El resto de las controversias las ird acla-
rando el tlempo, la vigencia y autentici-
dad de los intentos, |a verdad del conte-
nido de estos.

La ciudad de 1910 no es la de 1981,
obviamente. Es posible que un habitan-
te de entonces traido hasta aquf por un
milagro impensado. diga al ver este
paisaje: "Esta no es Buenos Aires”. Y
tendrd razén, no es aquélla, es ésta. Y
este tango que hoy nace no ha de ser se-
guro el suyo, sino el nuestro, En este
aparente juego estd otra de las claves,

Ni Buenos Aires ni el tango han de dete-
nerse en el tlempo. A ciudad nueva,
tango nuevo. Y si la ciudad nuestra —y
todas nuestras ciudades— han de ser
inevitablemente las que habitamos,
nuestro tango serd éste sf, pero afortu-
nadamente, también lo seran todos los
otros que permanecen. Para ayudar a
conocernos;

No les neguemos a los habitantes del
futuro la posibilidad de saber cémo
fuimos —de algin modo y artfstica-
mente jugados en tango—, en la déca-
da del '80. No congelemos la esencia,
prolonguémosla,



ULTIMO REPORTAJE

A CATULO CASTILLO,
UN CALIDO RECUERDO, HACE UN ANO

¢ 'MENSAJE”... O TESTAMENTO?

Quien sabe. Después de todo, el propio Cétulo decia que "Men-
saje’ Ye fue dictado una noche por Discépolo, ya muerto. Tal
vez éste, concedido hace un ano, tenga valor testamentario.

Fue la ultima entrevisia que con-
cedio a la prensa. Tuve ese privile-
gio. Y este dolor, un afio después:
mutilar sus declaraciones para que
ingresen en el escaso espacio del
que disponge, recorrer en la me-
moria su acento sereno, dulcemen-
le ironice, didactico... Todo co-
menzd cuando le dije que é| era
un personaje mitico, el Gitimo mito
del “Buenos Aires que se fue' que
cronicaron Ernesto Sdbato y Julio
De Cearo.

—Le agradezco mucho la defini-
cién; voy a ftratar de convencerme
de que alguien puede ser mitico en
Buenos Aires, donde todos los dias
destrozamos alguna cosa.

—¢Por qué se incluye tan pocas
veces al tango dentro del contexto
de la possia hispanoamericana?

—E| tango en cierta manera es
localista por una suerte de pinto-
resquismo que hemos tratado de
mantener aigunas veces frenle a las
posibilidades de una seméntica que
no entienden los que hablan espa-
fiol y entonces hemos considerado
que tiene un lenguaje muy espe-
clal, no solamente por el lunfardo,
sino porque se frata de una forma
nacional de hablar, lo que parecie-
ra que no nos permite una divul-
gacién con respecto al castellano
clasico. En muchos paises el “ar-
genlino' que hablamos y que es
nuestro lenguaje regional, no es
entendido. Por eso la divulgacién
del tango no se produjo como hu-
biéramos querido. De todas mane-
ras, somos profundos admiradores
de la poesia popular hispancame-
ricana.

—¢Qué opina de lo que podria-
mos llamar tango rural, es decir,
del que ha surgido en las capitales
de provincia?

—La ciudad dio origen al {ango,
en los arrabales al principio; creo
que le dije a’usted alguna vez que
el tango més que una danza o ex-
presién artistica, es una actitud so-
cial del hombre de las orillas en-
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frentando al que tomaba rapé en los
salones dorados.

—¢Es una forma de rebeldia po-
pular, el tango?

—Si. Alli esta Celedonio Flores
que dice "Desde lejos se te manya,
pelandruna abacanada”. Esta gri-
tando que es el solitario, aquel
“hombre que estd solo y espera”
de Scalabrini Ortiz. Enojado consi-
go mismo: “[No te metds, pa'que te
vag a meter!”., Si, es una aclitud
de rebeldia definitoria de lo argen-
tino.

—8on numerosas las versiones
que circulan en torno al origen del
tango. Usted, jqué plensa?

—Creo que tiene extraccién eu-
ropea. En algunos casos es bien
tano, en el tango del '900 para aca.
Los nombres de los cultores Ini-
clales, de los fabricanles, de los
inventores como dirfa Borges, tie-
nen resonancias italicas: Francisco
Canaro, por ejemplo, que es el gran
precursor... Y cuando no es ita-
liano el origen, es muy espafol.
Villoldo es un apellido andaluz. Y
€l es el padre del tango a través de
“El choclo”, hecho en 1803. Es que
la masica realmente argentina no
existe, porque no existen antlece-
dentes argentinos, ni americanos.
Hacia el norie del continente, don-
de hay civilizaciones de desarrollo
especial, tienen una escala penta-
ténica que no coincide con la no-
lacion occidental o europea. Pero
el tango si tiene su origen en el
viejo continente. Mire: ¢ruzando el
rio Guadalquivir por el puente de
Triana, hay una torre que se llama
“La Torre del Oro”. “"—Si tG no
conoces la Torre de! Oro, no cono-
ces na'..." dicen los lugarefios.
Cerca de alli, me llevé una gitana,
clerta vez, a un lugar que se lla-
maba “El Charco de la Pava". En-
tré de noche, por el afio 1928. Yo
trabajaba en un cabaret con una
orquesta mia y eslaba vestido fal-
sificadamenie de gaucho, con un
traje azul y unas cosas de lo més
raras y asf me meti en “El Charco

de la Pava", que era un cortijo que
habla a unos cuantos kilémetros de
Sevilla, a las cuatro de la mafana.
Aquello era inhéspito, con Indivi-
duos de tremenda catadura, con
barbijo y picados de viruela, juna
cosa terrible! Cuando entré a ese
local y vi que el ambiente era de
pocos amigos, me quedé quietito
en la mesa con la gitana que me
habia llevado, que se llamaba Car-
men Vargas. De pronto, surge de
una mesa un grito: "—|Qué cante
la Purpurina! jQué cante la Pur-
purina!". Sale una mujer y emple-
za a expresar una suerte de milon-
ga, acompafiada por un guitarrista
que llevaba un sombrero gacho co-
lor gris y un pafivelo en forma de
lengue. {Un lengue bien portefiol
Asl comlenza a tocar una milonga
y la mujer a cantar. Yo dije: —jPe-
ro éstos son un par de portefios que

han caido aqui! ;Qué tenian que
hacer esos tipos en ese lugar a
las cuatro de la manana? ;Estaban
tan fuera de lugar como yo, no te-
nian nada que ver! Le preguntc a
Carmen, enlonces: ;éslos son ar-
gentinos? “—No, jqué van a ser ar-
gentinos, son andaluces, son calé!"
—ijPero no! jQué van a ser cale,
son portefios!. Y voy y me acerco
al hombre y le digo: —;Es usted ar-
gentino?

"—jOiga! ¢Me toma usté p'al pi-
torreo? ;Me estd tomando usté p’al
pilorreo?”,

—No sefior, no lo tomo p'al pi-
torreo, le pregunto si es argen-
tino. ..

—Sealgan ustedes. jDejadme so-
lo, dejadme solo!

Y me lo vi venir, sacé una navaja
y me quiso agredir.

—La tipica actitud del compa-
drito,

—La tipica aclitud del compadrito
portefio, en la que vi al compadre
nuestro queriendo atacar a ofro
compadrito. Creo que eso que vi

fue la especificacion absoluta y to-
tal de lo que fue el tango en una
época determinada.

—Y a propésito de enfrentamien-
tos: en el mapa de la ciudad, ;Flo-
rida y Boedo no se cruzaron nunca?

—Tuvimos una posicidn estética
que se ha repetido en muchos pai-
ses del mundo, una especie de en-
frentamiento de carécter literario,
pero no lo fue tal, realmente. Esla-
ban los personajes que habitaban
el Boedo intelectual de los afios 20,
donde concurrian Rall Gonzélez
Tuhdn —gran amigo mio— Nicolés
Olivari o Lednidas Barletta, mi pa-
dre José Gonzélez Castillo que era
dramaturgo, con una actilud litera-
ria propiciada por el diario “Critica”
que habia inventado, creado, la Re-
plublica de Boedo. Los enfrenta-
mientos no eran, le diré, con Jorge
Luis Borges, por ejemplo, porque
aunque no comparta sus ideas po-
liticas sé que es una figura de ta-
lento excepcional, pero si estaba-
mos contra Eibar Méndez, para dar-
le otro ejemplo, del grupo de Flo-
rida. De todas formas, aunque a

veces nos exacerbabamos un poc.
unos y ofros eslabamos formand.
una expresion de lo nacional en
una forma integrada, fuerte y vigo
rosa.

—Gracias, Catulo Castlillo, p
haberme permitido charlar con L-
ted y poder asi percibir el testim
nic de un hombre mitico de Buenu:
Aires, como es usted.

—Gracias a usted, Bueno, vueivu
a mi Olimpo, voy a exprimir con
Dionisio un ramo de uvas... jy me
voy a ltomar “La dltima curda” en
homenaje a la Grecia clasica!

Se fue, efectivamente, un pa
semanas después, a reunirse
todos los duendes maégicos de
cancién que poblaron su vida a 12
vés de los afos. Fue un privilegi:
si, en la primavera pasada, cuany
Suenos Aires despedia con trisie
za a su ultimo mito, quizds también
su ultime poeta.

ADRIANA ESTEVEZ

LOS BAGUALES

BRAVO & MA1TOS

Bmeé. Mitre 1773
99 P. Of. 903
Tel. 45-3771

BUENOS AIRES

EL
SENTIR
DE
SALTA
EN
SUS
VOCES
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105 SOLISTAS DE
JARIENLO:

Ei tange beng nombre Pot esos
nembires liene vigencla uascenden:
via y constituye uno de los hitos
por lus cuales se da la Imagen dsl
pais &n el exigrior,

Esos nombres responden a apo
cas, tendenclas y estllos. Troilo,
Pugliese, Biaggl, Cal6, Canaro, Lo:
muto, De Caro, Francini. .. Nom-
bres para una historia del roman-
ticiemo ciudadano. Para una créni-
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FIELES

ca entremezclada de bartios emo-
ciones, nostalgias y realidades. Y el
tango que se afincara en el Rio de
la Plata, salio a codearse con ei
gaucho y la china, cruzd los mares
y se instalé en Montmartre. Después
ja invasién Beatleriana hizo lemblar
su cetro. Pero es dificll que un pue-
blo olvide los ritmos gue le acuna-
ron. Y la juventud volvié del brazo
de "Malena", enlaza el talle de “Ma-

/

Los Solistas de D'Arienzo: un conjunto taquillero
que ademas hace bailar a la juventud... jtango!

ria” y enluna ‘'Uno o 'Garua Esc
lo comprueban a diario “Los So-
listas de D'Arlenzo” en sus conti-
nuas presentaciones en el interior
del pals. ¥ ese es lo lindo. La ju-
venlud argentina ama lo argentino
¢Y qué més argentino que el tan-
go? Juan D'Arienzo instalé su es-
tilo en el panorama tanguero y Los
Solisias mantienen su linea acom-
pasada y pura reviviendo el reper-
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lorie de su maeslio, desaparecido
el aho pasado, y agiegando a las
programaciones temas nuevos co-
mo “Eslrella", de Casinelll y Her-
nandez, “"Boedo”, “Pianistange”, de
Lazara, "Mis flores negras”, un pa-
sillo colombinoc en tiempo de vals y
algunas mds que responden a nece-
sidades del momenlo.

Los Sclistas estdn integrados por
Carlos Lazzari en bandenedn, Milo
Dojman en violin, Normando lLazara
en plano, Héctor Gurl, en contrabajo
y las veces de Alberto Echagiie y
Osvaldo Ramos. El nacleo nacié en
1868, fecha en que, ain periene-
ciendo a la orquesia de D'Arienzo y
con la anuencla de éste, fueron a
Japdén, Después de eso han estado
fuera del pais varias veces con la
perspecliva de un proximo viaje a
Australia, Japén y Centroamérica.

Entre grabaciones, giras por el
interior del pals, y sus actuaciones
en el local capitalino de México y
Entre Rios, el grupe desarrclla una
actividad permanente.

Tlenan un agradecimiento laten-
ta por Jorge Prielc que atiends la
organizacidn del grupo con eliclen-
cia y actividad.

Alberto Echague os win Je lus
ias anliguls a8 pesdr Jde nabeise
susentado por algunos iapsos. Car-
los Lazzarl, sobra cuye creatividaeg
pesan los arrgglog, se i@s uniod en
al 50. El ultime en Ingresar fue el
vocealista A, Lazara.

En la actualided el publico |os ha
sscuchado en el programa de Ca-
nal 8 "Grandes valores de aysr y
de slempre’

—Queremos saber de la rapercu-
sion que tienen entre ta |uventud
dal interior.

—Los jovenes se nos acercan y
preguntan sobre tango. Quieren sa-
ber todo. Estdn dvidos de langos.
El tango tradicional no tiene mucho
mercado en el interior porque van
escasos conjuntos. En cambio, cuan-
do escucha un grupo sfiatado, los
alrapa, Esa es una de las satisfac-
clones que tenemos; les interesa
nuesiro conjunto por sus cantantes
y su organizacién, manifiestan Los
Solistas complacidos.

—¢Y 8l lango se escucha o se
balla?

—E| conjunto loca todos temas
bailables, que fue una do las carac-

terislicas del maestto. En el inle
rior, los jdvenes lambien bailan el
tango, lo escuchan y lo aplauden
fervorosamente,

—¢Qué hecho importante pue-
den relatar a nuesiros leclores re-
lgctonado con sus agtividades?

—~Recientemente, en un progra-
ma de televislén, el hermano de
D’Arienzo, Hernédn ¥ un sobrino, Al-
berto Laluente, nos entregaron un
disco de oro que pertenecié a Juan
por la razén de ser los continuado-
res del estilo "darenziano"., Ya en
vida, el maestro ora quien més nos
apoyaba, puesto que desde el 68 4l
ya casi no actuaba. El nos alenta-
ba y empujeba, hasta el momento
de su lamentada desaparicién. Por
eso nueslras presentaciones llevan
su sello. Nuestro grupo permanece
fiel 8 su memoria y somos el monu-
mento vive a su recuerdo,

Nos emociong la gratityd de Los
Solistas a quien los moldeara. Ac-
titud poco frecuente. He ahl un sig-
ne de |a dignidad del trabajo de
quienes son una de las agrupacio-
nes que més trabajla y més divuilga
la musica cludadana.

GUITARRA?”,

EN VENTA EN:
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RODOLFO MEDEROS: por ahora, “Generacion Cero”

Preferiria una
bandeja nueva CcODnD
la designacion:
“MUSICA PORTENA”

En general,
hay chatura

en la R
produccién :
musical.
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® La actuacién de Rodolfo Mederos
desperté grandes expectativas hace
dos meses atras, cuando todos nos
preguntdbamos cémo se las arregla-
ria para darnos nuevas imagenes de
su inquietante personalidad musical.
Y de paso nos preguntdbamos, qué
instrumento usaria ese maestro de
la armonia, si tuviera que describir
musicalmente el paisaje de Santia-
go del Estero o la luna de Tucuman,
que siendo tan nuestros, no son el
ambito nocturno ciudadano que les
atribuimos a sus creaciones.

—En mi pasado hay cardo, mate
y caballos, pero también Peterson
y Armstrong. Los jévenes de hoy
viven para afuera. No quiero negar,
sin embargo, los siglos de cultura
que nos lleva de ventaja Inglaterra,
que influencié con los Beatles a
nuestra juventud. Pero aqui recién
estdn empezando a mirarse para
adentro. Mi geografa es ésto. Los
cerros mios son de cemento.

® Cuando los acordes de ‘“Gene-
racién Cero”: Gustavo Fedel (piano),
Diando Ragazzi (guitarra), Eduardo
Criscuolo (bajo), Pablo Ragazzi (ba-
teria), con Mederos en el bando-
nedén envuelven al publico en un
mundo irreal, en el que el deslumbra-
miento sonoro transcurre por paisa-
jes donde la sensualidad hace pa-
rangdn con la abstraccién, habil-
mente equilibradas, el publico se
eleva hacia las fronteras del lirlsmo.

—Mis vertientes en el tango fue-
ron Pugliese y Astor. Este me abrié
un panorama insospechado. A par-
tir de él, me gusté la misica como
musica y no como un juego ado-
lescente de acordes dentro de com-
partimientos estancos. La musica es
un arte inincasillable. Mi lenguaje

. e

Mis vertientes en

el tango fueron
Pugliese y Piazzolla.
Este me abrié un
panorama
insospechado. A partir
deé él me gusto la
musica como musica y
no como un juego
adolescente de
acordes dentro de
compartimentos
estancos.

es concreto. Aunque seria capaz de
escribir un blue, no hay separa-
cion del individuo y su contexto.
Paises como el nuestro de pronto
van detrds de esquemas que no le
pertenecen. O al revés, hipocrita-
mente, intentan la argentinizacién de
una musica que no les corresponde.
Hay que aprender a incorporar lo
universal al servicio de lo propje.

® Sabemos que Mederos estad im-
pulsado a una evolucidén constante,
que se advierte desde su separa-
cion de los grupos orquestales don-
de era bandoneonista. Catapultado
por su espiritu y la inefable musica-
lidad que surge de cada una de sus
creaciones, aprovecha estructuras
de franca influencia vanguardista
sin despojarse de la melodia y de
la raiz nacional.

—Encuadrar al musica en un gé-
nero determinado, obedece al temor
o a la ignorancia. Lo que no se co-
noce, da miedo. No podemos hablar
de la ignorancia del publico porque
el publico no es ignorante. Simple-
mente no se le da muchas oportu-
nidades de conocer lo nuevo. En
cuanto al musico, lo Util no es tanto
el conocimiento técnico, porque la
musica no es algebraica. La necesi-
dad de encasillarla en géneros, es
inercia.

Reconocer que no entendemos a
un artista es, para los argentinos,
como confesar que no sabemos. Y
€s0 no nos gusta. Entonces lo igno-
ramos o, como los productores de
discos, decimos que ‘“no es comaer-
cial”. Lo nuevo, lo distinto, nos sor-
prende, nos toma desprevenidos,
porque nes habla de un futuro, que

EL ANIMADOR DE LOS PROGRAMAS

DE RADIO Y TELEVISION:
LA PERA GAUCHA
CANTO CELESTE Y BLANCD
CON LOS MEJORES CUENTOS PROVINCIANOS
CONTRATACION EN:

QUIQUE DAPIAGGI PRODUCCIONES
CINE - RADIO - TELEVISION

Bulnes 1316 - P. B. “2" . Tel. 89 - 3655

es como decir ‘el misterio de la
creacion’.

—El periodismo snob e intelectua-
loide nos maneja con preguntas que
no tienen nada que ver con la mu-
sica. Y son todos criticos, aunque
no nos entiendan. Por otro lado,
los productores y los oficinistas
manejan la opinién publica. No creo
que la gente lo elija a uno, sino que
todo viene preparado desde la ofi-
cina de produccién o la disqueria.
Yo, felizmente estoy en todas las
bandejas: en las de jazz, las de mi-
sica progresiva, las de tango y las
de folklore. Preferiria' hacer una ban-
deja nueva con la designacion:
“muisica portefia”.

® Como toda exploraciéon positiva,
la muisica de Mederos incursioné
por todas las experiencias musica-
les y lo vimos actuar al lado de fol-
kloristas, lo mismo que al lado de
figuras de la musica progresiva o
del tango. La solidez estética que
trasunta, nos tiende el puente hacia
una vision de la musica argentina
con caracteristicas Unicas.

—Me gusia el jazz que es la ex-
presion folk de un nicleo racial y
geografico. No puede hablar de gus-
tos sobre jazz mucha gente que nun-

CANTOS Y CUENTOS
FIESTA CRIOLLA

23



RODOLFO MEDEROS:

por ahora, “Generacion Cero”

En mi pasado hay cardo, mate

y caballos. Pero también Peterson
y Armstrong. Mi geografia es
ésto. Los cerros mios son de
cemento.

ca se senté a escuchar a un Lalo
Schiffrin, a Stan Getz o a Gerry
Mulligan. Lo que hacen ellos tiene
color local. Lo mismo que nuestra
musica, de acuerdo al contexto mu-
sical de cada arreglo que se cons-
fruya en una obra. No importa la
cantidad de misicos que se em-
pleen sino que estén al servicio de
la revitalizacién de una musica que
defina lo nacional y esencialmente
lo porteiio. Es que, como las perso-
nas, las ciudades, genéticamente,
tienen su caracteristica espiritual.
Y% no creo en la despersonaliza-
cién.

—Si todo el mundo escuchara a
Bach, Beethoven, Dvorac, Ginaste-
ra, Segovia o Aguirre, posiblemen-
te no se dejaria seducir por lo de-
cadente. Aunque todo proceso mu-
sical responde también a procesos
sociol6gicos o politicos, los argen-
tinos, si nos tornaramos mas exi-
gentes, estariamos en condiciones
de aceptar sélo la verdad.

—Hay chatura en la produccién
musical, en general. El hippismo no
tiene nada que ver. La musica joven
se decanta y se divide en dos co-
rrientes. La “pesada” y los otros
con Spinetta y Lito Nebbia. La “pro-
gresiva” tuvo su proceso desde
Pappos Blue hasta Crucis, desde lo
burdo hasta lo depurado. Lito y
Moretto son lo menos ‘pesado”
En todos hay ausencia de recursos
melédicos, le dan més importancia
a la palabra. Aunque el desarrolio
trajo aportes de timbres y ritmos, no
fue parejo con la armonia y la me-
lodia. Todo ello coincide con una
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cierta pobreza cultural que incide
en todos los conjuntos. Paralela-
mente, a los adolescentes comien-
za a interesarles “Generacion Ce-
ro”, y el publico joven se hizo una
bola de nieve que crece y ahora
colma los espectéculos que hace-
mos. Aunque mi muisica ‘“‘chorrea”
tango, suena fresca, polentosa y dis-
tinta. Los tangueros demasiado ce-
rrados, estan perdiendo la oportu-
nidad de integrarse,

® Mirada melancélica que refleja
una intensa vida interior. Voz llena
de matices, casi como sonaria un
bandoneén tocado par Mederos. En-
fundado en un conjunto de jean que
le da un aspecto tan juvenil como
el de los chicos que hacen cola pa-
ra escucharlo, Mederos sonrie desde
su idioma universal: la musica.

—Comer, en nuestro pais, es facil.
A mi me basta para vivir, y con una
sola pilcha para tocar e ir a las en-
trevistas. Y a mi ego le basta con
un solo disco de vez en cuando, pa-
ra que conozcan lo que estoy ha-
ciendo.

® A nosotros nos basta con haberle
escuchado en su exitoso recital del
Teatro Coliseo, para saber que un
musico argentino da la imagen del
pals aportando a ella lo mejor de lo
unviersal.

A.G.




Un maestro habla sobre el tango y la musica argentina

""Apenas un laburante del

tango”, se definié alguna vez. Con
73 anos por quemar a fin de afo, con
casi cuatro décadas de orguesta
—debuté en El Nacional el 11 de
agosto de 1939—, hablar con el

es un deslumbrante ejercicio de
aprendizaje. Uno percibe la energia,
el entrafable amor por lo que abrazé
con pasién y rigor.

La certeza de los pasos dados, la
capacidad para nombrar los
problemas sin mezclarios: el analisis,
la ternura, la vocacion. Un poco mas
lejos entonces: es un trabajador de la
cultura nacional. Y no habla

de ayer —solo de ayer—; ata aquelio
con esto, lo que hizo y lo que hace;
describe un itinerario de vigencia
permanente, de coherencia

gue conjuga,

como su musica, el ritmo golpeado y
solido ciudadano de la vanguardia

-y las raices pampas, como el
‘yuyito que crece entre las baldosas

sin quebrarlas.

No es necesario decir que es modesto
hasta hablar siempre de

“nosotros" —usted lo sabe, lo ha
visto tocar—; tampoco es preciso
hablar de obras, vida, anécdotas
—ponga La Yumba en el tocadiscos,
después Recuerdo —; es dificil
decirle a usted, lector, todas las cosas
que quedan en el tintero despues de
hablar con Osvaldo Pugliese.

Hubo que elegir y nos

quedamos con las cosas que

tienen estrictamente que ver con la
problematica actual de nuestra
musica y elegimos una consigna,

la suya: volver a la gente. Ahi va.

Juan Sasturain

OSVALDO
PUGLIESE

volver a la gente |

1 « PROCESOS

LOS LUGARES

— Para el gue se encamina en una actividad como
la artistica, muchas veces la evolucion que expe-
rimenta no depende sélo de él mismo sino de lo
que el publico va aceptando. Es como una con-
dicion previa para que el que trabaja se enca-
mine por aquellos senderos que llevan a la cosa
popular, Si aparecen estilos, formas de evolucion
en la obra de un autor o intérprete, esto se debe
sobre todo al factor del publico y de las fuentes de
trabajo; ademas, al hecho de que el que trabaje se
preocupe por ir observando el panorama y se de
cuenta del lugar que debe ocupar en cada momer-
to de su vida.

Para el tango, el proceso tiene que ver con el
heche de que muchas de las fuentes de trabajo han
muerto. Por ejemplo, muri¢ el cabaret. Murid como
Institucidn, que en la época de su vigencia consti-
lufa un medio profesional para gran cantidad de
musicos. Claro que como negocio servia a los inte-
reses de explotacion de la mujer, los mozos y 08
mismos musicos . , , Pero era un lugar . . . Un lugar
que, por los afos cincuenta y de un plumazo, des-
aparecio del Bajo. Después, debido a las dificulta-
des econdmicas, cerro el resto —los mas importan-
tes—, como el Tabaris, el Chantecler, el Marabu, el
Royal Pigall. De vez en cuando, ¥ aun hoy, se re-
abre alguno. Pero ya no es el cabaret como insti-
tucion y negecio. Eso murio.

Como murid el café. La Armonia, el Marzotto, &l
Tango Bar, el Naclonal; gurieron los cafés de ba-
rrio, Primero la orquesta fue sustituida por la vic-
trola, después . . . ni victroleras. Nada.

También estaban los clubes. Ademés de los »
grandes, en los barrios habia una cadena de clubes
chicos que constituian para su medio una fuente de
cultura y de posibilidad de aprendizaje acaso pre-
cario pero valioso. Yo he ido a clubes de Ciudadela
o Ramos Mejia donde la gente me ha llevado a ver
como ensenaban a bordar, a tejer, danzas clasicas,
esas cosas. Quiere decir que ir ahl era mucho mas

que dar un baile por el simple hecho de ganar unos
mangos y darle trabajo a los musicos. Y entonces
no habia publicidad: unos carteles, una jazz, una
tipica y se acabd el parido. Y habia Infinidad de
gente. Hoy, esos clubes de barric, no solo de la
Cagital sino también del interior, debido a los altos
costos, practicamente no pueden subsistir. Es raro
gue hoy haya en un club funciones para bailar.

Mientras todo eso ha muerto, han nacido nuevas
fuentes de trabajo. La profesion se incling por &l
recital, el denominado concierto, la television, las
casas de la noche, el calé concert. Pero tocar para
olr solamente, y tocar para oir y bailar, son dos
cosas muy diferentes. El modo, el estilo,
cambio.

LAS FORMAS

— El arreglo parte de |a etapa de Julic De Caro. Ya
su obra, junto a la de Maffia y Laurenz, constituyen
el tango armreglado. Ahi esta el embrién de la ar-
monia, la armonizacion, la variacion, Tanto es asl
gue luego, en el cuarenta, nace una nueva profe-
sidn, la del arreglador. Es que la exigencia musical
era una cosa vital desde el punto de vista técnico.
No se podia entonces tocar come en el ano '18 en
que todo era media parrilla. Nosotros veniamos de
una epoca en que se locaba en el cabaret, ahon-
dandag la funcion ritmica, lo emocional del canto, de
la melodia; dandole forma & la cosa emotiva. Ahi se
requeria sentimiento y ritmo para el hombre que es-
taba alll sumido, bailando . . . Lo técnico —armonia
y arreglos—, no corrfa. -

'l=Para el cuarenta, no me canso de expresar la

importancia gue tuvo y tiene un hombre como Car-
los DI Sarli en el tango. Como ejemplo de aguélios
fiue se la pasan con el lapiz y los libros de armonia,

.El'es el exponente puro y maximo de cémo-hacer el

tango sin nada: solo melodia y ritmo. Con su ritmo y
sumode de tocar basto para que Di Sarli hiclera un
tango que va a durar toda la vida. Fue un admirador
y continuador de Fresedo, al que dedico Milongue-
ro viejo, y del que derivan su estilo y su sonido.
Porgue sl bien como interprete es muy del cuaren-

‘1a, su repertorio es anterior a la época decareana.

Canaro, Firpo, todo del '25 0 mas atréas.

- En| cambio, estdbamos nosotros y Troilo, por
ejemplo, que comenzamos a hacer el repertorio de
De Caro, Laurenz, Maffia y otro grupo de autores
menores gue par entonces —comienzos del cua-
renta— estaban olvidados y no se tocaban. Los
desenterramos. Y fue otra linea, Estabamos en un
esquema bailable y para oir. No incluyo a D'Arlen-
zo, que era fundamentaimente ritmico, pues lo
nuestro era mechado: para oir y para bailar, A partir
del cuarenta v pico, con la incorporacién a la or-
questa de companeros como Balcarce, Demarco y
Roberto Peppe, mas la preocupacion por los arre-
glos de algunos que ya estaban, como Ruggero,

UII
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Carrasco y Caldara, se fue dando un proceso no-
maogéneo dentro de las caracteristicas de cada uno
en los arregladores. Se fue logrando una cosa mas
elaborada v de mayor trascendencia orguestal, 'Y
ese trabajo continua hasta hoy con las nuevas for-
maciones. Tal el caso de Mederos, de Pencn, Ma-
solini, Vinelli que en este momento estan trabajando
mucho, slempre con |a preocupacion de entrelazar
las ideas gque se Incorporan sin perder el estilo, la
manera propia de la ocrguesta.

—No puedo habiar de versiones en particular. La
mariposa, por ejemplo, la estrenamos en La Ar-
monia, juntamente con el tango Lorenzo. Es un
arreglo de Julian Plaza; Lorenzo, de Lavallén. Lo
importante es graduar y palpar la resonancia del
publico. En otra época no podriamos haber hecho
A Evaristo Carriego, un lango mie que hemos ido
trabajardo con Penon, con Vinelli, que recién se
incorporaba y algo que he picado yo. Ese tango
liene una estructura que no corria en |la época de la
milonga de hacha y tiza y ahora, de acuerdo con lo
que trabajamaos, tratamos de fusionar la cosa ritmi-
ca con la melédica. Es fundamental no salirse de lo
que es la raiz tanguera.

al‘_'

Recuerdos, La Yumba, Negracha, Malandraca, La Beba
Adiés Bardi, Cardo y Malvon . . . contrasefias para la
eternidad en lza memoria de |a gente.
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Lo mas parecido al amor

Cuando uno escucha La Yumba, La
marnpasa o el excepcional Gallo ciego,
de Bardi, por Pugliese —en la version
antologica de 1959— siente la presen-
cia o la construccion de algo unico e
indefinible que es mas que un estilo,
una manera. Es como si un molde
exacto hubiese saturado sus formas
c¢on la sustancia de los suenos argen-
tinos, de las fantasias de los hombres
crecidos en Buenos Aires, sobre todo
del ‘40 para aca. En la reunion unica,
sintesis perfecta de una marcacion
ritmica golpeada hasta la obsesion
con el lirismo con olor a lagunas y
pasto verde que cruza sobre la or-
questa desde los violines en un vien-
tito que suaviza los acordes macha-
cados por el piano. Y uno sabe que no
es el ritmo epidermico, trotador, de
D'Arienzo o la calesita amable y bien
sonante de De Angelis. Lo de Pugliese
es un latido profundo, que va y viene
en intensidad, una melodia que el
viento lleva y trae como el recuerdo
de algo compartido silenciosamente
por todos, el lugar donde es posible
encontrarse pese a todo. Es decir, lo
mas parecido al amor; pero no el beso
ni la caricia sino ese movimiento inte-
rior que crece hasta rebasar a flor de
piel en un temblor, un brillo en los
ojos, Los latidos del corazon oculto
de Buenos Aires. Exactamente.
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2- RAICES

— Porque hay guienes olvidan que el tango
tiene vinculaciones mucho mas pronunciadas
con el folklore pampeano que con cualquier
oftra cosa. Hay influencias externas. ciaro: Cobian
responde a la influencia norteamericana; Francisco
De Caro. a la europea. Pero igual el tango seguia
pura. No como ahora en gue las influencias lo han
converiido en una cosa mistica . . . Yo no discuto la
musicalidad de Stampone o Piazzolla, grandes mu-
sicos y tangueros, pero elles han caido en el jazz.

Y esa raiz del folklore pampeana se nota traspa-
rente en autores como Arolas, Greco, Bardi y Ca-
nara. Ciaro que hay casas que son puramente par-
tenas, ciudadanas, como el tango Rawson, de Aro-
las; La clavada, de Sanbonini; El aristocrata, de
Scotieri, elc.; y en otros, como El abrojo, de Bardi.
la cosa criolla esta mas pronunciada. En algunos
casos, el criolisme va por debajo mieniras desde 8l
punto de visla de la composicion esta 1o porleno.
Entre mis cosas, La Yumba es algo cludadano, y
Cardo y malvon mezcla de ambos elementos. Y
no son slementos contradiclerios Lo mismo suce-
de con la obra de De Carg, son porienos Boedo,
La rayuela, El arrangue, aunque lo criollo este alli,
como se manifiesta en Tierra querida. Y quien
canta un tango como La mariposa esta canlando
algo cnollo. Es por eso tal vez que he tenido siem-
pre la preccupacion de incorporar elementos y me-
lodias folkldricas a mi reperlorio, come as el caso
gde La tupungatina.

EL FOLKLORE

—~Lo mismo sucede con Caminito soleado y El
adios —de Maruja Pacheco Huergo— o La can-
cion del soldado y Si se calla el cantor, de Gua-
rany. donde no esla desculdada el tango pero esta
la melcdia folklorica, Precisamente. esa sintesis
gsta expresada en unag cosa muy linda de Penon,
Abrazo fraternal, que lermina con el sonido de la
guitarra en la meledia, Es que siempre me ha gus-
tado la milonga surena, mucho mas afin a la moda-
lidad que !a raplda y canyengue. Una obra de Rug-
gero. Bordoneo y novecientos, juega con el con-
trapunlo de esas dos posibilidades.

En lo que respecta al folklore, hay algo que
como criollo no puedo dejar de senalar. Hay in-
térpretes que con el pretexto de aportar algo
nuevo parecen haber olvidado el lugar de don-

' de proceden. Cantan como mejicancs, se vistan

gon una rara mezcla latinoamericana, y estan ha-
blando con un lenguaje que es para los mejicanos.
Y ése no es el camino. Cada uno ha de ser con-
secuente con el lugar de donde proviene. El ric-
jano, que traiga lo suyo, el mado y las costumbres.
lo mismo el cordabés o el saltefo Esc ha consti-

Un maestro habla sobre ﬁngo

y la musica argentina

lulde la riqueza del falklore y debe segulr Y ro hay
Que tirarse con los gue llaman lradicionales, porgue
g5tas innovaciones que no apunian a ninguna pare
son peores. Yo escucho a Atahualpa tocando y
cantando una zamba y me estremezco. Lo mismo
con Falu y tantos otros; o Mercedes Sosa, una ar-
tista suprema. de una gran pureza: o Los Andarie-
gos; e incluse Arlel Ramirez, un gran compositar,
de! que pensamos hacer Alfonsina y el mar. ¥ ro
es cuestion de subirse a una montana y desde arri-
ba lirar piedras a los que no ros gustan; no as mi
actilud, Todo es un proceso. Y del misme modo
que interpretes gue en algun memenlo pierden el
rumbe, se alejan de las raices. luego las retaman:
siempre sxiste la cabeza del hombre para razonar y
cambiar las cosas. Sobre lodo cuando o que esla
en juego es la musica nacional.

3. SITUACIONES

—En lo gue respecta al folklore se nota el vacio
dejado por un grupo de figuras imporiantes que han
dejado de acluar o estan en el extranjerc v seria
muy importante que esa.gente pudiera seguir traba-
jando, verliendo la calidad de su musica. A eso se
suma una difusion infima por los medios, que es
inferior a la del tango. Sin embargo, el problema del
porvenir de !a musica nacional es mas complejo y
amplio y tiene que ver con el marco da !a crisis
Economica gue eslamos atravesanda, ¥ que alecta
a los interpretes, compositores y en especial al pu-
blico, No hay fuentes de trabajo —en al caso del
lango— gue constituyan una manera de asequrar
un sueldo y permitan al musico poder continuar su
proceso creativo. Eso contribuirla a mejorar la si-
tuacion Indlvidual del artista y el consensc popular

hacia su obra, pues se escucharian nuevas versio:
nes: Pero sl el musico —excepcion hecha de tres o
cugtro lugares privileglados— debe trabajar en tres
locales por dia para sobrevivir, no tiene tiempo para
crear. Porque las casas de tango, con coradas ex-
nepciones, son fior de un dha, Y es par eso que
hace veinte afios gque no hay un éxito-&xilo de tan-
go. Porgue pese a los medios masivos —estan la
radio, que difunde bastante, la tslevision y el dis-
co— solo sobreviven las obras del repertorio viejo
De lo nuevo solo aparece la produccion suelta. ¥ es
que falta el resorte fundamental: el contacto di-
recte con el publico, que es el que hacia los
exitos, los verdaderos.

= Puede venir la television en colores o cualquier
otro medio por el que se difunda a los artistas. Pero
falta esa relacion intima. Por eso estamos par la
reaperiura de los cafes como lugares de trabajo
donde por una consumicion razonable &l oyente es-
cucha a la orguesta que guiere. Nesotros lo hicimos
hasta el mes pasado en Los Angelitos,

Por eso, laclave esia en gue la gente pueda asis-
tir @ un espectaculo, un teatro, un cafe o comprar
un disco sin sobresaltos economicos; que no le
cauge ninguna pregcupacion hacerlo. Eso, y las
fuentes de trabajo. Alli esta la clave dei porvenir in-
mediato de la musica argentina.
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ORQUESTA DE
CAMARA PARA
EL TANGO:

DE AQUI EN
ADELANTE

Rio Cuarto, Mendoza, Sindicato de
Empleadqs de Comercio de Buenos
Aires, Centro de Oficiales de Mar del
Plata, Clubes de Leones de Capital
Federal y varios més, son los objstl-
vos inmediatos para la avanzada de
la Orquesta de Camara para el Tango,
que estd desplegando una Inusitada
actividad.

La orquesta esta constituida de la si-
guiente manera:

Viclines, Alfredo Cristalll, Francisco
Fiore, Pablo Buder; vicla, Esteban Bon-
dard; cello, Alfredo Garcia; bajo, Néstor
Mendoy; bandoneon, Alfrede Barandica
y Luis Lopez; vocalista, Alberto Lara;
pianista, direccion y arreglos, Edgardo
Raul Iriarte; locucion, Osvaldo Ferrer,

Es este ultimo quien responde por
todos, cuando les preguntamos sobre
el enfoque con que ellos emprendieron
la batalla del tango.

—Nuestro tango es de avanzada,
por el nlvel, la calidad de los arre-
glos y el repertorio. Es una linea tan
personal que en cualquier lugar llama
la atencidén y tiene gran aceptacion.
Ademsds, puede ser absorbida por
espectadores de todas las edades.
No nos dejamos Influir por nadie.
Iriarte, el director, considera que el
microtonalismo y el dodecafonismo
se pueden incorporar al tango sin
que ello lo desvirtie, incluso ejecu-
tados con Instrumentos tradicionales.
Nada de anexarle sonidos exoticos.
Por otro lado, nuestro tango es tango,
no un tango de camara. El grupo es
de camara simplemenie por razones
de numero.

El repertorio abarca distintas épo-
cas aunque realmente los temas mas
aplaudidos son sin duda "Tanguera"
y “El tltimo organito”.

Estamos muy contentos con la
aceptacion masiva del primer disco
que tenemos en la calle, y debemos
agradecer a todos los locutores de
las radios y otros elementos de los
medios de difusién por el apoyo que
nos prestan en todo momento.

El nacimiento de esta agrupacion
orquestal se remonta al afio 1973 cuan-
do se hizo el bautismo del conjunto,
en el Salon Dorado de la Municipali-
dad de La Plata. Desde entonces su
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Edgardo Raul Irlarte, el director
del conjunto orquestal, que res-
ponde a una constante inquletud
de superacién para elevar el tango
a su mayor nivel,

[k

Los integrantes de la Orquesta de Camara para el Tango tomaron

conciencla de lo que podian hacer Individuel y colectivamente

por la cancién ciudadana.

labor fue Intensa, y su popularidad fue
creciendo entre los conocedores.

Fueron requeridos entonces por todos
los organismos artisticos y cultutales de
la provincla de Buenos Aires, y sus ra-
dios y canales.

Durante 1976 fue ademas orquesta
estable de la Municipalidad de La Plata.
Y recientemente se presentaron en Raw-
son y Trelew, contratados por la Direc-
cion de Cultura de gsas ciudades y en
Cosquin, a través de la Direccion de

Turismo de gsa ciugad. :
En todas sus presentaciones han
recibido log mejores elogios de la critica.

Es que todos y cada uno de sus in-~’

tegrantes se propusieron, al formarse
la orquesta, llegar a una meta que re-
basaba lo meramente comercial, ya
gue ellos consideran que ambas cosas
no estan refiidas.

Lo importante para todos ellos: lo-
grar el mayor nivel técnico y de ex-
presion,

"




DE UN SOLO DEAGRI, A AGRI SOLO

Las boviedds ghas y el [adrdlo viejp y
presigiose ce un Mohasiangeke signcio-
s Estamos sentados an un s:dion mulll
Zo. en la casi penumbra de una slesta de
lebrern. la clandad es Una arcada blanoa
al fimal, 1vas tas rejas y un vigrio herme-
o, Tenemos una hara hasta que co-
mience al ensayo cal Conjunic de Arcos;
y @ ko large de 3 charla van llegando con
su5s esiucnes nconfundibles los once
muscos Cuando ol grabagor dewe de
luncionar empezara el lrabajo real elips,

a superponer planos, sonos subles pa
ra que todo se oiga naluraimente. nos-
oiros, a desglosar 105 lramas mas noos,
calcuiar el espacw, empalmar un lrag-
manio cor olre. convartir en nota las
palabras lluidas. calmas y apasionadas
que ha dejado esa vor pasiosa. espesa,
casl amiga de la ronquera sin fiftrp
Confroniando. después, eligendn las
lotas, k3 concluswon: 21 lugar le queda
bien Se armalgaman Antonio Agrl v eso
entorpo de paredes altas y aire frosco y

ancalmago,; 5uU Yoz, Sus Iteds y SU mus)
ca lienen alge que ver con un ambilo
COMo ese

Aepasamos todo: lechas, recuerdos
ciclos. Y en el caso de Agr. con 10do el
reapelo posible, hay algo asi como una
vida oculta y una vida publica un (argo
penodo de latencia y mandestacion par-
cigl en gl ambite lugarero —Rosano—
nasta los treinta anos. y el saito postenor
a la notoniedad con Piazzolla gue culmi
na, wego de catorca anos de parma-
nengia, con la averiure personal — do-
findivaT— iniciada en el 76 con = Con
junto de Arcos Tres cclos da madara-
Cion arogresiva que se detinen par conll
nuldiad y oposicion —cuando pasa de
urg a otro No SIgue hatienoo 1o misimo—
an una jarga de paulaina protesional
facon y decantacion vocactional: cong-
CETSE. S8r Mus:cCo, hacer 1o gua quierne
Sobre eso y mucho mas hablo Agn con
Folklore.

La prehistoria

empeta da muy G Con una verau:
lera. despuss, con e aoordecn Qranda y
@50 ma gustaba. Pero estucie nohn por
que era o gue habia en cass. € 5 de
mayo de 1942 cumpha dez anos y dabe
mi peifar ipecion: Pero lamenlablemente
hiet estuchado Mmuy Peeo BLNsremeants. A
iog quince hice al pnmer balio y & los
diecisigla ampece con un cuartelo que
s llamaba Las Grandes ool Tange, Des-
de enlonces, siempre hpica; con Domin-
g0 Salg, con Josa Corna —-con quien
estuve muchos anos— y al final con Jose
Sata y Domingo Fedenco. Vivi desde
entonces. de la musica) nunca fallaron
l0s Dalles y las actuaciornss en vivo. Y
fuve buenos companergs v excelenies
vighmistas: Vicemte Olaco, que asiuvo
con Ermibg Balkcarce,  rmu actual com
parterc Eduardo Malaguarnera, En log
ullimios anos ngrese por concurso a la
sintomica provincial y esluve alli hasta
venir a Buanas Arres

La prmera posbibdad lug con Jogse
Basso y nd se 2o Haska que 2n el 52
aparact Pazzolia

Y sprivade ot forrane, neers ol e
lu tnnegable capocudad de los 1o
ricas, coni lo grabacion del disea:
il provimea delbvrin groabaese o

Vi ne ae priveide of
saariefon,

tidek '.5': fesin,

Por teléefono, no

Cuande me dijeron de su nfgres me
121 gra demasiado Nosolbras 0 consae:
rabamos un inlccable. 8l lin de nuesiros
suanos Nos reuniamos para oo como
anles 8 la orquesta de Saigan del 52
Pero hubo dos amigos gue ntercedieron
Nito Farace y Marquez. que fue pianisia
de Fresede Como Piazzolia 1enia inteses
2 mandamos una de las geabacianes de

anlrecasa que Naoamags en rosarg. En
re parentesis. nunca hablamos despuas
con Astor de @sa grabacion . Pero gl
quana-owrme y llege Marguez con kg idea
de gue o llamase despues da |a una da
la martana y e ocase por elefonn

Me paracio ndiculo de mu pane lamar g
decirle Holta. maesiro; soy Agri. escu
che. Y tocar ASi que camammos an
nacer una prueba. Fue el 17 de oclubre
da 1962 Fui a Liberad 923. donde &
vivis entonces ¢ leque Despues habia-

mos de las condicones y quedamas e
que me llamana Yo me fu pensanac
que na le haoia gustaso

Pasamn los meses, al aparecio en Ty
con el quinteto y Vardaro sn el violin y
SuUpLSe Que nunca mas. Perd urt did de
marze: mignitizs ensdyaba con la sinfc
MICa e Aviso me muien: llamo Pigziolia
¥ ahi empezo la relacion oalimiliva L
duft <ast calorce ancs. Me mando a
musica del reperoro de ertoncas
—Triunfal, Muerte del angel, Introduc-
cion al angel, Lo que vendra, Calam
bre. aic.— y de la noche 4 la manana me
enconlre locande con 8. El guintatin se
compistabs con Kicho Diaz, Osvala
‘ana v Oscar Lopez Ruiz

Duranie lodos esos o8 pasamn mu
chos: Jaime Goss Dante Amicarail i
gl pano: Cacha Tireg y Malvicing er
guiarra vy vands mas. A miome [Qcs
ocupar el fugar ca algunos monstrios
como Bajour Fraaoim y Vardaro, que
fratyarn pasado por el viohn de Piazzola
¥ es0 sgnificaba muchisimo para ur
hambre racan vando del inlenor B
ginlesis, con Plazzolls grabe por primera
vez, gracias a las acluaciones an lodas
pares la genle de un ciero mivel e
CoNGGIo —noG &l gran pubico— y en i
medde en que |0 de Astor tue galinil-
vamanta recongcido v respetads, gigo
de lodo ess me legoa m

La aventura personal

Mo fug, fa conshifucon del adingumni
una dea repentina Yo nabig cwe
Rosanc e sonido del cenunio de «
ra y desde antonces ponse en @ posit
dad de hacers musca nuestrs
formacion de ase PG, &n lugs' oc M
rart O Vraldi, ¥ o comente con Asior
Pero no fue facl Debulamos &l 10 ge
Julig de 1976 despues de un ano y meadis
de ensayps. Fue er |@ Sala Casacuberl
ded San Manlin, y desce entonces no
nemos parado de ranajsr Pars haceth
me desvincuie dol Colon pero e con
migo a ia totahidad de 195 instrumanlisias
del conjunto. todos hombras que nunis
natan hacho musica popeiar ¥ Que
algunos de ellos conbmadan lgaoo
teatro chicial

“Noroae ol oder liss conae e
Striasliorg.
Walugwarnera, Peraiio v Usina

Bringas, e ieeie

violines: Fuwera v Rowueniz. i

lies: Navarra ¥ Vadetti, vellin. v vl
i'nnfrmfn.'_pi il Keali,”



““En un viejo almacén de Paseo Colon...”’

thalogo de
gnadrugada

La idea era no caer en la nostalgia,
los golpes bajos de la melancolia, las
referencias a la odlosa piqueta y el
progreso mas o menos clego, sordo
‘ \ pero no manco. En fin, que a las dos

de la mafiana caminando en la ma-
drugada del ultimo viernes de abril
entre los pedazos de Independencia
hacia el Bajo, la nostalgia se hacla
sola, el Viejo Almacén, era un farol
que en la esquina de Balcarce
parecia un tango demaslado cantado.
Alla me esperaba un hombre al que
no conocia, en el Gnico sentido de no
haber hablado nunca personalmen-
te con él pero sl en todos los otros:
Rivero es de esos personajes a los
que la popularidad y el reconocimien-
to han dado una imagen hecha de po-
cos elementos enfaticos e inconfun-
dibles con los que se lo asocia. Una
voz, una presencia fisica, un reperto
rio. Y, en los ultimos afios, un lugar de
Buenos Aires. El Viejo Almacén es el
estuche de Rivero, su casa.

DESDE LEJOS

A esa casa iba yo, cansado, vaga-
mente incomodo de la hora y las cir-
cunstancias en-busca de algo impre-
ciso: una hora sandwich en el tlempo
del mite, una hora concedida entre
gestiones municipales y el momento
del recital tanguero, ese lugar exacto
de la noche en que su voz rima con
los deseos de oyentes dispersos an
la penumbra. El me habla hecho ese
espacio y me esperaba, trajeado im-
pecable, no en la barra confidencial
del boliche ni en una mesa del fondo.
No; una oficina picoteada de méaqui-
nas de escribir que agujerearan el
grabador con su tipeo, un clima de
sucursal bancaria a las dos de |a tar-
de y el fondo Iintermitente de alguna
el voz que se |uega en un final o los
acordes de un fuelle — el de Baffa,
tal vez?— que enclende los aplausos
contiguos. De vez en cuando ss abre

Ui g

La estampa del decidor lunfardo y su marco: una imagen mitica.

””"- a

la puertita, entra un mozo o alguien y
trae la musica consigo. Después, vol-
vemos al clima de oficina.

Ese hombre cortés que me ha indi-
cado un aslento junto a él luego de
apretar mi mano con la suya ve mi
moderado asombro ante esa activi-
dad de madrugada.

—Slempre asl —me aclara con un
gesto—. Todo el dia, desde la mana-
na. La gente cree que es tener un boli-
che y nada mas... Tenemos otro en
calle Corrientes.

Dejo el grabador a un costado y tra-
to de explicar que no pienso hacerle
una nota al fin del Viejo Almacén, que
ya las han hecho otros y muy bien
sino a él, y desde la perspectiva de
nuestra revista. Asiente; me dice que
si, que le han hecho muchas notas,
pero que en lugar de lamentarse ha-
bria que hacer algo para evitarlo. La
demolicién, claro.

—.Y cudl es la sltuacién en este
momento?

—Nada, todavia no sabemos nada.
Lo que si, mafiana viene la topadora a
voltear el Unién y toda la vereda de
enfrente. . S

Y se queda asl, silencloso. Se ha
prestado amablemente al reportaje
pero esta alll de algin modo por cum-
plir. Durante toda la charla tendré la
sensacion de que estd como ausente,
lejano, abstraldo en otras cosas.
Nunca llegara a entusiasmarse con
un tema, todo le resultard en cierta
manera obvic o prescindible, no de-
maslado importante para detenerse
en ello. Es Inteligente y cordial, y eso
hara que no me slenta Incémodo pe-
se a que frecuentemente la conversa-
clén languidece y deba buscar por
aqul o por alla las puntas del didlogo.
Siento que es como si estuviese tra-
tando de distraer a un hombre con
una profunda pena habléndole de
otra cosa. Pero acaso no sea asi: RI-

vero no estd nl siquiera triste, sélo.

abstraldo, un poco absorto en aigo
que desconozco, una cierta melanco-
lia no sentimental, i se pudiera decir.

Elljo el camino viejo, la prehistoria
del cantor, aunque sé que no le inte-
resa recordar. —"Usted me hace ha-
cer memaoria pero yo no tengo mucha
porque vivo més para mafiana que pa-
ra ayer'— pero es el lugar de su bio-
grafia donde lo folklérico hace ple fir-
me, ocupa su vocaclén,

"Es clerto, al comienzo de mi carre-
fa, serla por los afios 37 0 38, hice mu-
cha musica surefa y folklérica en
general con mi hermana Eva, cantan-
do a duo: zambas, estllos, triunfos, to-
nadas, cifras. En aquel entonces el
medio de trabajo habltual era la radio.
A nosotros nos contrataba Radio Cul-
tura para hacer ciclos de musica fol-
klérica. El duo nuestro era una cosa
un poco especial, mi hermana hacia
también repertorio de camara junto a
las canclones camperas. Hay un esti-
lo de Sciamarella, “'Jué pa' todo”, que
cantabamos en la pelicula Pampa y

cielo. Porque la Sono Films nos tenia
contratados y actuamos en muchas
peliculas cantando. Me acuerdo de
haber Intervenido en esa Pampa y cie-
lo, en El inglés de los huesos, en El
clelo en las manos, en Fortin Alto
—que a veces la veo por television—
y muchas maés.

Pero en realidad mi verdadera voca-
cién juvenil fue la guitarra. estudié
hasta los 18 afios, empezando por las
melodias surefias —el pericdn y esas
cosas— y siguiendo con los clasicos
espafioles: Sagreras, Tarrega, Albé-
niz... Pero a la gente le interesaba
mas el canto que la guitarra y terminé
cantor, Como guitarrista actuaba, en

la época del duo, dando conclertos de
musica espafola en teatros y tam-
bién como acompafnante de musicos
populares. La muasica cuyana la co-
nozco bien pues ful guitarrrista del
duo Ocampo-Flores, uno de los mejo-
res tonadistas del pals; también
acompafie a Francisco Amor, a Nelly

Omar y ocasionalmente también a Ig-
nacio Corsini. El cantor de tangos es-
taba lejos entonces. Méas todavia: yo
soy un cantor nacional. Y cantores
nacionales los habla entonces —Gar-
del lo era, Corsini también, o Magal-
di— y los hay hoy, aunque pocos. La
diferencia con el cantor de tangos es
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Una nota con arreglos y direccidn de

ATILIO STAMPONE

ITINERARIO

Debuta ponléndose priacticamente los largos
pars Ir a trabajar al caté Marzotio en la orquesta
de Roberto Dimas en 1944.45, Pasa luego a la or-
questa de Padro Malfia, y trabaja en el Tibidabo
sunque era menor de edad, En el ‘46 conoce a Pla-
zzolla, reclén desvinculado de Florentino, vy &5 el
planisia de su primera orquesta. Graba todos los
discos de entonces. Al disolverse la agrupacidn,
trabaja con Mariano Mores en teatro dos tempora-
das y se va al exterior an el '50. Con la orquesia de,
Eduardo Blanco recore Qriente v Europa durante
un ano y medio focando tango for export “y hasta
disfrazados tamblan"... Al volver, Integra an la pri-
mera orquesta de Heéclor Varels y luego fosma ru-
bro con Leopoide Federico.

Trabajan sels meses an el Tibldabo y graban
dos discos; los canlores son Rodriguez Lesende y
Juan Carlos Fabri; los arreglos, del precursor Ar-
gentino Galvéan. Al lree Federico a Radio Belgrano
queda solo con |a orquesta. “Liegué a tener la me-
Jor illa de bandoneones que se podia juntar enton-
ces: Federlco, Julian Plaza, Ahumada, Lavallén y
Alilo Corral'. Tamblén Integraron ls orquesia
Simzya Bajour —uno de los violinas mayores— y
Mauricio Mise.

En el '58, sin dajar la arquesta, integra &l Octeto
Buenos Aires que organiza Plazzolla de regreso de

Europa, Actian hasta que Aslorse vuslve y de esa
labor quedan dos LP. A comienzos del ‘60 comien-
Z8 & grabar sisteméticaments y quedan placas co-
mo “Buenos Alres hora tango” y “Tangos con Ati-
lio Stampone"; custro o cinco discos hasta co-
menzar la nueva etapa. Mientrag tanto, ha traba-
jado para al cine realizando las bandas sonoras de
“Un guapo del 800" y “La mano en la trampa”
—pramio de la critlca— para Torre Nilsson, vy "El
terrorista” y "El ultimo piso'', de Chernlavsky.

En el '64 nace Cafio 14, un baslidn tanguero que
lo tiene como figura hasta hoy, Alll trabaja, contl-
nuamente, con pequefics intervalos. Ha vualto a
hacer musica de fulinula para "La rabona", de
Mario David y en &l '73 estrenaron, con Andrés Li-
zarraga, “Romeo, Julieta y el tango", Interpretada
por Suaana Rinald, Jorge Sobral y Javier Portales.
Pare esa obra escriblé el exitoso “Aomance de
iango'. Es autor del exitoso “Afiches", escrito
con Homero Expésito en |a década del '50,qus po-
pularlzé casi veinte afos después Goyeneche; do
“"Mocosa", con Lizarrage; de “'Cludadanc" y otros.
En el '70 farmé su sctual conjunto de camara, hoy
nongeto: violines, Eduardo Balzac, Alberto Beas-
provan; viola, Alberto Seleson; celle, Danlel Pucci;
contrabajo, Guillermo Farrer; gultarra, Guillermo
Demonte; percuslon, José Luis Colzani; bando
nedn, Miguel Angal Nicosia,y el plano del director.
Con él, ha recortado un nombre diterante en los ul
timos afios de la musica de Busnos Alres.

—E! primer punta es por qué a Stampone, con mas de
treinta afies de acluacidon prolesional, se lo sigue defi.
nlendo como mislco joven y renovador, :

—Acaso sea porque siempre he disgriminado anire
esencia y lenguaje tanguero. Y sostengo que iog lengua-
|es pueden y deben ser ranavados. Ademds, parque ha
sidoan los ullimos aflos, mas precisaments a partirde la
decada del '70, que luego de un analisis de canclencia
comprend! que el caming en que estaba habla agotado
las posibllidades de expresién dentro del género v debia
salira buscar nuevas formas, més llbras,

—Por partes: ;como es lo del languaje renovado?

—Se renuavd todo lo qua nos rodea: la ciudad, nuas-
tro moda de vivir, la cultura, Yo no vive, aungue lo quisie-
ra, al mismo ritmo de |la década del "40; y eso no lo detar-
mino ya sino el entorno, Mo tenia entonces el monstruo
de [a TV, que aungue lo gulera resistir me marca clertas
pautas; los medios masivos acercan rilmos, colares mu-
slcales que unc puede y quiere incorporar al género. La
muchachada, por olra parte, hoy esludla musica en se-
rio, en conservatorio, y qulere llevar o que sabe a lo que
hace. Por eso ng entlends la posigidgn de muchos tradi-
tlonalistas para qulenes |a evolucion se deluvo en una
gpoca que fue gin duda de las mas ricas por Intérpretes,
autoresy popularidad de orguestas; el ‘40, Fero no pue
deser que después de eso hayan muerto todos.

—La ofra cuestion a3 la transiclén que se produce en
los afios '70, cuando nace o se manifiesta el Stampone
“renovador'” o of que se tira a la pileta digamos...

— Hasta entonces, la de Atillo Stampone fue una bue-
na orquesta tiplca que hacis clubes, balles, con un cul-
dado trabajo instrumenial, Cuande decldo cambiar, |8

o

primero que sg meditica es la estructura: dela de seruna
orquesta tiplca, con praponderancia de bandonaones y
violings, para ser un conjunto de camara, con &l que pen-
5@ que me podrla expresar mejor. Me guedo con lo esan-
cial de las cusrdas, que e6 el cuarioto formado por dos
vielines, viola y callo, y la parte ritmica gue hace al géna-
ro —contrabajo, plano, mas la percusidn que agregué
gsleano—, guitarra v bandonsedn, como Instrurmnanta de
fl.'.ﬂlor, Es decir, un ocleto que se hizo noneto dlitimamen-
B.

Pero ng sdlo cambia [a estruciura sino el concapto
musical. ¥ ese "Concepto”, que es al nombre dei primer
LP del canjunjo, refleja el hecho de no estar més sujato
B ningun esquema, a la ortedoxia del tango cuadrado,
cuadrado, cuadrado o a la circunstancia de estar tocan-
da para un ballarin, Eso me Farmltla que en |os arreglos
hayza un solo de violin 0 de plano tan extenso que no ten:
garltmo yesté iralado en forma bastante clasica, con o
que |os Instrumantistas de gran dominio puadan (ucirse,
; I?-g.uui-ro decir que la libertad de tratamiento es to-

. .
—Lo da la liberiad-es un arma de doble filo. Tomds una

obra, empezds a transformarla v a veces no sabss hasta

dénde podés tacarla sin desvirtuar, sin llegar al dispara-
te y... sdénde quedd |a obra de fulano? Por eso trato de
qué no se pierda el sentido del tango. Si en un momento
hago un desarrollo y aporto ocho o dieclséls compasss
mies, siempre retormo al tema. ¥ no es entrar a divagar
sino responder & sugersiclas que el proplo autor me
provaoca, para luego volver a é|,

—¢:Tedos los tangos lo parmiten?

—Hay una serle de grandes autores —una cualidad

“Se renueva todo lo gque nos rodea; la ciudad, la
culturg, el modo de vivir'',

excepclonal del tango es el numere de composliaras de
Importancia— que se caracterizan por ser muy musica-
les, de gran podar craalivo ¥ muy ricos armonicamante;
Cobian, Bardl, Joaquln Mora, Arolas, Jullo y Franclsco
De Caro —éste sobre todo—, Trollo, Delfino, algo de Ca-
narc: Plazzolla, por ejemplo, es dificil de camblar pues

* sus obras ya vignen escritas arménicamenie y siempre

tlenen olor a Piazzolla,... En otro grupe estdn creadores
como un Matos Rodriguez gue, con todo su valof, son
mas simples y sin tanta rigueza armoniga: si uno los
cambla oblisne algo que no tiens nada que ver can Ma-
1os Rodriguez.

—Decia hace peco Farrer que al tango tiene una cuall-
dad singular, compartida con el jazz, por ejemplo, que e
parmite evolucionar, cambiar, sin perder su esencin. LEs
asi? )

—Es una cualidad gue poseen sdlo las mosicas de
gran contenido popular el jazz, el folklore brasilefo y
nuestra misica pueden aceptar grandes refavaciones
Los ofros, en general, en cuanio evoluclonan se convigr-

‘ten en un hibrido gue no se sabe qué es. El tango ha ido

del conjunto primitive con fiauta, guitarra y vialin a la in-
corparacidn del bandonedn, que es el gue le da actual-
mente color, y después a la musica organizada, con Ju:
lig De Carc. Se ve como se han ido Incorporando los Ins-
trumantos como el cello, el arpa v 2 percuglon, Hoy se
hace lango —pueda gustar o no— hasta con una sinld:
nica; pero lambidn con un plano salo,

—¢Y nuastro folkore?

-—‘E'ntlenl:lc: que también ha ido evolucienando —las
zambas que Ariel Ramirez eseribe hoy no son las de ha-
ce diez afos— pero nolo que sigue siendo basicamenle
un fendmeno cantado. Instrumentaimente no se ha de-
sarrollado en forma acorde, Aparecen conjuntos con pia:
no y ritma pero no hay, por ejemplo, agrupaciones can
flzuta y cuartato de cuerdas d ofras formas, Son expre-
siones aisjadas.

—Conecratamente, en al campo del ameglo musical
tanguero, ;cusles son los aportes de Stampone en eslos
dltimos afios?

—B8in pedanteria, pienso gue hay varios elemanios.
Armonicamente, —la armonia es el acurde que sostiens
una melodia— me halaga gue haya pianistas que se in.
teresen por las cosas que empecé & hacer yo desde @l
T0: la ruptura de la melodia tanguera para resglverla en
vals u otra forma se ha divulgado mucho también, cosa
que aportamos tirando la primera pledra. Tamblen e he-
cho de resolver de distinta manera, sin encasiliarse an
una agrupacidn definida, segun los temas. Algunos 108
grabé con |a orquesta de cuerdas grande; olros, como
“Divina", de Mora, "Flores negras"”, de De Caro o "Ave
de paso!, de Charlg, con el cuarteto de cuerdas y un vio:
lin solista, a manara de cancerting; otro tema o hacen
cello y plano; “Milonga triste”, dé Piana, el quintato de
cuerdas, el vals "Pequena”, de Maderpa, yo soloal pia-
na... La misma libertad que me permite Inclulr el “Ada-
glo' del brasilefio Egberto Gismonti o alguna obra e Jo
bim. Asi, un LP se diversifica, la actuacidn en vivo gana
encolory riqueza

—En la mayoria de los armeglos sé nola la elaboracion
de una introduccion desvinculada del tema, casl como
un agregado 'culto’ al comienzo de la melodia, ;a8 qué se
deba?

—Slento esa necesidad; me cuesla entrar direciamen:
te en ol tema v necesito crear una Introduceion de ocho
compases. Y, ademas de mi necesidad personal estd el
hecho de haber escuchado que en otros lados sa hace, y
bien, Los arregladoras amearicanos, maesiros an gso, ja-
mas antran an frio. La idea es sugerir un ¢lima. Cuando
hice el arreglo de “Responso’ hubo guien se extrafo del
agregado de un kyrle coral al comlenzo. Lo que suceda
@s gue, conoclendo el arlgen de la composicien —home:
naje da Trolle a la musrte de Manzi—, me adhlero a es2
homenaje con un agregado que da el elima. En las gra-
baclones con el "Polace™ Goyeneche creo que cambla:
mos un poco la |dea de cémo se debe acompahar a un
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cantor solista, qgue no debe, necesarlamente, ser consi-
derado un cantor de orguesta tipica. Aungue cante un
tango puede ser acompafiado en forma libre; no tiene
por qué haber ritmo. Los cantantes solistas norteameri-
canos como Sinatra o Tony Bennett graban sin que sue-
nen como cantores de una orquesta de jazz; aqul, en
cambio, deben sonar como cantores de orquesta tipica.
Por eso mismo no quise preanunciar los temas en cada
introduccién, lo que me parece una negligencia de los
arregladores. Prefiero, por ejemplo, crear un clima ‘de
grotesco al comienzo de ""Soy un arlequin” y que sea Go-
yeneche el que dé la melodia,

—¢;Hay influencias jazzisticas en el tratamiento de los
temas?

—Yo soy un enamorado de dos o tres pianisias norte-
americanos: Bill Evans, del que creo haber aprendido al-
go de tanto escucharlo; Oscar Peterson y, en estos me-
mentos, Chick Corea y Herbie Handcock. He hecho algu-
nos arreglos de soles de contrabajo, en que el piano
acompafia, que recuerdan arreglos de jazz. Pero, ade-
més, todos los Importantes arregladores del jazz han
aprendido de los grandes maestros, de Rachmaninof a
Ravel. Un hombre coma Klaus Ogermann, que hace los
arreglos de Jobim-Sinatra y de todos los brasilefios en
EE.UU., posee una gran formacién clasica obtenida en
Alemania. Lo mismo hombres como Don Costa o Nelson
Riddle, que estuvieron con nostros el afio pasado para el
Mundial en el Alvear; son gente de formacion rigurosa.,
Ahi no se improvisa. z
_ ==3Y cudl es tu formacién? .

—Siempre estudio. Inclusive ahora, los sdbados tomo
clases con Guillermo Ispla. El piano lo empecé con José
Rubione y luego con Vicente Scaramuzza, que fue quien
me dlo la base més importante. Mdsica, armonia, contra-
punto y composicién los hice con Julian Bautista y Teo-
doro Fuchs, Y sigo hurgando, tengo en casa todo lo im-
portante que viene de afuera e investigo...

— ¢ Cdmo vez la sltuacién actual del tango?

—DIfusién, no. falta. Lo que si, en los programas ma-
faneros mas populares practicamente se da lugar sélo a
la produccién tradicional, dejando de lado a los renova:
dores que, por otra parte, tiene sus adeptos en espacios
menos conocidos. Por otra parle, la grabacién, debido a
los costos, es escasa y se tiende a reproducir el material
editado.

““La capacidad de evolucionar sin distorsion sélo
la poseen las muisicas con gran contenido popular,
como el tango, el jazz o el folklore brasilefio”’,

““Lo de la libertad de arreglar es un arma de doble
Silo”’ :

En cuanto a las modalidades, |a Iinea de lo que podria-
mos llamar el tango para escuchar, en la que me inscri-
bo, y nace como tendencia a partir del '50, convive con
las orquestas tradicionales que siguen haciendo lo su-
yo. Entre los de vanguardia, hay evidentemente dos Ii-
neas: la de Astor y la mia, sin querer decir con esto que
soy el mejor, sino simplemente representativo de una
manera. Astor hace lo que é| llama musica de Buenos Al-
res, baladas, canciones; yo hago tango. en otra zona es-
tan los masicos que como Maderos han recibida la in-
fluencia y el contacto de los rockeros argentinos y tal
vez lo de ellos suene un poco mondtono a partir de la ba-
se piazzolliana. Otros mdsicos que estan haciendo co-
sas muy lindas son Garello, a veces Berlinghieri, aunque
nos dé obras cambiantes, las Gltimas cosas de Piro, den-
tro de la manera tradicional, y también José Colangelo.
Por otra parte, estdn los grandes monstruos como Sal-
gén o Pugliese, éste dltimo en el desarrollo progresivo
de una Ilnea gue lo caracteriza, esa manera arrebatada,
ritmica y melodiosa a la vez, que sin duda-no es la mla.
Como Piazzolla soy de escuela trolleana. Finalmente ha-
bria que destacar a un musico, aun por realizar, como el
bandoneonista Néstor Marconi, instrumentista excep-
cional, lleno de ideas y con una capacidad de improvisa-
cién notable, y el pianista Omar Valente. .

—¢Cual es la repercusién  popular de la mdsica del
conjunto de Stampone?

—Tengo mi pablico. En el Cafio y en el disco. Los cua-
tro LP grabados en estos afios —''Concepto”, ""Iméage-
nes', 'Jaque mate' y "Mis maestros’— se venden bien
y son material de reposicién para la grabadora.
“Concepto"” anda por las doce a catorce mil placas. El
préximo disco serd con temas exclusivamente mlos, una
circunstancia para la que creo que ha llegado el momen-
to. Los temas giraran alrededor del mundo de los afec-
tos de un hombre —hijos, pareja, amigos— y las letras,
elaboradas sobre la melodia, son'obra del talento de Ela
dia Blazquez. El otro proyecto, ademas de una gira Inme-
diata, es un espectaculo que sea una especie de cabal-
gata que recorra la historia del tango hecho con Oscar
Araiz para el afho que viene con motivo del cuarto cente-
nario de Buenos Alires.

—Algo mas?

—No, sélo que ahl seguimos siempre, tratando de ha-
cer algo mas por el tango y la misica de Buenocs Aires.
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RUBEN JUAREZ

Como pedia
Troilo, canta
con sentimiento

Todo (la carrera) empezé en Teodelina,
pueblito de la provincia de Sanita Fe.

Podia haber sido otro lugar, otra regidn.

Los fines de semana Jorge Rubén Juarez y
Héctor Arbelo, guitarrista, tomaban un micro
con rumbo desconocido. Al azar se bajaban
en algin pueblo en busca de la fortuna. La
fortuna de cantar, Y de cantar tangos. Arbelo
era amigo de Quintana, conocido represen-
tante de! medio. En una fiesta en Teodelina
se produjo la conexion y Quintana no dudé:
en pocos dias lo presentd a la grabadora.
Después, la fulgurante trayectoria de un nus-
vo cantante: Aubén Judrez.

—Ante una obra, squé hace Rubén Juarer intér-
prele?

—Ubieo &l poeta y al compositor. Analizo qué qui
sieron hacer, Qué pretendiercn. Ubicada la melodia,
respeto la hoja tal cual es. A partlr de eso, tralo de
darle |a interpretacidn que quisieron darle los autores.
Mo mas. Buégna diccldn: gue s& entienda toda (a le-
tra , .. y después la enmarco dentro de mi astilo.

—Tu estilo.

—Temperamental.

—jBuscas el silencio del pablica?

—Par supuesto. 5i no hay silencio, me o gano. Sil

el silencio es imposible lograr |z totalidad de un tema,
—¢Un cantante para vos e&s también un acior?
—£s un medio actar,

—Lo més importants. X
—Para ml es la faceta artistica, El arte, como afe::
gria interior, es también un punto de salvacién, o

—¢Coémo te ha salvado el arte?

—Me wvivido etapas dificiles y sdlo las superé a
través del arte. Utilizaba e! canto como una descarga
interna. Y fue la época en que mejor canté, justo en
malos momenios emocionales,

—Un languero es habifualmente blanco predilecio
de las criticas, ;luvisie temor en ese sentido?

—QCuando comencé pensaba oué dirlan los de Is

gangracion del 40, Sabla’ que deslumbraba una vez
que estaba en el escenario, pero sentia temor. Una
mirada un poco extrana de algin tanguera me hacia

C'bolsa’. Ahora no. Estoy mds seguro y consciente de
" gue hago bien las cosas. También sé que me he egui-

votado mil veces, pero sé lo que gujero y hasta donde
puedo dar. Soy testarudo, ¥y sungue me pongarn esco-
llos, siempre Intento,

—Fuera del tango.

—Veo y juege futbol. Soy hincha de Racing y todos
los luries praciico en Gimpasia y Esgrima de Véiez
Sarsfield. Cuando estoy viendo un partido me pongo
en el fugar de los protagonistas y eso a veces me
hace mal, sobre todo sl se trata de penales. ..

-~En el tango sos profagonista, sno te hace mal?

—No, Tiene mds coherencia, E! Jugador se puede
desmoralizar por cuestiones sentimentales, gue puede
hacer frente o no en el (nstante de salir a la cancha.
El tanguero, en cambio, estd dentro de un esqguema,
de una filosalla sabida, tal vez no actus! pero conocida
su llnea: Hay una maners de ser constituide desde
hate anos.

~—¢Come funcionan en Juérez el bandoneonista y el
canior?

—Al cabo de ocho anos de carrera, &l bandonedn
ha pasado a segunde plane. Lo fundamenial, ‘ahora, es
cantar

—En el final, el principio. Conta lus primeras armas.

—En mi casa todes &#ran musicos. Guitarristas, ba-
teristas, cantantes, tangueros, la familie de papa. En
1a de mama, folkloristas y ballarines, Cuandc se hacian
fiestas en mi casa se juntaban los bandoneones, las
gultarras y los bombos, A mfi me ilamaban la atencidn
las "teclitas” del bandonedn desde los seis afos. Con
&l tiempo hice algo gue parecia dificultoso: tocer ¥
cantar al mismo tiempo. Asi me inicig,
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Los diez arios de vigencia del cantor

RUBEN JUAREZ

el tangoy el tiempo

No fue una pregunta sino una refle-
xién en voz alta lo primero que salté
al encontrarlo. Como si saliese de la
vaina aceitada y madura por su pro-
pio peso de evidencia.

—Escuchame, Rubén: hace diez
aifios que grabaste el primer disco y
seguis siendo un importante cantor
de “la nueva generaciéon”. Evidente-
mente el tiempo del tango tiene esas
cosas...

—Es asi. En otro género, con diez
afios y una docena de discos, sOs
“el” intérprete. En el tango es diferen-
te. Son las condiciones que impone
un tipo de masica con la autenticidad
y el caracter del tango, en que las co-
sas no pasan sino que se decantan y
permanecen. Es otro ritmo.

—En tu caso creo que habras mejo-
rado en lo que se refiere al dominio
del escenario, la presencia, pero co-
mo cantor ya estabas hecho cuando
grabaste “Para vos, canilla”. Estabas
maduro. ; Cuéntos afios tenias?

—Veinte. Ahora tengo treinta vy
uno. Pero he tenido toda la experien-
cia que debe vivir aiguien que se mete
en algo tan serio como el tango. Y es
a medida que vas madurando que to-
mas conciencia de lo que es el tango:
un género que tiene cien afios y en el
que no vas a inventar muchas cosas.
Entendés que hay que estar al servi-
cio de la obra y no al revés; que hay
temas que, por mas que te gusten, no
sSON para vos...

—¢Te pasé?

—Algunas veces. Por ejemplo, gra-

bé “Mafiana iré.temprano” y no debe-
rla haberlo hecho; estaba muy influi-
do todavia por Sosa. Es que yo, como
muchos de mi edad, sufrl el fanatis-
mo por Sosa; por eso cantaba y me
parecia a él. Te digo mas: cuando mu-
rié, fue un poco lo que me impulsé a
cantar tangos. Querfa ser el sucesor
de Sosa, mi meta era ésa.
« Conozco mucha gente joven que a
través de Julio conocié a Gardel. Ade-
mas, tenfa una sonrisa... Era un tipo
ganador, que encantaba a las muje-
res y donde él iba se llenaba de chi-
cas. Como a mi me gustaba bailar,
era una razén mas para seguirlo.

—¢Y qué hubo antes del cantor de
tangos para Rubén Judrez?

—EIl bandoneén fue lo primero. A
los seis afios me lo puso la vieja en
las rodillas. Ella siempre cuenta que
de’ chiquito me entretenia haciendo
bandoneones de papel para tarareary
jugar; asl que me llevé al profesor y
me dio a elegir entre el fuelle y la ver-
dulera. Y no'dudé,

— ¢ Estudiaste mucho?

—Unos afos, hasta los once mas o
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menos. Después, como sacaba todo
de oldo, segul solo, largué los libros.

—¢En tu familia eran musiqueros?

—Yo soy de Ballesteros, provincia
de Cérdoba, pero me crié en Avellane-
da. Vivia en una casa en que habla
siempre fiesta; cualquier pretexto era
bueno para reunirse. Mi vieja, mis
ocho tios, abuelos, los primos des-
pués... Y habla gente que venia a ca-
sa a tocar el bandoneén.

—Te agarrd el tango desde el prin-
ciplo.

—Noy si. Porque, sin dejarlo, pasé
por todos los ritmos que influyeron
en mi generacién a partir de Elvis
Presley. En un momento empecé a to-
car guitarra porque me parecié mas
facil y habla amigos que tocaban.

Después conozco a un guitarrista
que habla grabado con Sosa el disco
de musica surefia “Milonga triste”,
Héctor Arbello, y me dice: “Pibe, us-
ted tiene que armarse un repertorio
de tango y dedicarse a eso0”. Y me
pasa un montén de tangos “‘trampo-
sos”, de esos para gustar en canti-
nas: “Se tiran conmigo” y en esa Ii-
nea entre Sosa y Belussi. Y nos larga-
mos. Haclamos un namero béarbaro
con Arbello, bien ensayadito: el fue-
lle, la guitarra y yo cantando. Los fi-
nes de semana sallamos —no mas de
300 6 400 km— vy el lunes, a laburar,
porque yo siempre laburé: empleado
de comercio, cadete...

—Canillita... _

—También. Pero tuve una corta ca-
rrera porque mi vieja no me dejaba su-
bir a los tranvias. Un dia me vio y se
acabd el laburo con los diarios.

-¢Cémo te encontraste con Quin-
tana?

—Fue ®en Teodelina, su pueblo,
donde estabamos actuando con Ar-
bello. Me escuché y quedamos en
que cuando llegase a Buenos Aires lo
llamaba. Eso fue en marzo del '69,
veinte dias después me lleva a la gra-
badora. En julio estaba en el Cafo 14.
Era la primera vez que alguien debu-
taba en el Cafio, hasta ese momento
s6lo habian actuado figuras...

—Todo se dio en tres meses...

—Yo soy un tipo de suerte. Pero la
ayudo. Y yo sabla que podia. En el Ca-
fio me llamé una noche Copes para
probarme en publico. Fue con Arbello
y el duefio me dice: “Pibe, haga tres;

a lo sumo cuatro, y se baja’. Si le gus- -

taba al publico, quedaba. Y yo sabla
que mataba... Hice ocho y no me deja-
ban bajar. Y el mismo duefio me de-
cfa: ““Subl, subl...”.

—¢Qué pasé con Arbello?

—La separacién de él fue un mo-
mento muy doloroso. Me dolid en el

alma. Con él habfa aprendido a andar
y conocer la gente, a compartir cuan-
do no habfa guita, en la época de Ia ri-
fa de la botella o del poncho al final
de la actuacioén... Lo que aprend| con
este 'hombre me sirvié para siempre
en mi carrera.

—¢Cuéndo grabaste el primer LP?

—Ese mismo afio. Y con todos te-
mas nuevos: “Una piba como vos”,
““Para vos, canilla”, “El dgltimo farol”,
“Milonga de corralén”, “Suefio de ba-
rr_ilete", “Por amor”, “Contame una
historia” y el del titulo: “Mi bando-
neén y yo”, con masica mia y letra de
Julio Gutiérrez Martin. .

—Era un poco una aventura grabar
@30, de donde salleron algunos de los
clasicos del °70.

—Es cierto. Y ahora, en el que es-
toy grabando, me jugué la vida: son
todos tangos nuevos, del '70 también.

—Después hablamos de eso y me
alegro de que sea asi, pero lo impor-
tante fue que en aquel momento te
largaras con ese repertorio.

—Y ojo, que al mismo tiempo me
hablan ofrecido cantar con Trollo...
Nada menos. El gordo Pichuco me
queria llevar cuando escuché el pri-
mer disco. Entonces Quintana le ex-
plicé que yo estaba grabando, tenia
contrato y que en todo caso se podia
hacer algo especial. El gordo dijo que
de no ser asl le hubiera gustado para
su orquesta. “Bueno, dijo, ya que no
vas a ser cantante de mi orquesta,
(querés ser mi ahijado?”. Y yo me
querfa morir, Pero te lo cuento para
que veas que en muchos sentidos
nos la jugamos solos y con la nues-
tra. Se me dieron todas...

—Pero también te dieron bastante,

creo.
—Siempre estuve rodeado de
gente. Gente-gente. Quintana me
apunté muchas cosas, Raul Garello
también. Claro que también esta el
egolsmo del tanguero del cuarenta
que cree tener la absoluta verdad y
asl tuve que empezar a sentir clerto
rechazo de parte de los demas. En re-
alidad no me senti del todo protegido,
sobre todo por los intérpretes cantan-
tes de las generaciones anteriores.
Es que, como en cualquier ambiente,
en el del tango no todo el mundo es
inteligente. Hay gente y quien no lo
es.

—Pero vos dijiste que querias ser
gnrdol y llegar a ser lo que habia si-

0..

—Claro que sl. En cuanto a la ca-
rrera artistica se refiere, yo aspiro a
hacer lo que hizo Gardel: ser cantan-
te, hacer peliculas, hacer conocer lo
que es el tango de hoy, como hizo él,
que sigue siendo joven. ;Y quién no
aspira a eso? . '

—S$I sentiste cierto rechazo de par-
te de tus colegas mayores, ;c6mo te
trataron los criticos?

—No sé, realmente.

—¢Te sentis reconocido por los
tangueros?

—Por los jévenes, sobre todo, sl.

—¢En qué has avanzado en el pro-
yocto de llegar a hacer lo que hizo
Gardel?

—Apunto, por ejemplo, a hacer
ahora una comedia musical con to-
das las cosas que nos da el Buenos
Aires de hoy.

—¢Y qué experiencia tenés? Te va
a exigir mucho...

—Claro, no la tengo pero estoy dis-
puesto a aprender. La experiencia
que tengo proviene del espectéaculo
armado “El tango de Rubén Juérez"
—el que hice este afio en El Candil—
donde junto a los 16 temas que hago
tengo un guién y hay margen para la
espontaneidad y las palabras. Siem-
pre qulero hacer otra cosa. Por tem-

‘¢ Quién no aspira a hacer la

carrera artistica de Gardel?

Como me imagino que un can-

tante melddico aspirard a ser
Frank Sinatra’’,

1
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Los diez afios de vigehcia del cantor

-

peramento, soy de camblar constan-
temente y no me gusta estacionarme
en un lugar o en una cosa. Encaro las
cosas con mucha polenta y fe hasta
que me canso y |0 dejo. A otra cosa.
Ahora me gustaria hacer algo junto
con el Negro Lavié. No sé qué, pero
con el Negro. Si me preguntds quién
es el cantante que mas me gusta hoy
te dirfa que él. Si me preguntés si can-
tarla como él te dirfa que no. Cada
unoren lo suyo.

—¢Qué cantantes te gustan, en ge-
neral?

. —Sosa fue el modelo una véz. Pero
en general me Interesa el Intérprete:
Cortez, un verdadero cantautor; Vic-
tor Heredla, Jairo, el Negro Lavié, Go-
yeneche. Del cuarenta, todos... Mo-
ran, un golazo; Fiorentino, Floreal
con Pichuco; Marino; Deval con Sal-
gan; Angel Dlaz... Vargas, |0 que ha-
cla con ese caudal minimo de voz. En-
Lr'e los pibes hay muchos que andan
en.

—Aflora si hablemos de los discos,
de tu repertorio...

—Son doce con el nuevo, que no
tiene nombre todavia: Mi bandoneén
y yo, Nuevos tangos, Viejos tangos,
Pasional, Dandy, El aguacero, El tan-
go es tango, Escuela de tango, La
cancién de Buenos Aires, Las ralces
de mi canto, Tangos de oro y &l nue-
vo. Ahi sl que me tiré a la pileta.

—Ahora te podés tirar tranquilo...

—Pienso que siempre el intérprete

debe tirarse a la pileta. Pero todo lle-

va a un proceso de cambio: la etapa

de los veinte es diferente de la de los

treinta.

§ ;;,Fuloto cambiando tu reperto-
0

—Etapas. Al principio me empecé
a manejar con el repertorio del disco:
“Una piba como vos”, ‘“Milonga de
corralén” y otras cosas que la gente
me pedla y sigo haciendo. Luego se
dio la poslbilidad de empezar un re-
pertorio de tangos ““usados” de otra
categoria.

—Algunos ‘“desempolvados” pre-
viamente, como “Dandy”, que hiciste
una hermosa versién...

—S8I. “Dandy”, *“El aguacero”,
“Cuando tallan los recuerdos”, “La
que murié en Paris”, “Margo”’, ‘‘Aban-
dono”... Después, a partir del noveno
LP me encontré con algo que me
mostrdé que era la mia: una tematica,
que no pierda vigencia, buena linea
melédica que se adapte a mi modali-
dad y temperamento, que se pueda
arreglar y tenga gancho... En fin, to-
do.

—Y asi te le animaste al gran reper-
torio de los tangos tabu.

—SI. Discépolo, “Tormenta’; todo
lo de Pichuco con sus cantores;

“Después”, de Manzi; grabé “Volvié

una noche”, “La cancién de Buenos
Aires”; en Tangos de oro grabé “Tres
amigos’” —horrible por lo comprome-
tido—, “Pa’ que bailen los mucha-
tido—, que lo tienen Marino y Vargas.

—¢Tiene sentido grabar eso, Ru-
bén? No es més importante incorpo-
rar otras cosas menos transitadas?

—Para mi, si. .Algunos tangos,
como “La canclén de Buenos Aires”,
estan pensados para el espectaculo
—abro con él— y o mismo “‘Tres ami-
gos”, que lo elegl para eso. Ahora, co-
mo es clero que estaba grabando mu-
chas cosas viejas, hice este nuevo.
Te cuento: de Eladia Blazquez, “So-
mos como somos” y “El corazén al
sur”; de Chico Novarro, la “Cantata a
Buenos Aires” y —junto con Margarl-
ta Durdn— “Hoy que no estas';
“Chau, no va mas”, de los Exposito;
de los Garello, “Buenos Aires cono-
ce”; de Juanca Tavera, “‘Vamos toda-
via”; “Portefieza rea”, de Daniel Plaz-
zolla y Ferrer, que gusta muchisimo,
“El ultimo escalén’ ... Estén todos.

;—Lns dltimas: ;qué le falta al tan.
go

—Buen gusto en el repertorio para
difundir. Slempre va a haber bueno y
malo, lo que da bronca es que gente
que conoce 10 uno y lo otro sigue con
o que no sirve porque se metié en
eso. Pero por ahl viene una renova-
cién y lo malo no se escucha més.

—¢Te sentis el cantor, el intérprete
tanguero de tu tiempo?

—SI.

—Una tapa para una revista de tan-
0.

uenos Aires, viejo. Buenos Ai-
res.

| ¥Siempre me

' movf en un pla-
no claro,
transparente
y asf gané
al publico’’.

““El tango
necesita

buen gusto

en los
encargados
de difundir”’.

T T A
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““Tu musica es el tango, pibe...”’

De tango se habla mucho, y para
algunos demasiado. Demasiado sl
ase trono lo ocupan sdlo los “viejos™,
como $e escucha decir a voces alra-
das gue reclaman ecuanimidad de di-
fusidén respecto de los “otros”, los |&-
vanes. No es por cierto un cago de vi-
da o muyerte, ni un problema con ma-
yusculas. En todo caso, el tema se
entabla dentro de una situacién ge-
neral de la masica popular argenting
que va muchisimo mds alld de com-
positores, intérpretes, dlfusores,
charlistas y cuanto bicho se Interese
por el tango. Y que en honduras no
nos vamos a meter délo por seguro
porgue en esta nola parla Rubén
Judrez, muchacho gue ha cumplido
10 pirulines con este asunto da can-
tarle al portafo. LAl poriefio?

—Y si, sl me preguntds por dénde
pasa el tango, te contesto que por al
portefio. Yo soy portefio —fue un ac-
cidente haber nacido en Cérdoba—,
me he criado en una cludad de tango,
rodeado slempre de portefios, No, no,
la circunstancia no me condiclona:
igual hubiera sido cantor de tangos...

Dan ganas de agregar que le cre-
amos, que no precisa reiterar nada,
que se sirva otro café como ha pedi-
do y que siga el mondlogo sumergido
&n una mazcla de placer ntimo y de
busqueda de ‘objetividad” frente a la
escriba. Me pregunta por qué no usc
grabador, “es mas comodo", y le
aclaro que esta roto pero “de todos
mados prefiero el ldplz puesto que

m‘
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permita la sintesis”. No sé sl se con-
formd con la excusa, pero se adaptd
al sistema,

—Mo |le veo carencias al movimien-
to tanguero. Sin embargo, noto algo
asl tomo una bajada de brazos; inclu-
sive, existen pocos criticos, verdade-
ros analistas. Estén los historiado-
res, los comentarisias, pero no los
eriticos. A la gente le talta un replan-
teo de lo que significa el tango, una
visién a fondo de la cosa. (No quiero
creer gue estd todo comercializado!
Da pranto conversas con uh periodis-
ta y te sale con cada pregunta, no te
la imaginds... (NI me atrevo a inquirir,
no vaya a suceder que no sepa la
fecha de edicién de una obra de Ela-
dia Blazquez. A pesar de todo me
confesé Ignorante y Aubén dejd pa-
sar sablamente la advertencia.

—MNopuede ser que dejen de lado a
la gente que trabaja an serio, lucha y
busca la forma de no deformar el gé-
naro, 8l no tenés amor por lo que ha-
cés mejor no lo hagas: el tango debe
ser de ese modo, Ia meta, el motivo,
Ia definicién del que estd en &l, Hace
poco actué en Brasil y me encontré
con un grupo de pibes que viven alls.
Les costaba entender por qué me de-
diqué al tango siendo tan joven, jpero
mird la paradoja! Ellos mismos me
decian que los brasilefios se les acer-
caban para conocer algo méas del tan-
go, da letras, de autores, en fin, de
nusstra musica... Finalmente recone-
cieron que les daba verglienza no sa-
ber un comino., :

Le recordamos que desde hace
diez afias a5 un profesional del lan-
@go. “Ha sido una lucha hecha a pul-
man. Me he bancado decenas de opi-
niones contrarias en relacion al labu-
ro y la manera de encararlo, y leliz-
mente ma ha |do bien, no mé& puado
quejar. ;81 he sido pretensioso? No
en cuanto a lo que puede.ser ligura-
clén, si en 8l momento de hacer una
presentacién; me ocupo de todo: el
acompafiamiento que creo adecuado
a mi sentir, sl sonido, sl repertorio, la
cuota de humaor. Me encanta el desa-
fio, detesto lo técll.

Coma Rubén debia suponer, qulsi-
mos saber lo de siempre, |0 remani-
do; no importa, se lo espatamos con
lodas las letras: ;La represeniativi-
dad de Manzi, Discépolo, Gardel, fue
abismalmente mayor gue |a de Eladia
o Ferrar hoy? (No se enojo, para blen
de la charla).

—Era otra época y se vivia distinto.
Tal vez saboreaban el mismo vino o el
mismo mate, pero hoy en dia Busnos
Aires estd minado de cosas exiranje-
ras. Lo de Eladia es un toque de aten-
cign, un “ojo, estén alertas, no se ol
viden..." Son vivencias diferantes. Tal
vaz anies habia mds tlempo de anali-
zar al argentino; ademds aparecian a
cada minuto clentos de temas @ In-
térpretes...

Rubén habla de la popularidad, de
la necesidad de elegir un reperiorio
que llegue al pablico —"yo no apunto
a un piblico sino al plblico en gene-
ral"—, de acercar a la juventud.

—Eneso anda ahora, Quiero que la
juventud nos escuche, no con prapo-
tencia sino tratando de hablaria, ti
rindole el asunto como tema para
que al menos convenga en ascuchar,
on dialogar...

LY los bailes, la proponemos a Ru-
bén? “No se hacan o existen real
mente muy pocos, Claro, se pusden
organizar jlos haria encantadisimol
Cuando canté en balles fus un gola:
zo.

Después, la misica popular
~“pasa por &l estrato original del
hombre”—, los snobs ="tamblén
elios me escuchan"—, Plazzolla
—“me gusta cduando no plerde las
raices"—, Garello y Piro =‘“slendo
modemnos, llenen todo el tango en
sus venas''—, Rugliese, Salgén,
Pichuco —*tanto que se habla de la
decadencia del tango, joémo le
explicds a astos tres fondmenos?"—,
¥ tinalmente, la frase, la Lnica, la que
lleva cono sin vallja, ladesucaray la
de su bandonedn: “El lango es la ver
dad, no hay otra. Tu mdalca as al tan-
go, pibe.."




I'na voz de tango en Cosquin '81

Serenamente,

NESTOR
FABIAN

El comienzo con Mores, los consejos de
Rivero, la elecciéon del repertorio, el estilo
“meladico”, los autfores frecuentados, la
llegada a Cosquin.

”

“No canro tangos queé denigren a
la mujer"".

Tal vez por el clirna y la tradicion de
la revista, lo pririero que “el Néstor'
nos tira sobre la n.esa es una actuacion
muy especial que <e le presenta enloin
mediato:

—Voy a.Cosquin. Por primera vez. Por
ahora tengo miedo porque, por referen-

cias. sé de la masividad impresionante -

del festival. de la cantidad de figuras de
cada dia. Pero si uno es profesional debe
estar preparado para eso y para cual
quier otra cosa. Y creo que lo estoy.

Ufa si lo estd... Un fogueo que no ad
mitié medias tintas desde un comienzo.
que lo tiré a la pileta grande y supo sa-
lir solo:

—Yo comienzo casi simultaneamente
como cantor de Mores y actuandoen TV,
en el '63. Es decir que debuté en prime-
rasinunitinerario anterior, tipico de los
cantores que han hecho larga experien:
cia en otras orquestas. A mi la experien-
cia me vino después... Y eso es bravo.
Aprendi mucho, me equivoqué a veces:
tuve. por suerte, buenos consejeros. Al
guna vez Rivero me explicd que debia
cantar con el interés de 1a voz, no con el
capital, si es que queria perdurar. Y te
nia razon, pues entonces yo utilizaba to-
da la potencia de mi voz. De Marino a
Goyeneche, todos me dieron su consejo,
me ayudaron: me corrigieron una nota
mal dada. ¥ eso es un sintoma halaga
dor. una sefia de aprecio: se preocupan
porque uno mejore,

DESPUES DE
MARIANITO

Tal vez el momento en que Fabidn co-
menzo a popularizar su imagen fue
cuando con su sonrisa bonachona y
simplota, sin tonteria, con una camisa
de cuelloabierto y sencillo pullover can-
taba tangos en los interminables shows
de los sabados por |a tarde para un
publico juvenil y bullicioso: “Sabados
Continuados™ se llamaba aquel progra-
ma de Antonio Carrizo por Canal 9 que
disputaba 1a audjencia con Mancera...

—Fue cuando me independicé de Mo-
res. luego de un afio de estar con la or-
questa. En ese periodo de solista acaso
equivoqué el repertorio. busqué lo que
estaba de moda y eso era precisamente
lo que no me convenia. Ahi es donde pe-
sa el consejo de los compaiieros de mas
experiencia que nombré,

También en ese momento se configu-
ra o define una modalidad que no es di-
ficil ni arbitrario calificar de

melodica . Néstor la explica a traves
de la influencia de ciertos artistas ad
mirados:

—Desde pibe, cuando me llego un LP
del chileno Lucho Gatica cantando tan
gos y folklore, me gusté la forma, el es-
tilo. De entre las versiones. recuerdo las
de “Uno" y ‘‘La vi llegar’ particular
mente. Por eso en un momento, cuando
fui solista, traté de buscar un repertorio
similar e incluso grabé casi todos esos
temas. Los de folklore no, porque no me
dejaron.

LOS GUSTOS
Y LA VIDA

Fabidan - que ha ido definiendo en es
tos nitimes anosun repertorio cada vev

mas nuevo y meditado— tiene ideas
muy precisas al respecto:

—No me gustan los tangos donde se
denigra ala mujer y trato de no tenerlos
en mi repertorio. De lo tradicional a lo
nuevo, la linea de autores que me gus-
tan va de Manzi y Catulo a Eladia Blaz-
quez, Mario laquinandi, Chica Novarro,
Juanca Tavera.., Trato de mantenerme
en ella. en todos los &mbitos en los que
actuo. que son actualmente muy cam-
biantes: no sélo Grandes Valoresen TV y
ATC, sino también el interior; la reper-
cusién es muy buena, nos reciben muy
bien y confirman la tradicional calidez
de la gente del interior. Otro medio don-
de trabajo con regularidad es en fiestas
particulares, lugar de actuacién de nu-
merosos artistas que tenemos allf un
medio muy especial de trabajo y comu
nicacién con el piiblico.

Actualmente, la actividad discografi-
ra de Fabidn se canaliza. con produc-
c16n propia. a través del sello Microfon.
Ha recorrido un completo itinerario
desde el debut con Mores y lo han se
cundado. en el disco, Roberto Pansera,
Atilio Stampone, Osvaldo Requena y

actualmente-- el dotado pianista y
rompositor Osvaldo Tarantino, precisa
mente autor. junto a Tavera. de gran
parte de |as obras del repertorio actual
de Fabian

Este baritono atenorado —como le
gusta precisar, sefialando !a optimici-
dad de su registro para la musica de
Buenos Aires— ha sabido encontrar
desde su San Telmo un lugar en el tan
QO ¥y en su voz: un espacio vocal propio,
un repertario personal. una medalidad
inconfundible. Y siempre ha sido 1 un
muchachs sencillo y sin deshordes. un
tanguero especial, ‘el Neéstnr dosdo
hace casi veinte afnos
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Estuvimos reileradamente en Ios
ensayos, sobre todo en los dltimos,
en la sala Casacuberta donde debuta-
ron el 2 de febrero. Primero Carlitos
Garcia, luego Raul Garello tomaban la
batuta inexistente y disponian de!
alril mayor. De las nueve a las once;
una pausa de media hora para despa-
rramarse por los bares de Corrientes
o Sarmiento, y de nuevo hasta la una.

Asi todos los dias, como buenos em-

pleados municipales...

—¢Son empleados, no?

—Asl es: conlratados por un anc
por la Municipalidad de Buenos Ai-
res, Hay un contrato hasta el 31 de di-
ciembre de 1980, prorrogable total o
parclalmente. Eso vale para los musi-
cos ¥ para los direclores.

—¢Y en tu caso, qué cargo tenes?

Oscar del Priote sonrie, hace un
geslo vago,

—Ngo sé bien cémo figuro, porque
yo ya era y soy empleado municipa'
—trabajo en la radio—. Creo que es-
toy de presentador y redaclor de ics
textos para la orquesla, pero 2so es
io de menos. Mi trabajo habitual y
méas notorio va a ser la realizacién de
las presentaciones de la Orquesta de!
Tango de Buenos Aires.

—Pero vos lenés que ver con el ori-
gen mismo de esto...

—Si. No sé exactamenle en qué ni-
vel se habra encendido la idea de la
tormacién estable de tango. pero yo
lomé contaclo con el secretario de
Cultura, Dr. Ricardo Fleixa, a media-
dos del afio pasado. Me hablaron del
proyeclo y me consultaron sobre si
era posible, y —si lo era— ¢émo ha-
bia que hacer y quién me parecia que
debla dirigiria.

—¢:Qué sugeriste?

—Pensé en la experiencia de las
orquestas de muisica cldsica, como la
Filarmonica y sugeri ia estructura ce
un director estable y direclores invita-
dos. La orquesta debia ser una espe-
cie de entidad mévil gue se presenla-
se donde fuese requerida de acuerdo
a un programa de actuaciones que
llevasen la misica que la gente‘quie-
re escuchar hacia la gente. Se redac-
16 un reglamento sequn les antece-
dentes de |as otras orguestas munici-
pales y el nombre que me parecio
mas indicado para la direccion fue el
de Carlos Garcla. Por varias razones,
como su ideneidad y trayectoria, so-
bre todo; pero ademas por ser parli-
cularmentes duactil, flexible y permea-
bie, musicalmente hablando. Es el
hembre ideal para desempenar ese
carqgo; ctros nombres de lanla valla
comao el suyo —un Salgan, yn Piazzo-
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Raul Garello, director adjunto.

ila, por gjemplo— le hubieran dado a
ia orquesta una ornentacién muy mar-
cada que lg seria conlraproducenle.
Esta orquesta debe ser de todos. Y a
través de los directores invitados ca-
da uno de los creadores de nuestra

musica ciudadana tendra oportuni-
dad de dar su toque, su manera, su
estilo en cada ccasién. Pero para la
funcién de direclor estable, Carlos
Garcia cumplia perfeclamente con
ias condiciones.

Y ese hombre de manos largas y
expresivas —"de planista”, dirla al-
guna tia soltera romantica y acerlaria
en este caso...— de melena blanca y
gestos armoniosos gue remedan la
musica que escribe, ese Carlitos Gar-
cla como todos le dicen, hasta los
mas jovenes. estd sencillamente
emocionado:

—La designacién fue un golpetazo
en el corazon, porque es de las pocas
vEces gue uno se epcuentra con la
posibilidad de hacer algo y tiene c6-
mo defenderic.. Quiero decir que
acaso para los muchachos mas jéve-
nes esto no sea mas que yna alirma-
cién ce sus perspectivas o sus de-
seos, pero para alguien como yo, que
ilevo muches afics en este, es unz
aportunidad casi gnica: asumo la res-

3

sonsabilidad de la direceién y arregio
de ia orguesta pero tengo tlempo y
musicos aptimos qgue me dan ia chan-
ce de defender o que hage, Muchas
veces el misico debe especular con
un arregle facil porque no hay tiempo
de ensayar —a veces se toca a prime-
ra vista--; en cambio agul 2siamos
un mes sacando detalles —y IGs que
sacaremes aun,. —, adecuandonos
unos a olros. Acaso ni Nosotros mis-
mes nos damos cusnla de a trascen.
denciz y el valer que tiene esta or-
questa como apcrte a la musica de
Buenos Aires, a la que se le da un pri-
vilegio que olra mosica popdlar habi-
tualmente tiene pero no ei tangs. Ac-
lia Sandro, por eiemplo. v o hace
con una arquesta de 50 masicas, en
cambio los tangueros..,

—¢Hay anlecedenles de una agru-
pacion similar?

—Con los afos que yo lengo en el
iango, no recuerds algo asi. Ya sg
venia hatlando desde hacs diez afos
de 2 pesibllidad, en la épeca del con-
curen ge tanges que gand “Hasta el

Segunda fila de violines:
Del Bagno, Hess,
Aguilar y Gareia.

titimo tren™ y salié segundo la “'Bala-
da para un loco”. También la visita de
ics directeres norteamericanos en el
'78 —Billy May, Dcn Costa, ete.— fue
benéfica porque despertd el interés
de los musicos por trabajar en este
sentigo.

—Claro que, en el orden oficial, ha-
y& sido probablemenle la circunstan-
cia del cuario cenlanario de la cludad
lo que haya determinado este paso.

—FProbabiemente. Lo imporiante
€3 que se convierta en algo perdura-
ble; mas alla de los nembras que la
integren o dirijan.

Los nombres.. Son veinticinco.
Viéndolos desplegados en &| semi-
clrculo del escenaric del Casacuberta
cada uno en !¢ suyo y en {o de {odos,
unides en esa hermosa ceremonia,
no pueden evitarse los lugares comu-
nes de las generaciones. de la tradi-
cién tanguera, €sas cosas..,

Uno mira los pies —par ejemplo—
los de 1a fila de bandoneones: los for-
males zapatos de cordones de Princi-
pe en un extremo hacen pareja con
los del Negro Ahumada miés alla: en
el medio, las rojas Topper son de Di-
no Saluzzi; las verdes zapatillas im-
portadas gue se asoman debajo del
vaquero gastado, del sclista Néstor
Marconi. Uno levanta los ojos, para la
oreja: el acorde suena pieno, un blo-
que.. '

Por e! medio del semicircuio, frante
al director, cierta juventud y algunas
barbas y anteojos marcan a los res-
ponsables de [as violas —Pucci y Wil-
liman— y los cellos —e! olre Pucei y
Giovanazzi—, gente que no responde
a la clasica palidez tanguera da tras-
noche y i tiene mas pinta de Conser-
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vatono. Uno para ja oreja y escucha el
solo del cello al comienzo del “"Home-
naje a Troilo" armado por Garello con
pedazos de “Garua”, “Pa' que bailen
los muchachos”, ""Responso’ y “To-
damivida" y piensa: cello tanguero...

Por atras de los fuelles, un pibe, el

hijo de Marito Cosentino, toca la flau-

ta traversera con la soltura que vieng
de otro lado ademas de los corlos
veinte afios que no represenia; un pa-
so mésadelante, |la guitarra de Anibal
Arias representa lodos los tiempos
que trasmilen los dedes que la pul-
san, Uno escucha el contrapunto de
flauta y guitarra en el cuarteto que re-
meda los conjuntos de la guardia viet
jay el tiempo es mentira.

Les violines intercalan les pom-
bres sabidos. casi recitados, de las
formaciones tangueras: Baralls, Aqul-
les Aguilar, Del Bagno, Simén Broit-
man; con los nuevos instrumentistas
Intercalados con ellos, como buscan-
do el equilibrio; Hess, Garcia, Arce,
Aisina.

Junio a 1a bateria de Pepe Correale
—enlusiasmado como un chico con
zapalos nuevos con &l solo que escri-
bié Garello para su arreglo de “Cana-
ro en Paris'—, todo veleranla, el bajo
eléctrico del pibe De Lio, la aparicién
sorprasiva del drgano de Jorge Ken-
ny, un arpa y una mujer —Etelvina
Chiniccl— y la percusién de Alcals,

Exactamente en 8! centro, el cora-
zén: Héclor Console pulsa el contra-
bajo y late clasicamente, bombeando
ritmo. “'E! sjemplo para una orquesta,
en cuanto al sentido de la entrega
personal y de |a superacion del luci-
miento individual en beneficio del
conjunto lo da el contrabajo, —dice
Carlitos Garcla—, Ese mismo senti-
miento que debe guiar al contrabajis-

ta, gue es el cimienlo o la estructura.

sobre la que se sustenta la orquesta
toda, debe hacerse carne en lodos
los instrumentistas’.

Y en aquel rincon, con una larga
campaha de triunfos... Osvaldo Ber-
lingieri en el piano, poniendo lo suyo
cen sutileza. Un lujo mas.

Como en el famoso soneto de Lo-
pe: “"Contad si son veinticinco y esta
hecho". Si, esos son los velnticinco
musicos de la Orquesta del Tango de
Buenos Alres, Pero, ;por qué son
esos?

—E| criterio basico fue la ductili-
dad: en eslos casos lo principal es
que el musico esté absolutamente se-
guro con el instrumento, que pueda
estar alento, entonces, a efeclos y
matices. Después, lo que son como
personas, debe haber desinterés,

Su

amor, un volcarse. —Carlos Garcla
busca la palabray la encuentra—. De-
be haber romance. Todas las virtudes
de cada miembro de una pareja —tra-
bajar, cocinar— son validas y sirven
mientras hay romance; cuando el ro-
mance se acabd, no sirven de nada.
Buenos; acad hay romance.

— ¢ Quién los eligié?

—Los elegimos con Garello pero
ademas hubo consultas, escucha-
mos opiniones. A veces |a palabra de
un allegado nos salva de omisiones u
olvidos involuntarios... Pero combina-
mos jévenes y veleranos. En un plan-
tel 6ptimo,

Precisamente porque Carios Gar-
cla es un m@sico de tango pero por
sobre 1odo, tal vez, un director de or-
questa a secas, al ver el desplisgue
de timbres y posibilidades de las dos
decenas y media de masicos, el tema
de la formacién orquestal le sube a
las manos, hablza de {as habituales li-
mitaciones impuestas a las formas
populares argentinas gue en cuanto a
orquestacion, se escapa hacla el re-
ciente ejemplo del recital de Sinatra,

—Es un caso ejemplar para noso-
tros, en lo que se reflere a tratamlen-
to, por supuesto; muestra la evolu-
cién tremenda que han logrado ellos,
no brutal sino natural. Alll hay cor
nos, loda la familia de instrumenti-
nos, elc. Y eso nadie se los regald, lo
hicieron contratando maestros de
todas partes del mundo y ahora reco-
gen los resultados, Nuestra situacién
es diferente y de ahl la Importancia
de esto,

—Hablemos del repertorio, Carli-
tos.

—Encaré los tangos que me gus-
tan y de los que puedo sacar partido
dentro de un criterio cronolégico que
sea un muestrario de cien afos de
tango. Y lo que quedd afuera...

—Hay un criterio reconstructivo en
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Osvaldo Berlingieri, solista.

sl tratamienio, se toca “a la manera
de'" en algunos casos...

—Si en esta oportunidad, en que
queremos reflejar las modalidades de
cada época. El primero es “Bartolo",
un tema popular de Francisco Har-
greaves, cuya parte para piano esta
maravillosamente bien escrila para
su tiempo y es inclusive un modelo
para hoy. Aca lo hacemos con man-
dolin, violin y guitarra con Anfbal
Arias como solista. A continuacién
hacemos “El entrerriano’ con_el mis-
mo grupo mas flauta y después “‘La
morocha”, cuando se incorpora la voz
con Nacha Roldén.

—¢Cémo anda Nacha con el tan-
go?

X _
Hugo Baralis, solista.

—Muy bien. No tllene acento tan-
guero pero es sumamente expresivay
eso es lo que vale, '"Madreselva'', por
ejemplo, lo hace muy bien. Lo mismo
Lianos, que canta ""Mi noche triste”,
Iniciando el clclo del tango cancién,
ya con la incorporacién del piano.
Despuéds pasamos al Sextelo de De
Caro con la version de '"Mala junta™.
dos vielines, Baralis y Arce; dos ban-
doneocnes, Marconi y Principe; Cén-
sole en el bajo y yo en el piano. La ver-
sién de “Madreselvas’ que sigue evo-
ca un poco a Canaro por la formacién
y modalidad —cuatro viclines y cua-
tro bandoneones— pero incluye un
homenaje a Héclor Ariola, el primero
enire los arfegladores de tango que

Carlos Garcia en el piano.

se destaco plenamente y se preocupo
por les acompafamientos. Simboljza-
mos el primer acompafamiento con
partitura.

—Y ya eniramos en el cuarenta con
la orquesta granda...

—38I. Llangs canta “Uno"; luego
“La Yumba" —con lo que rescata-
mos lo basico de Pugliese—; “La bor-
dona', de Balcarce —uno de los te-
mas mas hermosos de los afios que
sigujeron—; hacemos una versién
Instrumental de el Gitimo éxito popu-
lar del tango, “"Que falta que me ha-
cés”, de Pontier, y no pediamos ni de-
blamos dejar a Piazzolla y a "Adibds
Noning™: Jo hacemos con un septimi-
no formado por Marconi, Casenting,

Baralis, Arias, Console, Correaie y yo.
—:Y el cierre?

—Lo hacemos en una versién prac-
ticamente sin arreglo de “El irresisti-
ble", sélo colorida, Como una manera
de envolver todo el desarrollo volvien-
do a recordar las esencias ritmicas,
que es bueno no perder nunca...

Carlos Garcla se va. Y, en serio, ya
se fue: esta en Japdn, con una emba-
jada que durante tres meses gastara
las Iglas tangueras del Crients, Sdlo
tres o cuatro conciertos incluyd esta
primera experiencia al frente de la Or-
questa del Tango de Buenods Ailres,
como &l mismo lo habia puntualizado
a los organizadoras de la orquesta an-
tes de comenzar a trabajar, Y alll es
donde |a estructura adoptada cobra
validez plena.

—La direccidn estable da una me-
canica de trabajo al grupo, lo discipli-
na. El director invitade encuenlra al
llegar ciertas formas logradas y en-
tonces puede ir agregando las suyas,
pero hay una base de trabajo conti-
nuado, Con Raul Garello, designado
director adjunto —estable, tam-
bién—, hemos trabajado en forma in-
dependiente. Si lo invilé a acompa-
farme es pcrque lo conozco bien y
sobre todo quiere, tiene ganas. La or-
questa suena grande, es sutil... Lo im-
portante es que todos sintamos que
es algo de todos, que no tiene duefio.
El publico es el que va a indicar cuan-
do el repertorio debe irse ampliandoy
fa presencia de los directores invita-
dos va a ser un aliciente para todos,
Podran traer sus obras y lo que hayan
escritc —directores y arregladores—
tendran una semana para ensayar y
asl incorporarse dentro del programa,
como parte de él. Igual los cantantes,
que inclusive pueden traer sus or-
guestaciones, pero para 25 misicos,
claro... Es una verdadera oportuni-
dad, unica, para todos los gue esta-
mos en el tango.

Una oportunidad que se hizo expra-
sividad en la exclamacién que, des:
pués de la descripcion formal de sus
sentimientos, se (e escapd a Raul Ga-
rello:

—Parece mentira...

Y no porque parezca mentira ‘'su”
posibilidad personal de acceder al si-
tial de director adjunto —plenamente
justificada— sino por la puerta abier-
ta que significa para todos los crea-
dores del tango que disponen, acaso
por primera vaz, de facilidades de tra-
bajo, de ensayo, de liempo, para ha-
cer |o suye con libertad.

—Muchas veces se habia de de-
seos de hacer, de proyectos... Pero as
muy dificil concretarios. Por eso la
primera felicitacidn debe ser para los
que han hecho posible que esto fue-
ra. En lo personal, he tenido la suerte
de que se me hiclera un suefio acari-
ciado por todos los muasicos de tan-
go: disponer de un medic de esta ca-
tégoria. Carlitos me invitd porque me
conoce, sabe de mi experiencia de
afios como director y arreglador en la
compaflaen la que estamos

—Para Garello s un momento muy
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nnponanta: con menos horas de vue-
lo, digamos, que otros directores, y
una trayecloria brillante en estos Glti-
mos anos, eslo 8s un reconocimien-
to.

—Es que tengo hecha una gran ex
periencia en la conduccidn de or
questas y grabacidn, Tengo 18 LP co
mo acempafamiento de cantantes y
estoy terminando el sequndo. disco
instrumental, El primero fue con una
orquesta de 2B musicos —mas gran
de, inclusive, que ésla—, precisa
menie en un momento en que, desde
hace cuatlre © cinco anos, los grusos
se reducen a trios 0 cuartetos. Fuiy
soy de los gue hablan da] peligro de
la extincidn de asle ente expresive
que es la orquesta y por eso me ded|
co-aelia. Creo que ese peligro no ha
pasado pero que zlgo como La Or
questa del Tango de Buenos Aires
contricuye a salvar ese riesgo

Garello se detiena en un punte, no
quiere dejar de sefizalar ics bienes hu-
manos y musicales excepclonales de
quedispone:

—Porgue fijese el plantel: con séio
nombrario aparece la importancia de
cada uno. Sin embargo no puedo de:
jar de hacer algunos nombras, (nsiru
menlisias que son, ellos mismaos, di-
reclares, compositores y arreglisias:
Beriingieri. Néstor Marconi, Saluzzi.
o la trayectoria de Hugo Baralis o Co-
rreale; la calidad instrumental de
Héctor Conscle... De ahl que guando
debo ausmir mi partg, me ¢cupa la se
gunda seccion del concierio, con re-
ce lemas —c¢uatro canlados por Her-
nan Salinas—, siento gue mi trabajo
cobra valor en la honestidad con gue
puedo mestrar |0 mic. 'a modalidag
en que esloy hacho,

—:Y cual es la peculiaridad de Ga.
rallo comao armreglador?

—Creo que pongo mucho énfasis
en |la parte sxpresivz, Tralo ge que el
arreglo pase por un cosladc original,
que cada frase ¢ parie tenga e| trata-
miento mas feliz, acentluado. No una
cosa homogénea sino’Una suerte de
linea expresiva con pices. Puedo y
suelo sallar de una parte casiacadé.
mica, camaristica, a otra de una mi-
fornga rabiosa, caliente, llena de yei:
les y arrastres, lo que s muy Impor-
{anle para mi porque es algo.que Cier-
los musicos olvidan -—es muy difle)
de hacer— y constituys |2 esencia de
una manera inlerpretativa connatural
al l1ango, hecha por las sucesivas ge-
neracionss Je'ejecutanies tanquerds
Por eso me parace importanie gue er
dm arreglo esc esié aunque no entn
doyaltama
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Sobre onginalhidad, hacemos reie:
rencia al solo de Pepe Coireale en
“Canaro en Parls”, donde la percw:
sibn sostienz el tema

—Es probzblemente 1a dnica varja
cion que se pueda hacer con un Ins-
trumento sin tono. Es tan peculiar y
reconocible por el publico que yo jus-
go can.el hecho de que |a gente pone
la que falta: Pepa hace la variacldn
can la parte ritmica. sin tocar notas
alinada y la memoria audiliva del
ovente la completa .

—Hablemos del repertorio elegido
enlonces...

—Creo que la orquesta va a Ir is-
mando el perfil del director y arregia-
dor de turno. Es 1o mas ldgico. Si vie-
nen Stampone, Plaza, Federico, Salu:
z2i o Varela, la orquesla tendra las ca-
racleristicas prop:as de ellos, Asi yo
sche mano de mi repertorio, de |lo que
yo escribo y bago habilualmente Es
lc mas honesio que puedo hacer
Cemo soy respeluoso de las grandes
obras del tangp pero perlenezco y me
sienlo participe de esta generacidn,
no he deiado de incluir téemas nuavos.
Junio a “Yira, yira”, “Canaro en Pa-
ris”, "Alma en pena'’, "Volvar”, "Ne-
gracha" y un *Homenaje a Pichuca™
cen sus cbras del cuarenta, he inclul-
do dos cbras mias —“'Mufieca de

marzo’ y “Ché Buenos Aires”"— no
porque las considere {an importantes
sine por sinceridad, para mosirar lo
mio, e “Invierno poriefo’, de Piazzo-
lla. La parte canlada incluye “Maleva-
je"", “Ché bapndonedn”, “Golondri-
nas'’ vy “Buenos Aires conoce”, mio y
de mi hermano Raul. Es decir que, sa-
cando a mis obras del concepto, ha.
go los tanges gue mea parecen impor-
tanles denlio de algunos perlodos
del tango.

lLos empieados municipales traba-
ian diariamente, cumplen su horario.
Paraddjicamente, éstes no manipu-
lean expedienles ni plancs de auls-
pistas, no confsccionan boletas de
infracciones de transito; leen partitu-
ras. Estos empleados municipzles no
plensan en la jubilaciér —aj menos
por ahora— y formulan un deseo gue
los trasciende, que va mas alid de su
nombre particular, de su manara de
tratar las cuerdas, los garches, lcs
acordes:

—Que sea para siempre_ —dijo
Garello

—Que asl sea —decimos nosolros
y usted

Juan Sasturain

Guillerme Fernandez, ya no mas
Gulllermito, un muchacho de vein-
lidgs afnos, casado, proximo a ser
papéa. iiene lodas las de ganar.
Ademas de ser buen mozo y un
cantor con potente voz, se perfila
como un serio “seleccienador” de
reperlorio,

Muy preccupado por su deslinge
de cantor, a pesar de su edad (Sil-
vio Soldan acotaba en el dla del
cumpleafios de Guillermo que
siempre “festejaba pccos”. mien-
tras que él ya ni querla acordarse
de i0s que iba sumando), se assa-
gura un porvenir al menos pensa-
do en materia tanguera.

Pero el asunlo gue gueriamos
comentar ara olro. Ya tendremos
tiempo de conversar con el cantor
largo y tendido,

Sucede que ahora, como ya el
lector habré leido o visto, el chico
Fernandez se ha incorporadc a las
huestes del cine nacionat. Claro
gue no se aparta de su esencia ca-
nora,

La pelicula en cuestion es *‘La
cancion de Buenos Aires”, una
historia de un tal Juan Gonzalez
que hereda cuanliosa lortuna, Pe-
ro hele aqui que aparecen ires
Juanes con datos similares. Y
bueno, alll comienza la trama. Un
Juan es apodado Sinatlra por sus
aptitudes cantables; otro, Brécoli,
cada su aficcién por ia mentada
verdura, y Poela gl tercero porsus
inclinaciones literarias. Enlre en-
redo va y enredo viene, Guillermo
descvilia canciones v varios tan-
gos, por supueslo,

En eslas primaras semanas de
marzo, segun se informa, comen-
zard a rodar otfro filme: “Una piba
come vos™. Siempre conel tangoy
Buenos Alres como marco indiso-
luble,

Habria que desearle buena suer-
te al muchacho, jno le parece?

Don Osvaldo Pugliese siegue
cosechando aplaysos por donde
va. La temporada veraniega, ni-
ciada por el maestro en Marde! du-
rante febrero lo enfrentd nueva-
mente anle un publico mas que
fervoroso. Con Pugliese |a palabra
éxito cobra un sentido especial. Y
resulla realmente muy gratificante
para [os escribas decir que la no-
toriedad y el aplauso adquirido
por Pugliese a lo largo de tantos
anos, es la consecuencia de una
conducta artistica sjemplar.

iA Japdn! Deberian instalarse
caravanas con bebidas y sandwi-
ches al paso para mitigar las ex-
lensas colas de tangueros que via-
jan a Japoén, Que no se entienda la
broma solo como las anslas locas
de los muchachos de pasar uncs
meses en el pais oriental. Los ja-
poneses siguen firmes en su fide-
lidad para nueslira musica ciuda-
dana y nuestros compatriolas res-
ponden ampliamente a ese amor,
Quien va para aquellos lares es
Carlos Garcla con su orguesta

—en rigor de verdad ya estéd en Ja-
pén—, acompanado por el primer
bandoneonista Dino Saluzzi, el
saltefo versatil. Junto a ellos mar-
charon dos cantantes, Francisco
Llanos y Nacha Roldan, c@obés
y chaquena, respectivamente.

Nacha, que mucho anda en el
rubro folklérico, incursiona ahora
porla cancién ciudadana, “Madre-
selva™ Incluida,

Estaran tres meses por Japony
cubriran sesenta ciudades. Qué
manera de hacer lango!

Luis Filipelli cumple doble la-
bor: mientras por la noche actua
en un conocido local de la calle
Talcahuano, por la farde prepara
minuciosamente su préximo ‘“re-
donde”, Muy pero muy laborioso

Rubén Judrez y el Negro Raul
Lavié continuaran con si espec-
taculo que preparason parz el ve:
rano. En efecto, proyectan llevarlo
por todo el pais duranle el nvier-
no. Ahora ¢ han pueslo también
en Necochea. ;Qué manera de [le-
varse bien sin competir! Verdade- -
ros modelitos los dos canoros.

“Domingos para la Juventud™, el
programa semanal que conduce
Silvic Soldan y Leonardo Simons
ha incorporado con acierio algo asi
como un certamen de *‘sabiduria
tanguera”. En &l participan jovenes
de ambos sex0s que tienen oporly-
nidad de lucir sus conocimientos
respeclo de lelras y musicas que
pertenecen zl patrimonio argenti
no.

Radl Garelle, el hombra de ia
nostalgia, prepara su proximo dis-
co. Uno de los temas esia dedica-
do a su hija Martina, admiradora
férrea de su papa,

Se comenla en'el ambiente que
Juan Mazzadi, pianistadel Sexteto
Mayor se retiraria del conjunto.
¢Causas? Las Ignoramos, Una pe-
na, ;inoesasi?
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Pasd casi una década desde aquel dia
que en compafiia de toda su familia lle-
g6 a Buenos Aires. Todos eran miisicos
y formaban un corjunto vocal que les
valid se los bautizara 'la familia Trap’
Ella, sin duda. sobresalia y apuntaba
como una de las promisorias-cantantes
de tango. En ese entonces |a flgura fré-
gll. anifiada y poderosamente llamativa
de Rosanna Falasca comenzé6 lenta pero
firmemente a escalar en el gusto de los
amantes del tango-cancién. Atrds
quedaron los primeros nervies y aquel
hotel de la calle Chacabuca en las inme-
diaciones del barrio de San Telmo que I2
vie partir rumbo a los primeros enfren:
tamientos con el publico. los spots y las
Inquletantes cdmaras de televisién.
Luego con el correr de los dias, llegé la
aceptacidn, el aplauso. los contratos.
los larga duracién.

Aunque parezca contradictorio, ella
es casl lgual que antes. Es.decir, su fl-
gura es |déntica o algo mas estilizada,
su voz se ha enriguecido con la expe-
riencia, el estudio y su afédn de perfac-
clonamiento, pero lo mas Importante
se conserva: su personalidad, la humll-
dad y esa falta de ansias por buscar una
promocidn facll y estridente.

Dias pasados nos acercamos hasta su
toqueto departamento del barrio de Ca-
ballite. y con la facilidad de quien habla
corl una viela amiga —aunque no sea
una nj otra cosa—, grabador gor medio.
actualizagos la vida profesionail de Ro-
sanna Faldsca.

‘'Este afie ha tenido un excelente ini-
clo. Firmé contrato con un nuevo sello
grabador y me apresto a concretar un
nuevo disce, El cuarto que hago. Real-
mente estoy muy contenta porque es
otra cosa —por oposicién a los ante-
riores—: es un sello que se mueve de
verdad, con mucha difusién, Y ademis
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“"Tangos superficiales,

Pero tampoco los

te destrocen viva"“.

hablamos rmuy claramente, me refiero a
mis Inguletudes, de lo que quiero hacer,
da lo que elios plensan.”

En lo que respecta al repertorio Ro-
sanna comenta: ""Me interesa elegirlo
blen y estoy muy conforme. Muy lindo
repertorio, buena orquesta, se culdé
mucho todos los detalles de tipo técnico.
Estoy muy conforme —repitié—, y ten-
go muchas esperanzas’',

Sin duda algin secreto —obviamente
de tipo artistico—, tlene Rosanna Fa-
lasca para mantenerse en el Interés de
la gente durante diez afios. Ella confesd
que sl, “‘creo tener slempre los pies
sobre la tierra, hasta el dia de hoy en-
caucé bien mis cosas. Nunca apresurada,
con cada paso meditado. Eso me de-
muestra lo que vengo logrando hasta el
dia de hoy. Slempre pensé que son
muchas las cosas que hay que cuidar;
cuando subo a un escenario plénso que
es |z primera vez que lo hago, aunque a
veces los viajes permanentes y largos
me agoten. En ese momento en el esce-
nario dejo todo de lado™.

EL MOTOR
DE TODO

""Yo fundamentalmente hago io que
siento, lo que me gusta, pero tamblén
trabajo en equipo. En general, soy la
promotora de las ideas dé trabajo y con
respecto a este afio qulero cuidar las co-
sas mucho mas. Entlendo que en el tra-
bajo se van sucediendo etapas y por eso
a partir de ahora quiero rever lo que hi-
ce, reencarar las cosas, y a nivel
arreglos, conjunto, musicos, de pronto
renovar una serie de hechos, Medito,
piensc y luego hago. Voy dosificando
mis actuaciones porque 3 veces todo 'o

que te ofrecen no es conveniente, en-
tonces directamente no lo tomo.
Siempre digo que cuzndo rechazo una
cosa, ese no, es un si para muchos otros
si. Ese creo que es el sacreto, que tenga
continuidad de trabajo. que te quierany
respeten mucho profesionaimente.

En televisidn —aclaré—, no es cues-
tién de aparecer constantemente, por-
que de pronto no es todo lo positivo
que uno necesita para lograr un objeti-
vo. No hablo de la televisién en si, sino
para lo mio. Otros aspectos a cuidar son
el cémo te presentan, cdmo lo hacés y
cudnto lo hacés. Soy exigente, y esto no
es ni vanidad —advirtié—, ni otra cdsa
que se le parezca. Uno sabe hasta dénde
pugde llegar y lo que quiere lograr, en-
tonces debe saber exigir tamblén."’

Café por medio. el tema se agot6 y vi-
no el presenta. Scbre sus actuales acti-
vidades, ademés de su recluida vida
—confess ser muy casera y poco amiga
de las reunicnies de la fardndula—.
explicé que “"en los primeros meses de
este afio, la hablan ocupado giras por el
interlor de! pais y sobre todo los festiva-
les folkidricos, Que a diferencia de otros
tiempos —acoté—, han ido dando cabi-
da cada vaz més al tango’.

Otres de los topicos abordados en esa
especie de confesién —parodiando el
tango de Discépolo—, fue el repertorio
del proximo e inminente disco a grabar,
Y que por otra parte desvela sus suefios
actuales. “Eso tamblén es muy Impor-
tante. Nunca hice tango arrabalaro, ni
muy fuerte, y tampoco dramético. To-
mé el tango canclén y dentro de esa li-
nea abarqué temas lindos. No letras por
supuesto —aclard—, que no te digan na-
da. No, superficiales no. Pero tampoco
una cosa que te destroce viva. Hay te-
mas que hago que tienen una letra més

Integrante de una nueva

generacion de cantantes, después

de diez aiios continua

siendo una

especie de niiia mimada.

serla que otras, pero siempre sin caer en
el extremo de caer en lo melodramético.
Ademds, confleso que no los slento"’,

Hasta ese momento su inseparable
hermano, a quien ella llama carifosa-
mente Ado. no habia ablerto la boca.

Pero participé comentando que hasta
ese momento, "mi hermana ha selec-
cionado, da 200 que le busqué, sélo
cuatro temas”, "‘Es diflcilfsimo —pro-
testd la esplgada diva—, cada vez me
cuesta més encontrarios. Hay temas que

Jos tengo que desechar porgue ya los hl-
ce. Hay un montén de tangos muy
buenos que encontré que son de la época
del 40 y no est4n hechos para nada. Esos
me gustan, O sea, de pronto vi temas de
Manzi, Piana, Cabidn y Cadicamo, y dije,
‘bueno estos son los que necesito’. La
verdad es que tengo cinco, y hasta hace
poco parecfa una barbaridad. Masta que
dl con ellos, tenia panico de no en-
contrarios. Porque de los que pienso
incluir, los nuevos, de Horaclo Ferrer o
Eladla Blazquez. no hay problemas,”’

SUGERENCIAS SI,
NO IMPOSICIONES

La cuestidn de las limitacionas que

~tienen los artistas en cuanto deben res-

ponder a las expectativas de un merca-
do. del que a su vez |las empresas graba-
doras tlenen un profundo conoclmien-
to, también se incluyd en el temario
ofrecido a Ia Falasca. Del mismo modo
como se expresa tanto de los aspectos
que hacen a su persona, lo hizo con rela-
citn al sello que la contrato. *'Si bien yo
soy la que elijo los temas. también hay
un intercamblo de opiniones con el sello,
hay que permitirias a la gente que ma-
neja eso. Pero, debo decir, gue sl bien
vamos a intercambiar oplniones —lo de-
J& aclarado antes de firmar el contra-
to—, lo que en realidad voy a hacer, es
aceptar sugerencias pero no Imposi-
ciones. Si de pronto te proponen un te-
ma y no te gusta, eso no es positivo para
nadle. SI no lo cantéds con ganas no va a
salir bien. Les dije claramente: miren
chicos —porque son todos jévenes—, yo
prefiero hacer algo que me convenza, si
no no grabo. Creo que es fundamental
hacer lo que se siente y a una le gusta,
Me baso en lo que hago y al publico le
gusta, Por eso pienso que no estoy tan
errada al elegir repertorio™,

El final quedd para las Ultimas refle-
xlones, entre las que se incluyeron su
participacién en varios filmes y su de
seo de encauzar mas adelante —o aho
rasi la contratan—. alguna experiencia
similar. El tlempo que le hablamos can-
sumido ya era demasiado, y su herma
no, fiel consejero y compafiero, le indi
caba que habfa que volver al trabajo. La
vida de una tanguera —nos dijo— 'no
es tan facil como aparenta’”.
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