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Hace cuatro aiios, un grupo de hombres vinculados por el comin fervor
por la musica nativa y las expresiones artisticas del folklore
emprendieron una aventura editorial.
El resultado es esta revista que celebra hoy su edicién centenaria.
Durante estos cuatro afios, Folklore cumplié con la funcién que habian
previsto sus iniciadores: dar al pablico toda la informacién de lo que ocurria
en el campo de la musica nativa y proveer de un instrumento de
comunicacién a todos los que se interesan por el folllore.
Cien némeros significan un esfuerzo no despreciable para una revista sectorial.
Sin jactancia, pero con auténtico orgullo, sefialamos una meta
que ha podido alcanzarse, no sin dificultades. Pero méas importante que
esto es el hecho de que el publico haya sostenido tal esfuerzo;
que la acogida popular haya permitido a Folklore alargar durante cuatro aiios
su aparicién y lo haya convertido en el nicleo central de las
manifestaciones artisticas y musicales del campo nativo.
Este ntmero extraordinario, pues, es, en gran medida, una expresion
de gratitud hacia los lectores, simpatizantes y amigos
que durante cuatro afios alentaron esta empresa y le permitieron
alcanzar el nivel a que ha llegado.

L.
Pero esta edicién extraordinaria no podria limitarse a ofrecer al publico
la repeticién de albumes como los que se han hecho en ocasiones similares.
Cuatro afios importan algo para que un érgano como éste pueda decir
su palabra sobre el proceso que ha acontecido en el campo del folklore
en los Gltimos tiempos. Nadie més indicado para hacerlo que esta revista,
puesto que ella ha sido la destinataria natural de todas las manifestaciones
importantes en el sector. Folklore ha vivido cada uno de los eventos
ocurridos en el 4mbito de lo nativo; ahora es llegado el momento
de opinar sobre el procese, puntualizar sus grandes protagonistas,
sefialar los momentos culminantes que vivié el folklore en los altimos afos,

j a quienes participan de su creacién e interpretacion,

establecer la importancia que tuvieron diversos eventos, instituciones y personas;
en una palabra, formular un inventario, una revision general de esto
que es la materia de nuestro fervor.
También este nimero 100 es una buena oportunidad péra iniciar
otro estilo periodistico para nuestra revista. En varias oportunidades,
quienes hacemos Folklore pensamos introducir algunos cambios fundamentales
en su presentacién, respondiendo asi a las crecientes exigencias
de un phblico que pide mas calidad, més material, més variedad de temas.
Aunque no faltaron ocasiones, se prefiri6 postergar estos cambios
hasta que llegara el momento de que una experiencia apreciable
hiciera posible formular con precisién las novedades a introducir.
El momento ha llegado ahora:
el esfuerzo de cien nimeros puede volcarse a brindar a nuestros lectores
—desde la préxima edicién en adelante— un Folklore
renovado en su formato, en su contenido y en su dinimica.
Descontamos que el apoyo que nos ha permitido mantener hasta ahora
la presencia de Folklore en todo el pais
aumentars en la medida que nuestra tarea cumpla
con los objetivos que nos hemos seiialado.

]
La presente edicién, pues, cierra una etapa de Folklore e inicia otra.
Pero el espiritu de la revista sigue y seguira siendo el mismo que animé
su fundacién. Con esta certeza convocamos el apoyo de nuestros amigos
y nos preparamos para emprender otro tramo de la ruta.

EDITORIAL HONNEGER S. A
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Un hije del folklore, WALDO DE LOS RIOS. ewiso reves-
tirle de formas mds depuradas, Ausente del sais en la
actuclidad, sus creaciones jerarquizarsn la misica mativa.
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CINCO

FOLKLOR

por FELIX LUNA 4

S arbitrario sefialar una fecha determi-

nada para iniciar desde alli una revi-
sién de lo que ha ocurrido en el campo del
folklore. Pero esa arbitrariedad es inevitable.
La misica y la danza nativas tuvieron ex-
presion desde el comienzo mismo de la Pa-
tria: nuestra intencion es solo formular un
recuento, un inventario de lo que ha pasado
en el sector del folklore durante un lapso
determinado. Y hemos elegido los iltimos
cinco afios porque la agaricién de creado-
tes e intérpretes en cantidad y calidad nunca
vistas y el vigor que ha cobrado el movi-
miento folklérico justifican, a nuestro juicio,
la importancia de este lapso.

¥ EL “AUGE DEL FOLKLORE”

El dltimo quinquenio coincide, por otra
parte, con lo que se ha dado en llamar “el
auge del folklore”, fenémeno que no es otra
cosa que la apreciacién, por un publico mds
amplio, de una labor que se venia reali-
zando desde hace mu§10 tiempo. Mayor
receptividad en el piblico hacia las expre-
siones folkléricas supone iniciativas mas au-
daces, creaciones mas difundidas, intérpretes
més aplaudidos y, en suma, artistas estimu-
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lados con mayotr vigor para proseguir st
labor creadora. Y también supone festivaled
en mayor cantidad y cori méds grande reper.
cusién; lineas discograficas de mds calidad!
programas, audiciones y especticulos res:
paldados por una mayor solvencia; criticos
més exigentes; nicleos de aficionados mai
activos... en una palabra, mas y mejore:
creaciones, mas y mejor difusién.

Esto ha pasado en los tiltimos cinco afios
en forma espectacular. Pero el “auge del
folklore” es la cosecha de una larga siembra
La etapa durante la cual el folklore se con:
virtié en mania ha dejado lugas, felizmente
a una acogida popular mds serena y perma-
nente. Dejemos que las furores pasen y que
démonos con lo que es un sentimiento per
durable hacia lo nativo. Pero seiialemos
también que la época del folklore come
mania, esa alza vertiginosa y sin duda un
poco “snob”, deja un saldo ampliamente
positivo, que ahora debe ser aprovechadc
para recoger y proyectar sus mejores ex:
sresiones, desechando lo que fue el pro-
ucte circunstancial de un gusto indiscri-
minado.

Asi, nuestra revision comprende el lapsc
en el cual tuvieron breve y barullera vid
una serie de creadores e intérpretes de valos
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muy relativo pero que gozaron del favor
publico por un momento; ¥ tambien com-
prende una época en que Il.llnrlmu y ela-
boraron valores folkloricos muchos que no
cayeron en la tentacion del éxito ficil. Estos
permanecen. Aquéllos han pasado o estan en
vias de pasar; algunos, para sobrevivir, han
saltado el cerco del género folklorico para
introducirse en otros territorios musicales
que aqui no interesan. Pues el "auge del
folklore™ fue también una buena ocasién
para el oportunismo,

® UNA LIMPIA TRAYECTORIA

Por eso hemos elegido la travectoria de
don Atahualpa 'I'llpquul como hilo conduc-
tor de esta n]v.u‘la_ 1"0“{!16' su conducta ar-
tistica ha sido limpia, recta. Y también por-
que personifica un estilo que podriamos
llamar clisico y que actualmente enlaza -
con todas las d;llrrrmus que se quieran
establecer— con Jorge Cafrune. Entre Yu-
rﬂmwi 3 Cafrune pi:t:dv'n establecerse dos
itos, dos piedras fundamentales que marcan
una ctapa bien definida. Los dos son pre-
dilectos del favor lxrpul.’u; los dos saben
cantar —como queria Martin Fierro— “con
fundamento”. Los dos hacen de la guitarra
el acompafiamiento unico de su mensaje
Los dos son cantores viriles, auténticamente
enraizados en la gran tradiciéon popular. Me-
recen, pues, estar asociados en esta evoca-
¢ién como protagonistas de dos versiones,
dos modos, dos estilos de “hacer folklore™

dentro de una idéntica fidelidad a los valo-
res basicos de la misica nativa.

Ni Yupanqui ni Cafrune se sentirin mo-
lestos al verse en csta asociacion que hace
mos. Son dos trayectorias diferentes pero en
ellas hay un tono cpomin. Don Atahualpa
Yupanqui —recordemos un poco sus dias—
estid ahora orillando los sesenta afios. Nacido
en la pampa bonaerense, se crié en el norte
y alli asumié hondamente el alma de su
pueblo. Artista intuitivo, pocos estudios gui-
tarristicos le bastaron para encauzar su in-
nata sensibilidad. Pronto se largé a cantar
poniendo musica v letra a sus cantos. Algu
nas de sus composiciones son de valor per-
durable v estin INCorpor adas definitivamente
al gran patnmonio musical argentino. Algu
nos de sus versos, de tan difundidos como
estan, formars p.il"-.t_' d'.' un cancionero if:‘u-
ticamente andénimo porgue el Imehln los ha
recogido, los ha hecho suyos y ha olvidado
el nombre de su autor: y éste es el destino
mias cautivante que pm‘dr esperar un crea
dor. ;{Quién no recuerda aquello de

“...y el camino lamenta ser el culpable

[dt' la distancia "

.-\!:th:ml[la Yupanqui es el creador por ex
celencia. Un hacedor de coplas que no hace
mas llm'- lr‘.h']mn:-t_ con sabia termuria, toda
la experiencia que ha atesorado en cuarenta
afios de andanzas, en décadas de conocer
gente, lugares, estilos de vida, formas de la
cultura popular. Y de conocerlas con amor
—subrayemos— porque probablemente haya
muchos que conozcan 1:‘ pais mejor que él,
pero dificilmente se encontrard a quien lo

, HUANCA HUA oa se wi-l.iﬁv'l
ML- " Vecas :Jml piro eol/

te. Abora praparon o/ “Misa Criclls

{ {
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haya recorrido con un espiritu mas amante,
con una vocacion mds poderosa de rescatar
todo lo que es dable salvar para los demas:
€n suma, en un peregrinaje de amor que dura
lo que dura su vida. Es este espiritu lo
que le ha pe.mitido entregar al pais —al
pais, no solamente a un publico— mara-
villas como “Caminito del Indio”, “Piedra y
Camino”, “Lunita Tucumana”, “El Arrie-
10", “Viene Clareando”, “Mi Alazin”, “El
Payador Perseguido” y tantas otras joyas del
cancionero popular. Con letra y musica, es
decir, con la palabra que queda en la com-
prensién y en la memoria; y con la melodia
que persiste en el corazén y sigue cantando
largo rato— afios, a veces— en el espiritu.

Todo esto, naturalmente, se sabe muy bien.
Lo que no se sabe tan bien es la larga
peregrinacién de Atahualpa Yupanqui alla
por los afios 30, buscando meter sus cancio-
nes en un publico indiferente; su fatigoso
andar por peias y circulos sociales, con su
guitarra y su ponchito, regalando su arte a
pequefios nﬁclgos de iniciados donde ardia
el rescoldo —que todavia no era fuego— del
Fusto por las cosas nativas, Merece sena-
arse la limpida trayectoria de Yupanqui, que
nunca quiso doblegarse, nunca acepté comer-
cializar su arte y por eso a muchos pudo
parecer altivo. Pero Yupanqui salvé en esos
duros aiios la dignidad esencial de la misica
folklérica: difundié sus zambas, sus vidalas,
sus estilos, sus chacareras. A veces explicé de
dénde venian y cémo las habia creado. No
aceptd lo facil ni complicé su arte con el
arte menor del juglar. Dijo pausadamente su
mensaje en todos lados y su aporte fue fun-
damental para la cosecha que vendria
después.

Porque lentamente, desde abajo, sin mayor
apoye y con muy escaso interés de las
empresas musicales de cardcter comercial,
el folklore ibase abriendo paso. En otra
nota de esta misma edicién Leén Benaros
se ocupa de los precursores: aquellos que
abrieron huella durante afios de labor en
medio de la indiferencia general y a quie-
nes mucho se debe en la magnifica realidad
folklérica de hoy. Asi pasaban los aiios.
Atahualpa Yupanqui seguia componiendo
canciones y diciéndolas Séndequ.iera, frente
a un pL'lbf.ico cada vez més atento, cada
vez mas vasto. Pero ya no estaba solo. Iban
apareciendo intérpretes, solistas, conjuntos y
creadores de una calidad cada vez mis alta:
autores y letristas daban una jerarquia cada
vez mayor y mas apreciable a las creaciones
de raiz autéctona. Después, a medida que
avanzaban los tiempos, despacio, sin apuro,
sabiendo que tenia que llegar, los que hacian

ia tlaman “La novia del Parana”. Triunfé vertiginosa
mente desde 1958, Las creaciones de RAMONA GALAR
ZA ayudaron al redeseuhrimiento del folkiore litoralefio







folklore invadian pausadamente los canales
mas importantes de la difusion masiva. Se
hatlaba de la decadencia del tango. se alu-
dia a la aparicion de una “nueva ola”. pro-
rusamente promovida Los hombres v las
mujeres I]li.:' harian folklore sonreian v ose-
guian elaborando su mensaje

8 EL ARO CLAVE

— o —_— —

La decada de los anos 40 asistié a un
interes creciente por el folklore. La de los
50 enmarco la apancién de los conjuntos
mis importantes y la incontenible emigra-
cién de la musica nativa a niveles v terri-
torios artisticos que antes le estaban veda-
dos, Y ﬂrgt_'! entonces 1960,

Este fue el afio clave, la “hora 0° del auge
folklérico. Fue el ano en que el folklore se
convirtio en una moda. No habia reunidn
social que no terminara en una guitarreada.
Se inventé el verbo “folklorear”. Las calles

estaban pobladas de muchachos v muchachas
con bombaos v puitarras hajo el brazo. Todos
“seguian” 2 un artista: unos cantaban como
Eduardo Fali. otros tocaban ¢l puno al
modo de Ariel Romirez cada conjunto cra
una imitacion de Los Chalchaleros o Los
Fronterizos. No habia nina que no apren-
dicra guitarra, como quien aprende ingles
o “ikebana”: como uns forma de “comple-
tar su formacion” Una subita prolifera
cion de pefias llend las noches de las ciu-
dades argentinas con danzas y melodias
autéctonas. Alma Garcia nos habla de ese
movimiento en una nota de esta misma edi-
cion, Espacios de radiofonia v television
fueron cedidos al folklore v algunos progra.
mas fueron desoués inolvidables: “Guitarrea.
das”, “El Patio de Taime Davalos”, “La Pul
peria de Mandinga™ Habia gue esperar
tumo para que los fabricantes entregaran a
los compradores las guitarras que habian ad-
quirido meses antes. Era un movimiento
espontinco, incontenible, explosivo. Y difuso
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también, porque todavia no se habia acer-
tado a armar —tan violento v rapido habia
sido el movimiento— Mbs mecanismos perma-
nentes que lo expresaran v difundieran. Pron-
to se remediaria esa falla: apenas comenzado
¢l afio siguiente se realizo ¢l Primer Fes-
tival del Folklore de Cosquin. ejemplu que
fue imitado exitosamente en otras ciudades
Felipe ]. Cardenas (hijoj nos habla de esto
en su nota. En iulio aparecia la primera
entrega de Folldore, al principio como un
modesto suplemento de la revista "Tangue-
ra”, pero pronto como un 6rgano autonomo
de expresion. “Angélica™ se asocia para siem-
pre, con su melodia simple v su tiema letra,
a esta eclosion vigorosa de lo autdctono, que
ahora buscaba nuevas formas para expre-
sarsc v que recibiria en adelante nuevas
melodias para senalar su avance: es Ivan
R. Cosentino el gue nos detallara en su nota
el itinerario de los éxitos folkloncos.

Si. En verdad. el afo 80 es el ano clave

en ¢l folklore. Merece scialarse también

Un excelente consnbo salteo, varsy vects ovocionado
e Cosouiz owe todavia =c ho encontrodo ol escenorio

odecwado pere s gron celidod: LCS NOMBRADORES

[l ducetedo, ¢l odmirado, ¢l criticade, «f oploudsds, el
rapudiode, sl enaltads ol glogiodo EDUARDO RODRIGD



Un conjunte consecrade: LOS CANTORES DE QUILLA
HUASL, interpretan “misice populyr ergesting”, detde
viajos toagos hasta estiles werebes. Ses dltimos éxitos

DE YUPANQU' A CAFRUNE on ol tectre Astrel hon rotificeds lo fidelidod del publico

que ese ano ocumd un acontecimicento 1m-
portante en el campo del folklore como cien-
cia: Buenos Aires fut- j'l. sede 1_|t‘1 ngresu
Internacional de] Folklore, convocado como
parte de los actos conmemorativos del Ses-
guicentenario, Un argentine, el profesor Au
gusto Raul Cortazar, presidio la importante
asamblea. a la (ue concurrieron ca ificadas
delegaciones de casi todos los paises del
mundo. En otra nota, Alma Carcia resena
las instituciones que continian con este es
fuerzo. ‘

Era, sin duda, "el ano del folklore™. Pero
jcudnta lucha para llegar! Los Chalchaleros
venian cantando desde 1948, Los Fronteri-
zos estaban en su quchacer desde 1855
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Sclte sigue “orodwciendo” comjuates vecales de smperser Desde 1951 los Cuntores de Quilla Huas
coadad LGS DE SALTA hecen hanor o su enges y Ariel Ra =

iondlasen. Uas Tos. srtistive Bibie s o g z trataka de conguistar Buenos

Aires desde 1943 exito le habia
sonreido despues aquinee anos de exhibir
su maravilloso arte \ o de los Rios, can

s;'lr.ln de luchar en el pais, pronto emigro. ' . _ . e e ——— s -
No hablemos va de t Yupanqui, > frow e i ‘ 3 P

decano en la | loras nids \ X : e

Jjoven era, en ), | A

nombre se habia empezado a conoces
dos anos antes.

Con el “auge del folklore™ gque caracteriza
ese aio de gracia de 19680 tambicn se afir-
man otros IHIII!III’Q"'& t'll_\r‘i 77.;_\!& (ONd €ra mas
corta, pero que de alguna manera dahan
respuesta a las ansias del lico para escu-
char expresiones que trajeran valores musi-
cales autéctonos. aungue no lo hicteran en
el estilo depurado o con la fidelidad hacia
las ralces nativas de u.rlué]!os: citemos sola-
mente a Cholo Aguirre v Rodolfo Zapata
Un afo mis tarde aparecerian los Huanca
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Hua. Todavia, por supuesto, no existia Eduar-
do Rodrigo

En mayo de 1962 el folklore se anima a
ocupar ¢l recinto mis amflia de Buenos
Aires: el Luna Park. La fecha patria es
celebrada por un desfile de intérpretes de
alto nivel y una exhibicién de danzas orga-
nizadas por las peiias. El piblico colma las
instalaciones dcl vasto ambiente. Era casi
un desaffo: ninglin género musical podia
atreverse en ese momento a darse cita alli
El folklore lo hizo. Fue su espaldarazo. Y
su factancia. Como lo fue t:unll:?én el disco
de oro que sendos sellos grabadores otorga-
ron a los Quilla Huasi y a Los Fronterizos
por la cantidad de p]acas vendidas  por
ambos conjuntos. Hasta entonces, para al-
gunas grabadoras lo folklérico era marginal:
ahora se estaba convirtiendo en la materia
bdsica de su quehacer comercial.

Todos estos estimulos tenian la adecuada
respuesta. H. Lima Quintana detalla en su
nota el itinerario de los creadores. Porque
el folklore no se dormia sobre los luurt‘fa‘s
El aifio siguiente, 1963, serd el de "Corona-
cién del Folklore”, long-play grabados por
Ariel Ramirez, Eduardo Fald y Los Fron-
terizos, que significo el primer gran éxito de
venta d(; un l:’1:|.i.sc|o folklérico. glt:se ano, la
fatalidad habria de frustrar la carrera ascen-
dente de Los Cantores de Salavina; a su
vez, los Trovadores del Norte son la reve-
lacion de la temporada. El 63 es el afo

~ o
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JULIQ MOL'NA CABRAL conpega ko folklérico con lo melédico; sa fine sensibilided ortistica osi se b permite.
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de “Puente Pexoa”, "Rio Manso”, "Guitarre
ro”, “La Amanecida” , “La Tempranera", "El
Cosechero”™. Ninguna de estas creaciones tu-
vo el éxito de locura de “Angélica”, pero
significaban entregas de ferarquia, respues
tas calificadas para un publico que ya no
sc satisfacia con melodias elementales o las
letras pueriles de épocas anteriores. ¢Y Ata-
hualpa? En 1963 c{on Atahualpa Yupanqui
preparaba sus viajes a Japén y a Europa
para proyectar eén dimension intermacional
nuestro patrimonio musical autéctono. Y en
1963 —sefialémoslo— un joven cantor de bar-
bada faz difunde su primer long-play: Jorge
Cafrune, que habia cantado en el Il Festival
de Cosquin casi por casualidad, wzaba a
afirmar una personalidad artisticmc la que
hablaremos més adelante. .. El adio termina
con una nueva demostracién de fuerza: a
fin de afo el folklore invade de nuevo ¢l
Luna Park para elegir la Reina del Folk-
lore, como culminacién de un amplio mo-
vimiento de selecciones que tuvo la wirtud
de movilizar mis atn el ambiente de las

pefias.

| Y SIGUEN LOS AROS

Todos estos sucesos hacian prever un afio
brillante a el folklore en 1964. Lo fue,
indiscutiblemente. Si los anos anteriores ha-
bian aportado a partir de 1960 éxitos reso

— i,
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nantes, valores nuevos, confrontaciones esti-
mulantes. el afio 684 fue ¢l de las iniciativas
trascendentes. Empezo con un IV Festival
de Cosquin pt.l[‘.u]um v fertil en sus con-
secuencias. Despues, el curso de los meses
aportaria evidencias crecientes de la calidad
aJL‘ah:-'.ld.a ]ll][ nu{‘SI.IDS L"l’t'ml‘)rt‘s \' nul.".\lrtls
artistas. Horacio Guarany lanza su “Martin
Fierro”. En TV cmpieza la pn_:rs_'r;tm.h':t'm de
“Noches de Gala del Folklore”. A mediados
de afo aparece ¢l long-play “Folklore en
Nueva Dimension”, en el gue Anel Ramirez,
acompanado por Jaime Torres, sc presenta
en un cstilo diferente. Y es también el gran
pianista quicn protagoniza dos sucesos df
proyeccibu: el montaje de “Esto es Folklore

en el teatro Odeon, con Los Frontenzos »
Los Chalchaleros y, casi contemporineamen-
te. la “Misa Criolla”. El escenario del Odeén
fue el primer tablado porteno (ue en veinte
afios daba marco a un espectaculo folklo-
rico: el puablico respondio ilfil’ﬂ]likih}nu‘ﬂ(l.‘
y su prewncia abrid camino a imrmta\'.'is $i-
milares. Por su parte, la "Misa Criolla"” sig-
nificd un suceso de caracter internacional
que afirmd en forma terminante y dr{ilni!ivu
la jerarquia de la musica de raiz autoctona
cumo continente para los mis altos valores
de la vida humana.

Ese ano 64 vio también un teatro —"La
Cacharpaya™— dedicada exclusivamente  al
cs[:r_'c!.'u'u].; folklorico y tambien, en el tea-
tro Presidente Alvear, ¢l festejo del D
Mundial del Folklore urf:,mimdn por el Fou-
do Nacional de las Artes. Fue este el ano
de “Collar de Caracolas”, “Rio, Rio", "Rio
Rebelde”, “Zampa de mi Esprruu.u' v otros
éxitos. Sin duda, fuc una etapa brillante.
Los escepticos veian en este pico ascendente
_vertiginosamente ascendente— el comienzo
de la declinacion

Pero ocurre que este afio 65 tambicn pre-
senta un folklore expresado con rigor e mma-
ginacion. A los festivales de Cosquin, de
Salta. de Baradero, sigue el exito de "Magia
v Misterio del Folklore” en plena calle
Corrientes. con la actuacion de los Cantores
de Quilla Huasi, Ramona Calarza El Chu-
caro y Atahualpa Yupanqui El novelista
Ernesto Sabato v Eduvardo Fali preparan
un importants long-play: "anra‘da ¥ Ml.l.t'l‘-
te de Juan Lavalle”. Se anuncia uma re-
prise’” de “Esto es Folklore” en el Odedn,
con Ariel Ramirez, Los Chalchaleros, Los
Huanca Hua y Jorge Cafrune. Al aparecer
esta edicion se estiara en visperas del estreno
de una 1_x'|iruh ~la primera— ct_!_uu['r:ul:la
exclusivamente a nuestro genero: Cosquin,
Amor ¥y Folklore” seri la gran revista
de la musica nativa con la Imrlit-ipu}"nm de
los mejores interpretes, (Hm- p-'vrmil_ir-} a vas-
tos publicos de todo el pais asistir a la
actuacion de sus artistas favoritos.

Y esto no es todo. Sikuen las iniciativas,
los provectos, las realizaciones. No declina
¢l folklore. Se afirma. Se afina. Se exige a
si mismo. Pas6 la mania y la ctapa de
“snobismo” y ahora las casas que fabrican
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LOS FRONTERIZOS en Holonda El vieje del prestigioso
conjunto o Europa inwgurd usa nueva etopa de la lobor
de este grupe vocal, de permaonente y gicn juperocién

LOS TROVADORES
cuys ascemso frme 1o debd o su originalided

guitarras pueden entregar el instrumento
cuando el comprador entrega su importe. . .
Pero el folklore sigue siensu una vocacion
robusta, persistente. Esta edicién de FOLK-
LORE es un recuento, necesariamente in-
completo, de las formas, las voces, las pala-
bras, las figuras que cautivan esta vocacion.
I,m‘ lectores podrén apreciar en distintos
capitulos de esta edicion, el papel que ju-
garon en su promocion los precursores, los
creadores, el movimiento de pefias, los fes-
tivales, los discos y las composiciones triun-
fanl‘r.s._ También podri frecuentar el lector
los intérpretes y conjuntos que tienen mayor
vigencia, asi como una seleccion de sus me-

jores entregas. A esas referencias remitimos
& los lectores, ya que esta nota solo pre-
tlr_'n.de echar una ojeada somera sobre los
ultimos cinco anos del folklore en sus lineas
mis generales.

® DOS VOCES Y UNA FIDELIDAD

¢Y Atahualpa? Los primeros v los dltimos
meses de 1964 estuvo en el extranjero, pn'-
mero en ]arn.'m, luego en México, Gran Bre-
tafia, Francia y parte de Europa del Sur y
Africa. Ya habia lanzado "El Payador Per-

seguido”, una de sus maximas creaciones,
una de las mas consustanciadas con la linea
de su arte; tal vez la sintesis suprema de su
condicion de cantor. Atahualpa Yupanqui
era va para todos “Don Atahualpa™: una
r:s;wéic (ilt" decano y patriarca del folklore,
que veia desde su 1ugzr de privilegio cdmo
se colaban algunos contrabandistas y comer-
ciantes bajo el ancho poncho de lo nativo.
Don Atahualpa dejaba pasar: sabia muy
bien que movimientos ¢ el vigor de este
arrastran también, como las crecientes, toda
clase de rarezas. Sabia que el pucblo da la
ultima palabra y que ésta siempre acierta.
Don Atahualpa tenia ya proyeccién mun-

dial. Habia cantado, habia hablado, habia
tocado su guitarra ~con esa manera tan
suva, tan de zurdo genial— en los ambitos
mas calificados de Europa y América, El
afo siguiente lo vera, en un retorno a sus
ongcm}-.' encarando al publico del Astral
con su sefiorio de siempre, con su maestria
de siempre. Don Atahualpa, el pionero del
folklore, el que ya estaba andando y can-
tando en tiempos de Chazarreta y Buena-
ventura Luna, asistia ahora al gran triunfo
de su folklore. Entre ¢l 60 y el 65, este
payador, perseguido. .. por el aplauso del
pﬁblics'a, miraba, sin intervenir demasiado,
en la victoria tan asociada con su obra

-l

Y entre el 60 y el 65 se perfila también,
como un discipulo pero también como un
maestro de vuelo propio, la figura varonil
y populosa de Jorge Cafrune. Habia andado
en algunos conjuntos; peregriné con la com-
paiiia de Ariel Ramirez por los caminos del
pais; un dia alzo su guitarra y se fue a
Uruguay y Brasil. En enero de 1962 cantd
en Cosquin: fue ov acionado. Al afo siguien-
te volvié y tormé a repetir su triunfo. Ya
andaba corriendo fortuna un long-play suyo.
En 1964 su voz consagra "Que seas Vos”
en el Festival Odol de la Cancidn. Después,
en 1965, vuelve a recorrer durante varios
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Us momento crucial en latrayectoria del folklore craen-
tina: EDUARDO FALU llega por primera vex al Japén
pore promever alli una vocacién coda vexr mds acentwada
por mwestrs musica. El gren guitorriste saltefio deié en
dpﬁﬂﬂﬂ-&uﬁhmhﬁm‘dwtm.

meses diversas regiones del pais. Ya esta se-
fialado. El dedo del pueblo lo ha marcado
con la nueva gran figura del cantor. Parece
ser el gran continuador de don Atahualpa.
Luce un porte recio, acentuado por la es-

sa barba que le come el rostro. Algunos
os acusan de usar barba para singularizar
su personalidad: en realidad. no se concibe
a Cafrune sin barba, pero tamnoco cantando
al estilo “nueva ola” o usando recursos co-
merciales. Estd asociado con un tipo de
canto macho, recio, diciendo las cosas gran-
des, tiernas, permanentes, que el pueblo quie-
re. Diciéndolas ademis con los matices que
su intuicion artistica le marca.

La voz sola es la que marca en el can-
cionero popular sus grandes corrientes de-
finitorias. Los conjuntos vocales tienen una
importancia enorme en la difusién del folk-
lore y han alcanzado a precisar etapas con-
cretas con sus estilos; los virtuosos de piano,
guitarra y otros instrumentos brindan ver-
siones a veces perdurables de la musica na-
tiva; las danzas ofrecen la imagen plastica
del arte autéctono. Pero son los hombres
que cantan los que dicen con su propia voz
las palabras que crea el pueblo; los que
protagonizan en definitiva el foiklore. Nues-
tro cancionera es, esencialmente, decidor: en

coplas, en cifras, en zambas, en cuecas, en
vidalas, en chacareras, en chamamés, en es-
tilos, en bagualas, en bailecitos. en todas
las especies folkléricas el canto es funda-
mental, El canto singular, dicho por una

. voz sola. Asi ocurrié con el tango; ast ocurre

en la misica folklérica. El afo 60, el aio
clave, estuvo presidido en el campo folkls-
rico por la voz de don Atahualpa Yupanqui,
la grande voz criolla de siempre. Este lustro,
nutrido por tantos avances y realizaciones,
termina con una voz que —lo deseamos, lo
auguramos— puede significar la continuidad
bésica de las formas que Yupanqui popula-
rizé. Jorge Cafrune es el canto folklérico del
afio 65. Tal vez llegue a ser la voz popular
del proximo lustro. O mas: depende de su
disciplina, de su conducta.

Pero ocurra lo que ocurra, Atahualpa Yu-
panqui y Jorge Cafrune se asocian a una
época del folklore que se inici6 en 1960 y
una época nueva que comienza ahora, en
1965. Por eso hemos enlazado sus nombres:
para significar una linea artistica de valores
populares expresados en la musica nativa,
que se hace voz en dos hombres diferentes,
distintos, pero vinculados en su materia vital

r un comin amor a la tierra y la gente de

tierra.

CLAUDIO MONTERRIO fue ol samador del primer Festi-
val Odol de lo Concién como mejor intérprete. Tiems
wn beillonte fytwro por dolante, Awemza sim pouss.
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DE ESTE!"..

jueves y domin;is
OFF THE RECORD ¥

en diario

EL MUNDO

%-La POLITICA INTERNACIONAL al dia, en un enfoque excepcional.. “Fuera de Serie”!

se lo sirve fodo... de una ojeada!
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