MISIONERO
Y GUARANI
DUO MOREL-GONZALEZ

La cruzada (chamamé) Godoy

Misionero y guarani (chamamsé)
Alarcon _

Arroyo San Juan (chamame) Lezcano

Rosa de amor (chamamé) Mesa-Molina

El pica chapa (chamamé)
Leguizamon-Molina-Ramos

Tu sonrisa (chamamé) Molina

El toro (chamamé) Castillo-Sdnchez
Chamamé para mi esposa
Gonzalez-Visconti Vallejos

Levantando el avispero (chamamé)
Maldonado

Destino cruel (chamamé)
Caceres-Almeida

Caraicho Julio (chamamé) Molina
-Leguizamén-Ramos

Marel-Gonzalez-Visconti Vallejos

Che cunumi (polca correntina)

Como casl siempre, la caratula no
trae datos. No se sabe quiénes fueron
los técnicos de grabacion, ni quien hi-
Zo la mezcla, ni se conoce al respon-
sable del corte de la matriz. Para col-
mo, se anuncia al duo Morel Gonzélez
y en |a foto aparecen cuatro hombres,
Como hay que suponer, supongo: Mo-
rel y Gonzalez son los de blanco, to-
can la guitarra; los de negro deben
ser los acompafiantes, que adquieren
un rol protagénico en los temas ins-
trumentales (todos los impares),

En las canciones se repite el mis-
mo planteo: Morel y Gonzdalez se tur-
nan en |las primeras fra ses musicales
y cantan juntos los estribillos.

En el estéreo, las voces estan de-
masiado separadas. ESo pone en evi-
dencia cualquier pequefo desajuste
y va en desmedro de los Intérpretes,
Ocurre que los ddos chamameceros
se basan en el empaste vocal, las dos
voces deben fundirse en un sonido
global. Al mandar una a cada canal,
el empaste pasa a depender de la ubi-
cacién de los parlantes y de la ecuall-
zacion casera que haga el oyente.
Quiza por esta caracteristica técnica
éste parece un duo tanguero —dos
solistas cantando a la par, con tim-
bres muy distintos. Los temas instru-
mentales son casi todos muy buenos.

A mi criterio el mejor es El Toro (no
sabia que Pedro Sanchez es coautor.
de este chamamé). Llama la atencién
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la precisién de los fuelleros, la forma
exacta en que “'llenan huecos ritmi-
cos'. También es de destacar el efec-
to percusivo que producen rasguido y
chasquido en Che Cunumi (polca co-
rrentina; no se entiende cuél es la dj-
ferencia entre chamamé y polca co-
rrentina. Creo que no existe).

En resumen, un album muy lindo,
con las clasicas letras ultra romanti-
cas y empalagosas que abundan en
el género.

CHAMAMECERO
ANTONIO TARRAGO ROS

La llorona (chamamé) Recopil. Guardia

Pueblero de all4 ité (chamamé)
Pocho Roch

Del otro lado de la tablada (chamamé)
A.T.Ros-Fernéndez

Flor de Chajari (chamarrita)
A.T.Ros-Chany Inchausti

Aquella vieja cordiona (chamamé)
A.T.Ros

Sinecio el barrilero (chamamsé)
Gonzalez Vedoya-Roch

La colonia (chamamé) T. Cocomarola

Este amor tan tuyo y tan mio
(chamamé) A.T.Ros-Yunes

Campo sembrado (sobrepaso)
A.T.Ros

Romance pueblero (chamamé)
A.T.Ros-Morelli

Cordiona de mis paisanos (schottis)
A.T.Ros

Mondlogo del rio (chamamé)
A.T.Ros.

Casualmente, otro albun reciente-
mente editado tiene el mismo tltulo, si
bien otros intérpretes (Los de Antes).

Phitips 5292

Por fin una funda respetuosa: hay fo-
tos (bien reproducidas) de Antonio Ta-
rragd Ros y de sus compafieros Ferrei-
ra y Osung, y se da crédito a los musi-
cos que colaboraron, También aporta
un comentario muy interesante nuestra
directora, que figura en la contratapa y
sobre el que no opinamos, por las du-
das. Faltarla solamente la mencién del
equipo técnico responsable de las fa-
ses de grabacidn, mezclay corte,

Comentamos brevemente algunos
temas.

Muy lindo resulta Pueblero de Alla Ité
(primer premio festival cancién nueva
75); una inteligente introduccién crea el
clima perfecto, bien cantado (si bien
Osuma, primera voz, “llora” un poqui-
to). Hay bellos comentarios de guitarra
en las segundas estrofas, lastima el ar-
pegio sobre la segunda introduccion,
"ensucia” el resultado,

Una sencilla melodia (del otro lado
de la Tablada) sirve para que A.T.R. de-
sarrolle su mds saliente caracteristica:
las variaciones ritmicas, sincopas y
complementaciones entre ambas vo-
ces del acordedn, entre éste y las guita-
rras con quitarrén. (Idem en La Llorona
y La Colonia).

La chamarrita Flor de Chajarl presen-
ta una novedad: un juego de contrapun-
to a tres voces que enfatiza la modula-
clén del estribillo, Entran sucesivamen-
te el tenor (Osuna), el barltono (Ferreira)
y el bajo (Ros). Se trata de un auténtico
"Yagué tuya canon”, o canon del perro
vieJo y ronco, £se que viene ladrando a
destiempo detrés de la jauria.

Antonio, como lo hacia su padre, da
especial tratamiento a la verdulera
(acordedn de dos hileras). En aquella
vieja cordiona no hay guitarras, y se ad-
vierte claramente el trabajo de la mano
izquierda. Se oyen hasta los ruiditos de
la botonera y muy nitidamente la "res-
pirada”. Son graciosos los ronquidos, y

POIR
JUAN CARLOS
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Esta seccion tiene como ob-
jetivo comentar las grabacio-
nes de tango y folklore segin
vayan saliendo a la venta.

Pretende servir de guia al
lector, llamar la atencién acer-
ca de algunos pasajes musica-
les, apoyar toda obra realizada
con dignidad,

Mencionaremos algunos tér-
minos técnicos como “corte”,
“mezcla”, “ecualizacion”, fa-
ses importantes del proceso in-
dustrial que pueden desfavore-
cer la tarea del artista, o reali-
zarla.,

Cada vez se publican menos
discos en este pais, y la unica
manera de reconquistar un
mercado en crisis, es presentar
productos de alta calidad. Por
eso, hasta criticamos la impre-
sién de la carétula, y destaca-
mos los aciertos y errores.

Nos mueve la humiide inten-
cién de ayudar al oyente y
aportar algunos indicios utiles
para valorar la obra de un artls-
ta, descubrir esos llamaditos
ocultos de los musicos, esos
“mensajes secretos al pasar”.

es de lamentar la pequefia ““baranda”
ritmica al finalizar el tema.

El chamamé Sinecio el barrilero re-
cuerda mucho a los sones nica. Esta
melodia tiene el esplritu de algunas
obras de Carlos Me|la Godoy, un nica-
ragliense muy popular, que canta y se
acompafa con un acordedn a plano.
Hay un extrafio parentesco entre el cha-
mamé y éste género musical centroa-
mericano.

El solista (Ferrerira) “dice’ muy bien.
Hay un requinto acustico agregado que
no ayuda y distrae con su sonide de
campanitas navidefas.

Antonio canta este amor tan tuyo y
tan mio en la forma de los musicos: da
las notas y busca un clima sin preten-
der la interpretacion de un cantante. La
letra de esta obra estéd plagada de luga-
res comunes y tiene un romanticismo
superficlal. Lo mismo ocurre con Ro-
mance Pueblero, donde un recitado
agrava la cosa hasta rozar el estilo "“del
Suqula”, En esta dltima cancién Osuna
esta demaslado “jugado” en los agu-
dos. Deberla haberse buscado una to-
nalidad méas apropiada. Antonio tam-

bién estd jugado en Cordiona de mis
Paisanos, un schottis intrascendente.

Esta muy lento y sin gracia. Seguro
que hay "trampa’ en el grabador para
que llegue a las notas altas, porque el
acompanamiento suena destemplado. ,

Por ultimo “Molélogo del rio™, Instru-
mental. Mateo Villalba, que toca la gui-
tarra ‘'a pua" produce dulces sonidos
en pianissimo, y eso no es muy oldo ul-
timamente.

Presenta al final una variacién del
tipo tango del treinta, no muy imaginati-
va.

En resumen: muy lindo trabajo,
bien equilibrado, refirmando el “retor-
no" de A.T.R. a las esencias del cha-
mamé. Quienes lo crelan perdido, aca
lo pueden reencontrar,

EN CADA ESQUINA
UN CANTOR
LOS CANTORES DEL ALBA

Los (antores Del Alh

9

ENCADA
EBQUINA
UN CANTOR

Polydor bddh

Cardoba del amor y la cancidn
(cancién) Aquirre-Alarcon
Como se adora el sol (pasillo)
. -Cuadros
Ti'y las nubes (ranchera) Jiménez
Mexico Lindo (ranchera) Monje
Prasumida flor (vals)
Fleitas-Aguirre-Campos-Vaca
Padre vino (chaya) Aguirre-Alarcon
En cada esquina un cantor (zamba)
Aguirre-Rios
Perdiste (vals peruano) D.R,
La parranda larga (corrido) Reyes
No tiene novia mi corazdn (chaya)
Agesta-Campos-Aguirre-Vaca
La noche y tu (cancién ranchera)
Fuéntes-Cardenas -
La paloma (habanera) Iradier

No sélo se graba poca musica na-
cional, ademas los grupos folkldricos
se dedican a otra cosa y nos'brindan
joropos mal hechos, pasajes cruza-
dos, confunden y faltan el respecto a
la musicade América.

No es el caso de Los Cantores del
Alba, aunque aqui también se
mandan el festival mejicano,

Claro, son cuatro voces fuertes,
machazas, que no conocen los mati-
ces suaves, especiales para corridos
y rancheras.

Debo reconocer que este disco es,
en sl, bueno,

Aparte de las mencionadas carac-
teristicas vocales, ayudan mucho los
originales arreglos de Kelo Palfacios y
algunos instrumentistas de su or-
guesta. Veamos.

Lo mejor es un vals; Presumida
Flor; buen arreglo, bien cantado, con
el tipice duito agudo que siempre ca-
racterizé a Los del Alba.

Lo peor puede ser la paréafrasis
irrespetuosa de la chaya Padre Vino o
el estribillo de Cérdoba del Amory la
Cancién que es para una antologia
del mal gusto. Unas chicas hacen
fondo a un recitado, en el momento
en que el ritmo se vuelve lento.

Poco a poco se pasa a un cuatro
por cuatro "'jazzito" y se retoma la ba-
se general, mezcla de takirari y huay-
no,

Es una sucesion de golpes bajos.

Esas niflas (se supone que las lla-
maron porque son profesionales) es-
fuman un final injertado en el lindo
pasillo de Cuadros y quedan bajas en
todas las notas. Claro que este tema

tiene interesantes unfsonos de arpa
y requinto. Pero las nifias persisten
en La Paloma, hacen coro a un fondo
de percusién sin sentido. Cémo de-
safinan!, Aqul falla el criterio, no hay
dulzura en los solistas y los duos es-
tan demasiado gritados, todo parece
muy “‘candombeado’.

En general, la orquesta salva las
papas con humor (menos mal que Pa-
lacios puso esos rasgos de dibujo
animado en No tiene novia..., porque
si no serfa pésima. No es chaya, sino
una mejicaneada en todo sentido),
timbres muy raros y originales de un
grupo de maderas (flauta, clarinete,
oboe) y un trompetista de lujo (;quién
sera?).

Muchas veces el bajo suena atra-

.sado (;quién sera?).

O
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INSTITUTO
MUSICAL

]

Gasté mi voz en los caminas. Que-
mé mis afios en la lucha.
Siempre fiel a tu leyenda y a tu des-

Tifie cada surco una actitud reflexi-
va ante la muerte, y se advierte la in-
tencién de explicar cual ha sido el
porqué de su vida.

Como en tantas novelas paliciales
inglesas, el testamento da pistas pa-
ra encontrar el tesoro legado. Los he-
rederos —nosotros— debemos esfor-
zarnos por encontrario:

NIEVA

CLASES DE:

ATARL AL PRV PR

rlcania del vicnia tino.-

~

iSiempre!

En este flamante disco, 15 anos
después, contando 72 de vida, Ata-
hualpa rinde cuentas a su publico, ha-
ce su balance y su testamento.

EL CANTQ DEL VIENTO

“Aque! que sea capaz de entender el lenguaje y el rumbo del Viento,
de comprender su voz y su destino, hallard siempre el rumbo, alcanzara.
la copla, penetrard en el Canio”.

El primer indicio viene por milonga en re menor. La guitarra suena pro-
funda y tranquila, con la sexta en Re y seguramente |a tercera en La, uno
de los temples relegados al olvido, pero que mantienen algunos can-
tores sureros. De tanto dir y venir nos dice cuél es el camino: *... pero mi
huella esta abajo/tal vez un dia la encuentrenjlos que suefian caminan:

GUITARRA, BAJO,
ACORDEON, ORGANO,
IMPOSTACION DE VOZ,
CANTO, REPERTORIO,
ARMONIA, ETC.

do./Yo les daré, desde lejos/mi corazén de regalo"a . 4
El segundo es una zamba tradicional, llegada de Bolivia y recopilada .
ATAHUALPA YUPANQUI por Villar, La edité Tierra Linda (Korn) en el 50, con otras coplas: AN Exo . VENTA DE

De tanto ir y venir (milonga)
Del Cerro-Yupanqui

La Huanchaqueia (zamba)
Recop. Villar.

La humilde ('chavrara) Diaz-Valles

Nostalgia (poema) Chocano, con
fondo de La arribefia (zamba)

Memoria para el olvido (milonga)
Del Cerro-Etchebehers

La mano de mi rumor (milonga) -
Del Cerro-Etchebehere

Qué linda sois (vidala)
Gomez Carrilio

“Dicen que no son tristes las despedidas,
Dicelo al que te lo dijo que se despida.
Rancho de cerro pircao cudndo volveré

a viviren el pago donde me crié”

Por si no se entiende, un poco mas alla escuchamos el poema Nostal-
gia:

“Hace mucho tiempo que recorro el Mundo
He vivido poco, me he cansado mucho.
Quien vive de prisa no vive de veras

y al viaje que cansa prefiero el terrusio”

Su autor, José Santos Chocano nacio en Lima en 1875, Toda su vida
fue una demostracién de fe americanista, se opuso fervientemente a la
politica norteamericana y sufrié muchas carceles, hasta que lo asesina-
ron en Chile, en un tranvia, en 1934,

Dos milongas de Guillermo Etchebehere son ejemplos excelentes de
poesia y calidad, y ayudan a buscar el escurridizo tesoro que hereda-
mos. La primera, Memoria_para el olvido habla maravillosamente del
sentido de! canto. Por respeto, no: podemos citar uno o dos versos sola-

GUITARRA, BAJO,
ORGANO, ACORDEON,
BOMBO, CHAYERA,
FUNDA, ESTUCHE,
CUERDA, LIBRO,
METODO, PARTITURA
MUSICAL, ETC.,
GRABADORES,
CASSETTES.

REPARACION

aill m‘;_nca Janylés (cam;m“ india) mente. (Atencién: hay un error en la trascripcién, dice "“dulce lumbre™ en Y
Del Cerro-Yupanqu lugar de “‘dulcedumbre). '
Madre del Monte (vidala) La segunda parece escrita a propésito para esta oportunidad. A FI N A c I 0 N

Del Cerro-Yupanqui
La carreta y el camién

Dice que, desaparecido el poeta

“tal voz algun labrador cansado de madrugadas
sienta en sus manos aradas la mano de mi rumor”’,

“Nada en el mundo es eterno

La portada es doble y de disefio so-

DE

(aire de milonga) Yupanqui. gl
Ambas obras estan escritas en décimas espinelas. Esta forma la "in- ;:ro:a:::gu: Eog? tmi ;In brio. Figuran las letras de canciones GU ITAHHA
| [ il o ventd” un espanol del 1600, Vicente Espinel que también era misico. A dolgamiofcror:n’ad:{n: :upeo?;rl‘{‘asr] I\?a?i:: Is‘?‘ta muy b.:ﬁ;' aun-
to del viento es también . i itarra. . eas, perdidas en
El can ! € &l se atribuye la inclusién de la quinta cuerda en |a guitarr Es mutics dito 8l Invisio &l brocese. de composicign Rooaretn Y

tulo de un libro editado en Buenos Ai-
res en 1865, Por ninguna coinciden-
cia tiene por autor al mismo Atahual-
pa y por editorial a Ediciones Hone-
gger; se sabe que Alberto y Ricardo
Honegger editan esta revista Folklore
desde hace 19 afos.

Es un hermoso libro con 39 relatos,
cuatro poeslas y una apertura, la mis-
ma que aparece en la contratapa de
este album. En el cierre del libro
i§lempre! Yupangui rinde cuentas al
Viento, diciéndole:

Una “cancidn india" y una vidala sigue en io mismo, no debemos bus-
car al hombre sino al canto del Viento, que es el canto del Hombre, su
Cultura y su Paisaje.

El altimo tema. La carreta y el ca-
mién, presenta el recurrente recurso
de los consejos.

No hay que hilar demasiado fino
para comprender que Yupanqui se
pone en el papel de la carreta, medio

actualmente obsoleto que ya ha cum-
plido su ciclo.,

Y admitiendo el “progreso”, deja a
sus continuadores un poquito de esa
sabidurfa recogida en muchos afios y
muchos caminos. Fijese cémo le ha-
bla al camién, cémo nos habla a no-
sotros:

para el que tiene cabina

y el rutero que camina
contento en su profesion,
merece la bendicién

de la carreta argentina”™,

Comentarios técnicos:

El prensado del disco es bueno, y
casi no presenta ruidos.

Esto se hace especialmente impor-
tante en el caso de Yupanqui, que for-
ma un clima Intimo y personal,

ca.

_Los colores de la caratula no estan
bien reproducidos, y la foto que ilus-
tra “'El canto del Viento' no tiene nin-
gun sentido: s un arriero con una tro-
pilla. Los encargados del arte siguen
trabajando sin escuchar lo grabado, y
creen que la musica folklarica es
siempre cosa de gauchos.

¢Para qué le habran puesto caba-
los?
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Juan
Garlos
Blanco

conste que mi tocadiscos estd perfecto y las
placas eran nuevas, recién sacadas del sobre,

Si usted tiene un dlbum defectuoso, devuél-
valo, que el minorista tiene la obligacién de
cambiarlo. Las empresas grabadoras lo repo-
nen sin cargo.

........ B, T —

LVieron cuéntos discos vienen ondulados,
con ruidos, mal prensados?

Me tocaron aigunos ditimamente: el de Su-
sana Rinaldi (salta la pda en las primeras
bandas), el de Los Arroyefios (Serie Grandio-

EMI RO,

Esta es una buena produccion E! director artistico Hugo

Casas se merece una felicitacién.
Vamos a ver por qué:

l.a tapa fue realizada especialmente por un artista plasti
co. Eduardo Mérquez, y es muy linda. Lamentablemente al
qun metido creyd conveniete aclarar que el Duo Herencia es.
‘ainteqradn por Melania Pérez e Hicho Vaca y se lo escribid

AHORA, EL GRANO

No es un disco fécil de escuchar. Las
voces llegan a sonar hirientes. pues no
pretender agradar en primera instan.
cia. Eso si. son muy expresivas. Quiz4 el
unico tema “complaciente’ sea el huay
no. con final improvisado que se esfu
ma. accesorios ritmicos que eclipsan al
charango y eso. Pero no es malo, y tiene
la mejor entrada de quena de todn el 3'

hum (No dice quien toca).

El duo se luce en las vidalas y bagua
las, las tres anénimas. perfectas. (si per
donamos cierto apresuramiento atrope
'lado en la “"Chaya popular™’).

Lo Gnico que me parece equivocado es

El alazan'', tiene un arreglo burno. pe
ro que no da el clima justo.

Entiendo que los arregladores se han
ocupado sélo de la parte instrumental.
Son de buena factura. y estan bien in:
terpretados Hay que lamentar impreci-
siones en la afinacién de las sequndas
auenas y la inclusion de accesorios en

DUO HERENCIA Melania Pérez, Hicho Vaca
FAZ A FAZB
““Tonada Popular de la Quiaca’’, “*Un dia de tus dias’’, huayno (Los
Jaivas)

{rocnr. LedaValladares)

"Cacique Catéin'', chamamé (T.
Cocomarola-Rivero-Piedrabuena)
“'Zamba de Lozano'', zamba

(G. Leguizamén-M. Castilla)
""Chaya popular del Nordeste
Argentine’ (recop. L.Valladares)
“El Alazdn’’, cancién (P. del Cerro-
A. Yupanqul)

“'Canto a la Telesita'", canclon

(R. Valladares-L. Gonzélez Cdrpena)

"*‘Zamba de Romero'", zamba (R.
Valladares-M. Castilla)

“‘Vidalita del Ullén'", (recop. Isabel
Aretz)

“‘Maria Va'', canclén (A. Tarragé Ros)
"'La paciencia pobrecita’'. zamba

(0. Alem-M. E. Walsh)

"'Vidala'del nombrador . vidala

(E. Fali-J. DAvalos)

nomas encima de la pintura con unas letras bien notab’es
que distraen la atencidn y cobran mds importancia que 'a
obraensi Y buen. .

Las canciones estdn bien elegidas. figuran los nombres de
los musicos secundarios y de los arregladores. se sabe quin
nes son los responsables de la faz técnica. trae ur intero-ar
te caomentarinde Higo Nva'le ;Raro. no?

“‘Maria Va' . porque desvirtuan la base
chamamecera f{aclaremnos que anngue

se diga ntra cosa. Maria Va esun tha
mamée).

Cosas redondas: la guitarra en "'Zam
ba de Romero’ ", |os vinlines contrapun
teando en ‘'Canto a la Telesita . 'a

apariciones de sikus

En cuanto a la faz técnica, el hecho de
grabar en muchos canales independien
tes producen serios problemas de em
paste. Por ejemplo en " 'Vidalita del
Ullan . Esta cuestién hace afiorar a las
viejas versiones de Nat Cole en castella
no donde se escucha todo: el solista, 1a
orquesta. cada instrumentn Dan ganas
de volver a 1as dos pistas

Resumiendo: un duo muy original en
un trabajo serin. que merece ser escu
chadn con respeto y atencion Varias ve
crs e de ntra manera res'ta chacan

b

LA GUAMPADA Cuarteto Santa Ana

FAZA

“‘La Guampada'', chamamé (Mill&n
Medina)

"El Tero"', polca (Moritiel-B,
Martinez Rivera)

""Campamento La Salada’'. rasguido
doble (A. Nelli)

“Estancia Las Margaritas', rasguido
doble (A. Godoy)

“Villanueva'', chamamé (E. Montlel-
E. Chamorro)

"El Tropezén'', chamamé: .. Montiel)

Es una reedicién de grabaciones anti.
guas del Cuarteto Santa Ana. Las versio.
nes aqui presentadas fueron registra-
das en 1945y 1962. Es interesante veri-
ficar el buen balance de planos sonoros
logrado con un solo canal. (Se ubicaba a
'os musicos y cantantes a determinada

EL AMOR

1 ? Ry o

POLVDOR 5298

FAZB

"El rancho e'la Cambicha’', rasguido

doble (Millén Medina)

""}Ah mi Corrientes porél’’, polca
cancién (L. Bayardo-E. Martinez)
“El recluta’’, chamamé (Mitldn
Medina)

"El gnteao’’, chamamé (R.
Estigarribin-Constante J, Aguer)
“'La huérfana’’ chamamé (1. Abitol
E. Montiel)

distancia del micréfono,  salla lo que
salia. sin correcclones posibles) Pero no
se han eliminado las frigras y distor
siones acusticas de las bafidas mas vete
ranas. De cualquier manera son reqgis
tros de antologia que hay que conside
rar en la historna del chamame

FAZA

“El amor més grande del mundo”
(M. A. Robles-G. F. Pagliaro)

“"Novia mia Amada mia'" (M. A.
Robles-N. Rama-0, Valles)

“'Este loco loco amor' (M. A. Robles
P. Favini)

‘'Una mujer verdadera™ (M. A. Robles-
P. Favini)

"‘Vuelve otra vez corazén’ (M. A.
Robles-G. F. Pagliaro)

‘“Amar como nuncaseama’ (M. A.
Robles-G. F. Pagliaro)

EMI (productora de este discol pre
senta muy buenos comentarios en 5sus
series de tango. y ningunop er el rubre
folklore.

Exceptuando los nombres de los can
tores. no se dan datos que expliciter ‘a
formacién de este legendaric grupe or
cadainterprecion

La portada es muy floja. Se echa ma
no a una foto de archivo y se ie pegaron
letras, con tan mala fortuna que la frase

CUARTETO SANTA ANA es ideqin'c 1
primera vista

Pero la miusica es buena v ese =
que vale

MAS GRANDE DEL MUNDO Miguel Angel Robles

FAZB

““Te fuiero y no te quiert' (M. A
Robles-G. F. Pagliaro)

“‘Sigueme amor mio'' (M.A.Robles-
P. Favini)

“‘Estas son las cosas de |4 vida'
6M. A. Robles-Hernands-M. P.
Huergo)

"“N6 me olvides compafiera” (M A
Robles-N. Rama)

“Dlcen que no eres bella'”

M. A. Robles-0. Valles)

""Negro Nicolds'' (M. A. Robles-M
Acufnia-N. Rama)

No sé por qué me dieron este dlbum. No lo voy a comen
tar. ya que no tiene nada que ver con el folklore ni con el

tango.

Me parece que tampoco tiene que ver con |a musica.

Lo puse varias veces v siempre me ncurrio lo mismo. me
distraje. Resultaba iqua! que poner ia radio de fondo mien
tras uno esta haciendo otra cosa.
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EMI 6050

"‘Repartiendo bien las cargas / todas
las huellas son buenas, / y una conducta
serena / evita cosas amargas’

Asi dice Don Alberto la letra de Andi-

no. y asi es. Su voz suena serena y tra
sunta dignidad. Mds adelante se oye:

"y van mezcladas las luchas / con
tiempo de paz y amor / y es por eso que
eL cg_n;or / no ha de cansar al que escy
cha" /,

Muy bien, Merlo no cansa. Conoce los
secretos de la musica surera, esas
sutilezas que no estamos acostumbra-
dos a comprender,

Cierto es que muchas mllongas tienen

EMICM 4357

Nos encontramos ante un relanza-
miento de temas registrados entre
1949 y 1961. Dos de ellos no habian
sldo publicados en LP, (*'Mi vieja viola™
cantado por Oscar Ferrari y "'Gigl*" can
tado por Floreal Rulz).

Estas reediciones de EMI| estdn a
cargo de un profesional serio y respe
tuoso: Esteban Decoral Toselll. Por lo

S-S

AL GALOPE POR EL LLANO
Alberto Merlo

FAZA

“‘Estaclén de via muérta'’, milonga
(F. Chamorro-L. D. Bertho)
“‘Pechando al viento'', huella (A,
Merlo-0. Andino)

"‘Repartiondo las cargas’, milonga (a.
Merlo-0. Andine),

“El mulato Guevara'', alre surefio
(V.A. Giménez-A. Merlo)

“De los padres'’, triunfo (A. Merlo-
R. Sombra)

“Pelajes entreveraos'’, milonga (A.
Yupanqul-C, Castelio Luro)

musicas parecidas y todas las estrofas
iguales, pero |OJOI son distintas. Tignen
la misma melodid y son distintas. El
cantor que sabe ejercita su oficlo con
delicadfsimas varlantes en el fraseo, sin
repetirse. Eso hace Merlo, camblando
las pausas. “diclendo’ las létras con cla.
ray agradable voz de baritono. Para col-
mo le hace muy bien a la viola y la sabe
templar, cosa no muy frecuénte en este
ramo. Hay que réconocer algunas pulsa-
ciones "duras”, se las perdonamos

Delas canclones me gusta sobre todo
"'Estaclén de vVia muerta’’, porque pinta
muy blen la desolaclén remanente en
clertos parajes. después que una medi-
da de “raclonalizacién’ econdmica le-
vanta ramales y |os deja sin razén de

UN PLACER José

FAZ A

“Una ligrima tuya’’, tango malambo
(M. Mores-H. Manzi)
"“Tabernere’’, tahge (M. Frontera-Mm,

Cafre-R. Costa Olivera)

‘'Triste Comedia'', tango (H.
Stamponi-0. Rubens)

“‘Patotero Sentimental’, tango (M.
Jovés-M. Romero)

"La Maleva'', tango (A. Buglione-
M. Pardo)

‘M Yieja Viola'', tango (H.
Corren-Frins)

general —tamblén én este caso— inclu-
yen un comentario blografico muy util y
sobrio, sin adjetlvos altisonantes.
Tamblén figura la fecha exacta de
grabaclén, para que el oyente compren-
da lo incomprensible: los registros de
hace treinta afios soh més parejos que
los actuales, y las grandes orquestas
suenan muy equlibradas, sin predomi-

FAZB

‘Al galope por el llano'’, milonga (A.
Merlo-0. Andine)

""Artiando nubes’’, estilo (A. Merlo
0. Andino)

“‘Esté es ol Prado’’, prado (Manue!
y José Abrodos)

""Pa’ desarrugar los brazos'", alre
surefio (A. Merio-0. Andino)

"“Patlo de rancho’, cifra (E. Uzal)

“El pedido’’, milonga (S. Chalar-W.
Varela)

ser, "pueblos fantasmas” sin indios m
cowboys.

En ninguna cancion se cargan las tin
tas ni se apela a la senslbleria, y los
sucederes se relatan con |a justa cuota
de emotividad. se dirfa "con respeto .

Ultimo pérrafo para fa foto dé tapa.
Valoro la intencién editorial de

Valoro la Intencién editorial de reali-
zar lanzamientos baratos para poner al-
gunos discos al alcance de mas gente.
Ahora bien, sl se utilizan cartulinas no
satinadas —éste es el caso— es preferi
ble no reproducir jlustraciones en color.
porque los colores se empastan y no se
registran correctamente. Este es el
caso.

FAZB

“‘Un Placer'’, vals (V. Romeo-J. A.
Caruso)

*‘@igl", tango (E. Velentino-E. Morno)
“‘Dénde estfs'’, tango

(B. M, Sucher-C. Bahr)

"'Te quierqg por buena’', tango (F. Ruiz
R. Rufino-C. Russo)

“El viejo amor'", tango (J. Tinelll-
A.Romay)

“‘Sentimiento gaucho'’, tango (F.
Canato-R, Canaro-J. A. Caruso)

‘‘El amanecer'’, thngo (R. Firpo).

nancias Instrumentales antimusicales
Es clerto que muchas veces hay distor-
slones sonoras en los agudos, pero los
nuevos tratamientes técnicos las corri-
gen aceptablemente Esta reflexién trae
otra aparejada: hace treinta afios se ofa
bien por radio, y ahora se oye MUY MAL

por la Televisién. ;Qué pasa?

88

La placa que comentamos recoge ver-
slones de José Hipélito Basso al frente
de su orquesta. ya desvinculado de Trol-
lo (reemplazé a Gofil en el 43 y ocupd el
puesto de pianista hasta el 47. Antes
habla sldo futbolista —Ilegé a Jugar en
la primera de Boca— y estudiante de In
genieria).

En cada tema Interviene un cantor de
|los buenos:

AL LIS 08 LOD rancuMEd

DOMINGO CURA

PHILIPS 5270

FAZ A

‘M1 hermano el charangulsta’,
huayno (K. Palacios-D. Cura)
“Chaya alegre'', chaya (K.Palaclos
D. Cura-0. Alem)

“Cuando muere ol angelito'’, chacare
ra (E. Inchaustl-M.Perreyra)
“Taquifia'', cueca (J. Torres-J.
Ddvalos).

“Mafianitas Loretanas'', zamba (P.
Jiménez).

"“Romance de Ia alegria’’, cancién
(Ana D'Anna)

Muy blen
Este es uno de los caminos vélidos.

Recuerdo a los lectores una nota del
Sr. Stafforini donde sugeria la creaciéh
de |a Orquesta Estable de Folklore.

En esta placa encontramos plantea-
das varlas formaciones posibles, arre.
glos originales. tratamientos respetuo-
508,

Tiene otro mérito adicional: dada la
categoria de instrumentistas intervi-
nlentes, hublera sido fdcil caer en |a "sa-
nata”, es decir en la iImprovisacidén efec-
tista que ahorra ensayos y distrae de lo
fundamental. No es éste el caso. Se tra-
ta de un trabajo serio que habré llevado
tiempo. Tiempo para hacer los arreglos.
tiempo para ensayar. tlempo para gra

Ricardo Rulz, Fiorentino, Oscar Ferrari,
Alfredo Belusl y Floreal Rulz. No tiene
sentido criticar nada, porque son todas
canciones clasicas ya consagradas. que
han ganado su lugar en |a antologia de!
Tanqo

Considerando que practicamente han
stdo eliminados todos los ruidos parast
tos recarmendamoes esta produceio

AL DIOS
DE LOS
PARCHES

Domingo Cura

FAZB

“'Al Dlos de los parches’ , retumbo
(K. Polaclos-D. Cura).

“La Vicufita', huayno (A. Pantoja)

"Lima Dominguera'', festejo peruano
(Lucho Gonudlex)

“"Chacarera del rancho'', chacarera
{Hnos. Abalos)

“"Romance del que anda lejos’".
(K, Palaclos-D. Cura-0. Alem).

bar, para mezclar, etc. Tiempo que es
respeto por el publico.

Este equipo no intenté “hacer el robi
to” y cobrar. como se dice en el amhien
te

Un par de objeciones, para que no se
ceben:

Demasiados accesorios ocultan la ba-
se. La percusién no cesa nunca (hubijera
destacado més sus apariciones algunos
sllenclos) y hay pocas oportunidades de
escuchar los matices del bombo.

M4s claro: en ningun momento se oye
un bombo solo matizando con distintos
golpes y repiques, Eso serfa bueno. que
Cura muestre lo que puede hacer con un
bombito santlaguefio y se olvide un po-
co de tanto platillo en zamba, bongo en
huayno, caja china en chacarera

DONATO RACCIATTI

N BU OB RUESTA

:i‘

TANGUEANDO
CON RACCIATTI

Donato Racciatti y su orquesta
POLYDOR 5324

FAZ 4

“El dia que me quieras’", tango (Gardel-
La Para)

“"Cémo r de amarte'’ (tango)
(Racclattl-Besslo)

Y ol viajo no ests’’, vals (Vareln-
Rossl-Soldén)

8| me esperaras a mi'', tango (Casini-
Don Fllinto)

"Dlos te salve m’hijo’" tango (Magaldi-
Moda-Garcin)

"'Nifia de ml corazdn’’, milonga
(Racciattl-Diaz Vélez)

FAZ B

“"Corazén no le hagas caso’’, tango
(Pontier-Bar)

"Entre una copa y otra’’, tango
(Racclatti-Laborde)

“'De puro curda’’, tango (Olmedo-Aznar)
"'Mostalgia marina’, vals (Racciattl-
Doa Santos)

“'Maula”, tango (Mondino-Solifio)

"Ml serenata’’, tango (Donato-Thorry

Donato Raciatti es uruguayo. trabajo en
muchas orquestas alld por el 40. Debuté
con la suya en Punta del Este. y cornenzo a
grabar creo que en el 48.

Se quedd en esa época y no pretende
otra cosa

Lee correctamente las partituras y pone
uno o dos cantores por tema

Este disco que analizamos tiene una
cancion hermosa (“El dia que me quie
ras’) y otras.

Todo es parejo, mediano Mirando el re
pertorio y los autares, uno ya sabe o que
va aencontrar

cQue quiere gue le diga?
-Me horro

PR i — - fh s e ———— e
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JUVENTUD Y

PERSONALIDAD
HERNAN SALIVES

JUVENTLD ) PERSONLLID D

cwnt bn Dgeresdan
IR PONTELR

Hernan Salinas. tor la orguesta de Ar
mando Pontier

EMI 6122

FAZA

“Yuyo Verde'', tango

(D. Federico-H. Expdsito)
“Desvelo’’, tango -

(E. Boneasi-E. Cadicamo)
““Romance de barrio’", vals

(A, Trollo-H. Manzi)

'¥a no soy uno més'", tango (Rail
y Rubén Garello) .
“Trenzas'', tango (A. Pontier-
H. Expésito)

FAZ B

“Garda’, tango (A. Troilo-E. Cadicamo)
“‘Las cinco en punto’’, tango (Pedro

B. Pérez)

“Adénde Iré con mi suerte’’, milonga
(F. LLanos-C. Di Santo-A. Cubria)
“'Sombra mia'', tango (J. de Oliveira-

J. Dardes)

“Intimas’, tango (A. Lacueva-

R. L. Brignolo)

Muy bien. Miren qué buen repertorio.

Estan los cldsicos recontraprobados y
superposta ("'Yuyo verde'’, '‘Romance de
Barrio'’, “'Trenzas’’, Garua', etc), tan
gos nuevitos y una milonga: ‘‘Adénde iré
con mi suerte . Esta ultima es ligeramen-
te oscura en su mensaje. no se comprende
bien qué le pasa al tipo.

Puede ser que la mina le colgé la galle-
ta. debe ser que en este mar de lagrimas
es muy dificil conservar la esperanza y Ia
alegria, que la guita estd mal repartida. o
todo junto. Claro. un hombre es uno (e in-
divisible) y es absurdo separar experien-
cias soclales y laborales de experiencias
amorosas. Asi es la musica argentina, sin
compartimientos estancos. Y la temdtica
soclal es una mds, expresion del hombre
tan genuina como la amatoria. 1a paisajis
ta. En la Argentina no hay ‘cancién de pro-
testa’, el canto popular refleja artistica:
mente todo nuestro quehacer. De cual-
quier forma, me gustaria saber - por pu-

10

ra curiosidad chismosa— qué le pasa al ti
po ese de la milonga
Herndn Salinas canta‘bien, tiene buena

dicclén, afina suficiente. Va a cantar mu-
cho mejor, a Juzgar por la seriedad que
emana de su trabajo. Su voz suena un po-
quito 'resfriada’ y todavia no logra un fra-
seo libre. Pareclera que en ocasiones la or-
questa debe esperarlo (Ojo, estas son suti-
lezas del critico que seguramente pasan
inadvertidas para cualquler oyente des-
prejuiciado). En poco tiempo Hernan va a
aflojarse del todo y superar esa ligera du-
reza de articulacién que le impide los fra-
seos répidos y preanuncia en exceso los
agudos.

De Pontler no hay nada que decir, hace
rato que hace lo suyo irreprochablemente

La placa no presenta ruidos parasitos y
no hay fallas de mezclado.

La funda es sobria y sin pretensiones
La foto de atras es mdés linda que la de la
portada.

PANSERA 3
CBS 20089

FAZ A

“Los Mareadds'', tango
(Cobian-Cadicamo)

""Mocturna'’, milonga (Plaza)
“‘Seleccién de Tanges de Arolas”
“*Chau Pipa’’, tango (Montes)
“Recuerdo’, tango (Pugliese-Moreno)

FAZ B~

"‘El pap4 de Ia Baba'', tango (Pansera)
‘Un momento'’, vala (Stamponi)
‘‘Aire de Pavana'', milonga (Pansera)

“‘Nunca tuvo nevio'', tnnﬁgo_(lnrﬁl-
Cadicamo)

“'Pon Ludwig', tange (Pansera)
“'Mal de Amores'', tango (Lfiurenz)

Este es un disco apasionante.

No es decididamente "tanguero”. por
que se sale de los cdnones ortodoxos del
género ciudadano, pero se mantiene fiel a
su esencla. Desde ya. aclaremos, no es
para bailar sl no para escuchar con aten
cion.

El titulo del 4lbum resulta engafioso. En
efecto. “'Pansera 3'' da la impresién de
que se trata del tercer lanzamiento de un
tal Pansera. A poco de oir entendemos
que quiere decir: Pansera trio, o cosa simi-
lar. No encontramos maés datos, fuera de
una foto de los musicos con sus instru-
mentos: dos bandoneones, un piano y un
contrabajo. y el crédito de los técnicos,

Voy a tratar de explicar cémo es eso de
tres musicos con cuatro instrumentos.
con datos que rescaté de algunas memo-
rias persistentes.

Roberto Pansera nacié el 25 de mayo de
1932 en Mar del Plata. Es organista pia-

nista, bandoneonista. orquestador y com-
positor. '

Sus arreglos para la orquesta de Frese-
do fueron importantes y muy comentados
en la década del 50, y si no me equivoco, la
varsion de "'Vida Mia'" que conocemos tie-
ne su sello, Creo que fue discipulo de Gi-
nastera, y se comenta que muchos planis-
tas de jazz le pedfan que les “escribiera
las iImprovisaciones.

No sé quienes son sus colaboradores. En-
tlendo que Pansaera toca plano, excepto en 1
"'Seleccién...”’, “‘Recuerdo’, "Aire de Pa-
vana” y “Nunca tuvo novio'’. En estas
obras la formacién es asi: dos fuelles y
bajo.

Los tres instrumentistas apabullan con
su virtuosismo.

Una sola frase aparece imprecisa, la 0l-
lizar la cara A. Aconsejo subir el control
de los graves al méaximo (si se tiene)
porque la “chancha™ —bajo de caja— se
plerde. y a veces no se entiende el rit-
mo.

Ahora, al grano,

Sléntese, pongase comodo y libérese de
los prejuicios.

Métase en ese clima expreslonista y sos-
pechoso que abre la versién de 'Los Ma-
reados’' y digame si no parece a la intro-
duccién de ''Nieblas de Rlachuelo’ que fi-
gura en A Todo Rivero del afio 76. Asém-
brese con el cambio de fraseo que rénueva
la milonga “'Nocturna’’, y permitale al
muslico que juegue con un “jazzito” injer
tado en el desarrollo.

Ponga atencldn a la “"Seleccion de Aro-
las’". Este Arolas, Lorenzo por bautismo y
“pibe Ernesto” por apodo es uno de 10s
tangueros fundamentales. compaiiero de
Bardi, Tito Rocatagliatta, Firpo, Cobian
De Caro, Tuegols. Con todos ellos tocé an-
tes de irse a Paris para morir alcohdlico
muy Joven. Imagineselo a Pansera comul-
gando con Arolas por medio de una copita
de Pernod casero, descubra los “chistes
disimulados (‘'La Marsellesa’ en medio de
“El Marne'’ etc.)

Asf todo,

"‘Recuerdo’’, comienza con la variacion.
"'Don Ludwlg'' parafrasea a la Quinta Sin-
fonia de Beethoven, el "'Aire de Pavana’
es una auténtica pavana, "'El papé de la
Beba'' homenajea —pienso—- al troesma
Pugliese. "‘Mal de Arnores’' es bien tan-
quero...

&Vid qué barbaridad? .

No le parece que este Pansera “hace lo
que quiere” ¢y todo le sale bien? No es
cierto que es “piazzoliano y madernoso
Jsin copiar niimitar?

¢Nole gusta?




POR JUAN CARLOS BIANCO

Los lectores de Folklore habrén notado
que es preocupacién generalizada en los
entrevistados el tema ‘difusién’.
También se menciona recurrentemente la
‘falta de promocién’ de las compaiiias
grabadoras, en el rubro folklore.

La revista especializada Prensario aporta
datos interesantisimos que ayudan a
comprender la mecdnica empresaria en
ése sentido. Transcribimos a
continuacién un pérafo extractado del
articulo Eficiencia, aparecido en el N°
89/90 (enero/febrero 81) con la firma de
Miguel Smirnoff, director de la
mencionada publicacién.

‘“(.) en la Industria tonogréfica ocurre que la promo-
cién, que insume entre el 10 y el 15% del presupues-
to, esté centrada en no més del 20 al 30% de los titu-
los lanzados. Esto significa que entre el 70 y 80% de
la produccién es lanzado (0, mas exactamente), arro-
jado) al mercado sin ningdn tipo de apoyo. Quienes
estédn fuera del negoclo se sorprenden cuando luego
se les dice que ocho de cada dlez titulos no alcanzan
a generar ventas suficientes como para cubrir los
gastos que ocasionaron. Bajo este esquema, es to-
talmente légico que ello suceda.. En los aitimos
tiempos, la situacién se ha complicado mas aun con
la caida en ventas de los simples, con lo cual este ti-
po de producto se convierte en altamente deficitario
si se les computan los gastos de promocién radlal.
Las campaiias de television, por otra parte, estan
concentradas en un solo disco o cinta, y el resto de
formas promocionales —salvo en un par de empre-
sas, que han visto con claridad la situacion— sigue
totalmente descuidado. (...)".

ANDANDO...
PUNA, VALLES
Y QUEBRADAS

JAIME TORRES y su conjunto

Cuando los argentinos conocimos a Jalme Torres, nos
sorprendimos. Hablo de la generalidad, no de los
‘Iniclados’ en los exdticos ritos de los instrumentos ver-
naculos. en efecto, conoclamos (todos, espero que to-
dos) desde hace rato al hijo natural de la guitarra y el
quirquincho, y hasta lo hablamos escuchado en manos
de Los Abalos (¢se acuerdan de “Canten Sefiores Canto-
res"'?). Es més, algunos hablamos comprado un charan-
go de adorno en Rio Hondo, un absurdo charanguito pa-
ra colgar de la pared que reventaba a la primera hume-
dad, o la segunda sequedad. Tenia un clavijero elemen-
tal, de toscas clavljas cénicas ranuradas en el extremo
superlor, para emsartar unos alambres todos del mismo
calibre. Quien pretendia afinarlo (venerables expertos
lectores de Folkore que memorizaban el Sol-Do-Mi-La-
MI) consegufa tan solo seprar la tapa (berretfsima ter-
clada) de la cdscara animal.

Hace rato que aparecié un muchachito humilde, de la
mano de Ariel Ramirez, y nos hizo abrir l1a boca. Tenia
veintipico &e afios y era tucumano. Venia de la escuela
del legendario Mauro Nifiez (ese bollviano autor del fa-
moso ‘‘Estudio para charango'' que ahora toca todo el
mundo, y del menos conocido '*El Arriero’’. Dicho sea de
paso, la de Yupanqul se llamé originalmente “'Cancién
del Arriero de Llamas™').

Resumiendo, que Jaime Torres hizo famoso al charan-
go en |a Argentina. Después se dio difusién al inefable
Cavour y al exquisito Centellas. De Jaime Guardia sélo
nos llegaron ecos fabulosos. Mucho después un tal Héc-
tor Stafforini (los asiduos seguldores de esta revista de-
ben conocerlo) encontré un camino personal harto difi-
cultoso para expresarse con el charanguito, camino lle-
no de escalas vertiginosas, intervalos de segunda menor
y acordes de oncena, obstaculizado por sincopas exage-
radas y pocos trémolos.

Ese mucho después es ahora. El charango ha pasado a
la memoria auditiva de gran parte de la poblacién, se ex-
porta a Europa y Oriente y ya es moneda corriente en-to-
do conjunto Joven. Los musicos nuevos quieren tener su
Orozco, su Espinosa, su Rodriguez (el bolita o Chiquitoy,
Coro ha pasado a ser un poderoso artesano, los diletan-
tes que no conocian a estos fabricantes leen sus
hombres aqul y se preocupan, los rockeros hace rato
que meten charangos en sus cosas, hay varias marcas
de encordados, se distingue entre peludos y mulitas, se
discute si de madera o de caparacho...

En fin, que en la Argentina 1980 nadie se sorprende
al ofr un charango. A lo sumo se sorprende a! oir al cha-
ranguista.

Faz A

“'Sumar cantando’’, carnavalito (K. Palacios)
“Afioranzas’’, chacarera (J. A. Jerex)
«“Carita Morena"', zamba (Juéirez - Quiroga)
“La Yalefia’', cueca (R. Burgos)

“'Vidala™”, (tradicional santiaguefia)

Este disco nos muestra a un Jaime Torres mas madu-
ro y mas audaz. Ha pulido notablemente el sonido a una
sola cuerda y ha Incorporado una rutina de gestos exa-
gerados que afortunadamente no aparecen en el disco.
Ha conservado el trémolo juvenil, mejordndolo. y ya no
se asusta tanto de los acordes de cinco notas. En su esti-
lo me parece el mejor, es decir, es un artista. No es un
virtuoso de la velocidad, sino del gusto y el sonido. Eso
se ve en "‘Sumar Cantando'’, lindo carnavalito de Kelo
Palacios y en los solitos pellizcados de “Carita More-
na''. Se advierten sus falencias en el clasico del Altipla-
no *‘Virgenes del Sol’’, quiza la versién més floja de las
conocidas (se salva un poco al final, con el cambio de
‘tempo’ y la entrada de quena).

Tiene una version antolégica de ‘‘Aforanzas’. Debe-
mos reconocer que se largé por rutas no convencionales,
con brillante resultado. Improvisaciones sobre acordes
con notas agregadas, fraseos atrasados y desacos-
tumbradas entradas de sikus convierten la audicion en
una aventura. La dltima estrofa cantadita, para dar
fuerza, |Bravol

Hablemos un poco de sus acompafiantes habituales.
'"Tucuta' Gordillo parece destinado a seguir su propio
rumbo, como lo hicieran tantos instrumentistas de J.T.
(José Ramirez Torres, Ufia Ramos, Lidla Tolaba, Jorge
Rojas, etc.). Tiene gracia y precisién para hacerle al siku
(muy bien en la "'Morenada' y canta bonito la zamba
mencionada ('‘carita...”’). Ademas tiene una facha que
asusta (no en el disco). El '"Mono” Norberto Pereyra no se
luce mucho en esta placa, porque Kelo Palacios también
toca y le roba un tanto.

‘Naranja' Olarte tiene a su cargo muchos solos de
quena, y cumple bien con el compromiso. Pero —como
casi siempre— las quenas no tienen la presencia necesa-
ria en la mezcla, quedan atrds. Yo vi en Alemania que
para grabar este instrumento tan desigual, el técnico
disponia de dos micréfonos, uno con compresor para
graves y otro para agudos. Se registraba en la oportuni-
dad al conjunto ecuatoriano Jatari, que resultd favore-
cido con el recurso. No se desinflaban les sonidos ‘bajos’
nl saturaban los ‘altos’. Tampoco se necesité mucha c4-
mara.

(Perdén por la disgresién, pero me subleva oir |2
quena como desde la pieza contigua).

Volviendo a Radl Olarte, tiene partes muy jugadas en
la ‘'Vidala'’". Estdn bien, aunque por no ejercitar el
‘fiato' debe respirar a cada momento, cortando las fra-
ses musicales. El tema de su autoria, '‘Cuesta de Pampa
Azul'* es muy original, sumante alegre y atravesado.
Nos gustaria escuchar mdas obras suyas.

\

Faz B

‘‘Cuesta de Pampa Azul'’, cancién (R. Olarte)

‘81 td me olvidas™, Albazo (L. Araujo)

“Virgenes del sol'’, cancién incaica (J. Bravo de
Rueda)

‘“‘Ambato tierra de flores'’, pasacalle (C. Rubira)
‘‘Morenada’ (folkl. bollv.) / “‘El amor de mi tierra™,
taquirari (H. Iporre)

Los musicos invitados (Palaclos, Nadal y Cura) muy
bien, a excepcién de la base ritmica del pasacalle
“*Ambato tierra de flores'' (parece un pasodaoble).

En fin. pese a mis odiosos comentarios, un album lin-
do y digno.

86



LOS INDIOS TACUNAU

Valses Peruanos

Aqui en mi tierra

HORACIO GUARANY

Vamos al disco. : Faz A Faz B
Ud. no encontrard aqui el velo
Faz A Faz B q

mesidnico que enturbié ciertas

composiciones, sino una expre- “‘Con Lotura" (M. Cavagnaro) fes)

sién de alegrfa por hallarse en el "‘Dos Afes"' (M. Cavagnaro) “‘La Florde Ia Canela" (Ch. Granda)

pals. ) “odlame’* (R. Otero) “'Carifio Malo"’ (A. Polo Campos)
Observe el claro planteo ins- “‘Fina Estampa’ (Ch. Granda) “Estrellita del Sur” (F. Coronel

*‘Alma, Corazdén y Vida" (A. Flo-
*''‘Guitarra gaucha'’, zamba (H.G.) .)

‘‘MI vino en soledad"’, cancién (H.G.)

"'Soy sembrador argentino'’, huyno (Isamara - Petro-

“’Lo que es estar de vuelta', zamba (H.G.)
**Allé va mi caballito', cancién (isamara - M.A. Pérez)
‘*Liueve en Salta Margarita'’, cancién (Isamara - A.

celli) Nella Castro)
‘‘Cuarido o8 un criollo el que canta’, zamba (H.G.)

“Ya no estabas conmigo’’, cancién (C. Carmisano - guer)

H.G.)

““Andar llorando"’, vals (H.G.)

Aqui estd de vuelta Eraclio Ca-
talin Rodriguez, Horacio Guarany
para ustedes y para mi, finaliza-
do su viaje obligatoriamente
patrotinado por las bombas y
amenazas del terrible terrorismo
antipatria.

Aqui en mi tierra,

Recuerdo el recibimiento que
le dieron a miles de personas en
el Luna Park, en aquel festival
pro monumento al General
Glemes. Recuerdo el saludo
emocionado de sus colegas tras
el eseenario, y me surge el In-
terrogante de siempre: ¢Por qué
algunas personas se convierten
en [dolos populares? ¢Qué es lo
que los hace simbolos. cémo de-
vienen representantes de un
época?

No estoy muy seguro.

Pero estoy seguro de que
Guarany es un fendmeno digno
de atencion,

Les doy algunos datos, por si
sirven para que saquen sus pro-
plas conclusiones.

El mentado Eraclio Catalin na-
¢i6 en el Chaco Santafesino el 15
de mayode 1925 y se fue al poco
tiempo a Santa Fe. Su padre. un
hachador de La Forestal, se
quedd en el monte con tres hijos.
Los otros once viajaron en carro
¥ en tren hacla la capital provin-
cial, Junto a la madre espafiola.
Recalan en ese paraje llamado
Alto Verde y el futuro cantor se
engancha de peoncito en el bo-

liche de un primo. Tiene ocho
afios y convive con los caballos
de carrera, los perros y los gallos
de rifia. Aprende los secretos del
naipe, sedeslumbra en los bailes,
ve que las jovencitas ganan sus

“‘La calle que tG amabas' (C. Carmisano - E. Rodri-

guez)

pesos echadas panza arriba, y es-
cucha atentamente a los canto-
res. Porque ustedes saben lo que
son los boliches de pueblo, el
centro social donde todo conflu-
ye.
En Alto Verde curs6 la prima-
ria, y se quedd lejos de la familia,
cambiaba a Santa Fe. En esa es-
cuela ya cantaba y actuaba y
escribia versos.

Supo mas tarde que su apelli-
do Rodriguez no tenfa &rbol ge-
nealdgico, pues el padre lo habia
recibido de su patrédn; y eligio lla-
marse Horacio Guarany, ya que
era hijo de indio.

Se viene a un conventillo de la
Boca, lava platos y canta de gus-
to en los cafés. Se hace cobrador
de una agencia de ‘artistas’
(coperas) y no consigue que lo
conchaben de cantor. Se meti6 a
estibador y fue cocinero en los
barquitos. Mas tarde, marinero
de alta mar hasta que lo despi-
den por un conflicto. Fue pedn de
albafil y empleado de la compa-
fifa de Juz, hasta que Herminio

**Asi es la forma en que te amé’" (G. Sostes - E. Rodri-

Giménez lo escucha cantar y lo
contrata para su orquesta del
"Palermo Palace’.

Cortemos esta apresurada
_biografia. Se ve que Guarany era
uno de los tantos provincianos
que atrajo Buenos Aires, fre-
cuentadores de oficios diversos,
habitantes de la pobreza y el tra-
bajo. Quizas ahi esté la clave. Po-
siblemente Guarany trasunte en
su pésima manera de cantar to-
do lo que ha vivido y conocido.
Quizd mucha gente se identifi-
que con quien tiene su misma
historia.

¢Serd por eso?

Lean a Los Visconti en la pég.
10. =

Ellos también son muy famo-
sos, y tampoco cantan excelsa-
mente,

Saquen sus proplas conclu-
siones y no plensen que les
quiero meter un concepto de
contrabando. Ya les dije. no es-
toy seguro.

trumental: una guitarra puntera
(E| ‘rata’ Barrionuevo) casi
siempre en el canal de la de
recha, dialoga  continuamente
con el solista en comentarios de
limpla sonoridad. Hay un bombo,
guitarras de base y ocasional-
mente un guitarrén zumbando
las bordonas (¢Lito Nleva?). Es
decir, ningun misterio, bilen
criollito, como si fuera una ac-
tuacién en vivo. Guarany conser-
va la voz clara y sana, la misma
de aquellas viejas grabaclones
con drgano (,era Jorge Kenny?).
Recuerden los memoriosos:
“‘Chacarereando’’, ‘‘Carnavalito
Quebradefio’’, ‘‘Guitarra de me-
dianoche’’, etc. Solo que en esa
época no usaba tanto el registro
grave, y no pifiaba tanto las no-
tas. Perono crean que les teme a
los agudos, miren la fuerza que
tiene ‘‘Soy sembrador argenti-
no''. Fijense que la tensién no
baja en el recitado, aunque el
acompafiamiento no ha sido bien
medido.

Advlertan los Interesantes gi-
ros melédicos de ‘‘Cuando @s un
criollo elque canta’' y "'Loquees
estar de vuelta’. Atiendan a la
tierna poesia de Miguel Angel Pé-
rez (el autor de 'Vidala de la llu-
via'') en “‘Alld va mi caballito™ y
corrijame sl la densa voz del can-
tor no la carga de excesivo dra-
matismo.

Slenta al 'rata’ diviertiéndose
sobre las cldsicas rutinas de vals

en-"Andar llorando”. Fijense de
dénde sac6é Aldo Monges todo lo
que hace, escuchen por ejemplo
‘Ml vino en soledad’’. Salven las
distancias.

En fin, escuchen este agra-
dable 4lbum tratando de obviar
las desafinaciones, aunque esto
sea Imposible al llegar el turno
de “'Sentimental y solo’".

Y para finalizar. si Ud. admira
a Guarany como yo, exijale que
cante mejor.

‘‘Limefia’" (A. Polo Campos)
“Engafiada (L. A. Ndfiezx - T.
Barrera)

Un disto mucho mds lindo que la
funda que Io contiene.

Una elégancia franca y sin rebus-
ques. _

Un estilo claro. ,

Buen $ohido, buena grabacién,
buen béldfice de canales (esto es tan
raro qué ffe asombra).

Buen hepertorio, con muchos cla-
sicos, sln tlvidar esos valses cursis
pero alro8as, 'sabrosos’ (sabroso sig-
nifica que tlene sabor. no pretende
aludir 4 clertas composiciones
centroaméricanas).

Los vdlsés peruanos estdn hechos
—en esta placa— a la manera ar-
gentina. En Perd son mucho mas
‘salvajes’, mas atravesados, con una
polirritmid constante.

No encuéntro defectos graves, es
muy parejo.

Rueda)

*'El Plebeyo’’ (F. Pinglo Alva)
‘‘Cuando llora mi guitarra’ (A. Po-
io Campos)

Los dejo tranquilos con la musica.

Un consejito, ya que debo justifi-
car el sueldo: hay un instrumento ti-
picamente peruano que presenta
varias formas, pero bdsica y gene-
ralmente es una caja de madera con
tapa que abre y cierra. A veces es
prande y se toca sentado, a veces se
cuelga. Se percute con palillos o con
la mano. Lo prefiero cuando el eje-
tutante pega con palillo y hace so-
nar la tapa cerrdndola con ritmo.
Los muy diestros consiguen sonori-
dades cambiantes y expresivas, y
velocidades pasmosas. Aqul lo toca
Lucho Gonzélez, préstenle mucha
atencidn. El Instrumento se llama
tajon, y es ése que hace prururd-
tocota. (Temo que la onomatopeya
ho sea muy feliz).
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Faz A

Abierto al jabilo
CHANY SUAREZ

Faz B

“‘Abierto al jdbilo'’, cancién (D. Homer)

*“A qulen doy'’, cancién (J. Lacarra)

“‘Cantador’’, cancién (D. Caymmi - Versién Ch.

Suidirez)

“*El color de la maravilla'’, cancién (J. Lacarra)
““La ventana sin cancel'’, ¢ancién (L. Nebbia - M. De

Filipo)

Otro disco de Chany Sudrez, a
quien conocléramos tiempo atras
cantando la segunda parte de
‘*Breve historia de Juan'’, con Isella
y el Quinteto Tiempo. No presenta
un planteo tradicional folklérico, ni
siqulera una postura ‘'vanguardista’
folklérica. No. Es otra cosa, que bus-
ca sintetizar e integrar distintas
corrientes de la musica americana
(jazz-rock, Nueva Trova, MPB, y las
nuestras). Ella misma habla de eso
en la pagina 56. Pero no piensan que
ha renegado del folklore, porque no
es asl. Ahl estd su hermosa versién
de Zamba del Laurel para probarlo.
Ahf est4 también la obra que da ti-
tulo al 4lbum (*‘Ablerto al jabilo'"),
una suerte de chaya sin letra que
logra bien su objetlvo: abrirnos al
jabilo. Ahf esté su forma de cantar,
salvo poquisimos deslices. No sirve
como ejemplo en este caso el can-
dombe ""Para mi suerte’’, porque no
es estrictamente un candombe
(quiza ni en el sentido ortodoxo ni
en ningdn otro) aunque ostenta
mucha ‘polenta’ en la percuslén. Pe-
ro no estd la base ritmica indispen-
sable de los tamboriles, o no se dis-
tinque bien (s Dénde estd el ‘plano’?
iDénde el ‘chico?) y la letra no viene
en frases independientés separadas
por las lonjas.

“‘Lider de la sonrisa’’ es una can-
ci6én de la intérprete dedicada a Ru-
bén Rada, inefable personaje que
vale cinco guitas aparte (aqui canta
y toca la percuta, y metié su buen
tema El Siete'’),

“Unica certeza’’, aire de chacarera (D. Homer - Ch.

Sudirez)

“Para mi suerte’’, candombe (L. Nebbia)

‘*Zamba del laurel” (A. Gémez - G. Leguizamén)
‘‘Lider de la sonrisa'’ (Ch. Suérez)

“‘El Siete"’ (R. Rada)

A quien doy'’, de Julio Lacarra
es un bello canto que cuestiona el
papel del artista, o quiz4 el papel de
todo argentino preocupado.

Recomiendo prestar atencién a

Manolo Judrez en la entrada de la
chacarera (,chacareroide?) '‘Unica
certeza’, y lamentar que no se es-
cuche un bambo.

La produccién es muy buena, y l1a
edicién aparece muy cuidada.

ABIERIO AL JUBILO

Emi 6051

ayy
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En primer lugar, el clima. Eviden-
temente no es una grabacién en vi-
vo, y los aplausos grabados no for-
man el "ambiente” propicic, los id6-
neas guitarristas acompafiantes
—no figuran sus nombres— apare-
cen desaprovechados.

En segundo lugar, hubo que muti-
lar las piezas musicales para poder
incluir tantas en una sola placa, y
eso no ayuda., En efecto, una can-
cién tiene —para ser considerada
rancifn— yarias partes nrtodoxa

Faz A

"A qué volver'', zamba (Fall - M. Mendicute)
""Danza paraguaya’', (Agustin Barrios)
““Tiempo de partir'’, cancién (Mansilla - Fald)

mente establecidas, que hacen al
equilibrio formal y emocional. Los
Tucu Tucu se limitan a presentar la
mitad de cada tema, y el oyente se
puede “quedar con las ganas” de es-
cuchar la totalidad.

El tercer detalle ya es muy subje-
tivo: entre cancién y cancién se reci-
tan glosas o poesias. El espectdculo
en vivo debe haber ganado en esos
intermedios. pero el disco se ve afec
tado.

Sor tres cosas. de alguna impoes

EDUARDO FALU

Faz B

tancia.

La Faz B incluye comiposiciones re-
cientes, o recientemente incorpora-
das al repertorio del conjunto, y eso
es de destacar. No todos se arries-
gan a ‘largar’ cosas nuevas, se pre-
fiere ir a lo seguro e ignerar la
corriente autoral que crece desde
abajo.

Resumiendo, un trabajo digno er
todas las virtudes y defectos nue =
racterizar 3 Lns Tiren 7 ey

"La atardecida’’, zamba (Castilla - Falud)
- “'El churite'’, gato (M. Gémez Carrillo}

*Madre lejana’’, cancidn (Fala - Castilla)

“*Divagande™, preludio (Fala)

Faz A

“‘La pomedia’’, zamba (Leguizamén - Castilla)
“Los inundados', chamamé (Ramirez - Aisemberg)

MERCEDES SOSA

Faz B

“Cancidn de lejos’”’, zamba (Isella - Gomez) Gomez)

“*Algarrobo - Algarrobal’, vidala chayera (L. Cimaglia

Espinosa - Ponferrada)

‘‘Rosarito Vera maestra'’, zamba (Ramirez - Luna)
"“"Pescadores de mi rio", cancién del litoral (Muller)

[Qué gracial

Si se dispone de casi la totalidad del
catdlogo discografico de una gran can-
tante. que ha sabido elegir las mejores
canciones de los mejores creadores, que
por afiadidura se ha rodeado de algunos
de los mejores musicos acompafiantes
y arregladores del pais, es muy facil es-
coger 12 temas para armar un refritc

excelente.

Si, ademas esa cantante es Mercedes

".
o BN _
Sosa, una de las mejores intérpretes po- ) ks AN
RUSAHITEVERA PAESTRA
pulares actuales del mundo, el disco es

*‘Gracias a fm vida'', cancién (V. Parra)
“‘Alid lejos y hace tlempo’, zamba (Ramirez - Tejada

‘““‘Chacarera de un triste’", (J. Jerez)

"*Cuando estoy triste’’, cancién (Pedroni - Sdnchez)

berti)

““Viva Jujuy''. bailecito (R. Rossi)
‘‘Se equivecs Ia paloma’’, cancion (Guastavina R Al

e

RRAWENG A TAVIGA
e ;

como el titule de la serie que lo incluye, i ¢

efectivamente GRANDIDS.U.

et R I TE:

i+ § serie Grandioso

- Philips 5875

**El 180", gato (recop. Chazarreta)

‘‘Rosa de las vientos' ', zamba (Falu - Davalos)

“Hachero'', zamba (H Pasani)

‘‘La cmapl correl’’, zamba (Fall - Ddvalos)

LOS GRANDES DEL

Otro refrito, esta vez con graba-

ciones de Fald.

Aqui el repertorio no es tar
equilibrado. pero es de categoria,

Destaquemos |a "Danza Para-
guaya', para hablar de su autor,
Agustin Pio Barrios. Es un para-
guayo (nacié el 5/V/1885, murio el
7/VIii/1944) que ha dejado mas de
300 obras para guitarra con su
nombre y su seudénimo Nitsuga
(vesrre de Agustin), Mangoré
(legendario jefe guarani). Los estu-
diantes de guitarra deberian fre-
cuentarlo, -pues sus ¢r~miposiciones

o4 Casgm '3

-4 @du rdo ‘f_nlu

De Fald no hay para qué hablar.

Del prensado del disco y la calidad
de 'la presentacién no puedo decir
nada, ya que solamente poseo la
cassette, que esté bien.

Claro. la importacién libre nos lle-
né de reproductores de bajo costo.
produciendo una profunda modifi-
cacion de mercado. Practicamente
la mitad de las ventas corresponden
al rubro cassettes. Seria bueno que
las empresas buscaran la forma, de
mejorar el papelito-cardtula, que es
muy escueto. Y ya que estdn tratan-
do de superarse. incluyan las fethas

Faz A

“Zambita para llegar”, (Marcelo
Ferreyra)

por EL CHANGO NIETO

“Alma de reza baile”, (C. Carabajal -
A, Carabajal) :

por LOS MANSEROS SANTIAGUENOS
“Puentecito de mi rio", (B. Luna - A.
Tormo - M. Canale)

por JULIA ELENA DAVALOS
"Brumas”, (Eliseo Imperio - P. Ro-
mero)

por JORGE CAFRUNE

"A Vill&'Guillermina”, (R.R. Visconti
- Gregoric Molina)

por LOS TROVADORES

FOLKLORE ARGENTINO

LOS GRANDES DEL
FOLRLORE ARGENTING

EL EHANGD HIETD - LOS MANSERDS SANTIAGDERDS
JULIA ELEHA DAVALDS - J0RGE CAFRUNE

LS TROVADDRES + HEANAN FIGUERDA REYES (DAMIEL TORD

LUS HEAMRROS JMMENEZ -1 5 UHASKIS - (AS-VACES DE OREN
3
i )

CBS 20141

Faz B

"Cancién de Puerto Séncher
(Jorge Méndez)

por DANIEL TQORO

"Zambita del orejera”, (H. Alcdn - H
Aguirre)

por LAS VOCES DE ORAN
“Quiaquefita”, (Arr. Huayta)

por LOS CHASKIS

““Zamba para decir adi6s
(Argentino Luna)

por HERNAN FIGUEROA REYES
“Chacarera del violin"', (Hnos. Simaér
» J. Zirpolo)

por LOS HERMANOS GIMENEZ

paseen gran hellara y rntablpc
atractivas técnicrns

de grabacidn de cada tema. para sa-

Serie Grandigso. Philips 9792 her nomas de puro curioso

BR

Siguen los refritos,

Este es bueno y variado, sin se-
guir un criterio claro. Junta la reca-
tada interpretacién de Julia Elena
Dévalos con una personalisima ver-
sién de Cafrune, un prolijo tema por
Los Chaskis, una reciente grabacién
de Los Trovadores, etc. Hay can-
ciones clasicas (casi todas) y otras

més recientes ("Cancién de Puerto
Sanchez”, que habla de una playa

anegadiza en Parand, tantas veces
evacuada como repoblada por sus
humildes y obstinados habitantes).

En suma, un cambalache de esti-
los y épocas nada desdefiable, por-
que asi de rica y contradictoria es la
musica argentina.
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LOS 4 DE CORDOBA
El pais de todos

Faz A

**El pais de todos" (Godoy - Mérquez -
Pacheco)
"Mire que es lindo mi pais paisano’,

Faz B

*‘0jos de gringo, carazén criollo”,
cancién (Favini - Gurvich)

“‘Dionisie el Alfarero’’, chaya

Faz A

“‘Llegando al trotecito' (R. Barboza)
‘'Bienvenido'’ (Adolfo Barboza)
“‘Cambio de tono' (R.B. - Nicolds Oro-

Chamigo Baile
RAUL BARBOZA
barboza

Faz B

“Bailando en la polvareda’ (R. Barbo
za - N. Orofio)
"'El rancho 'e la Cambicha™ (M. Millan

milonga candombe (Luna) (Altamirano - Pacheco)

*‘Nifia de Caroya'’, vals (Dos Santos - “‘Papé Gallego'’, tango (Barros - Bal- o) Medina)

Palmer) carce) ‘“La vestido celeste” (P.R. De Ciervi) **Para que baile mi gente'' (R. Barboza

*‘Fueye de mi tierr&’’, zamba (Godoy - “La cancién del carpintero’’, cancién "“Légrimas de Curuzd™ (A. Barboza) - N. Orofio)

Valles) (Fontana - Gurvich) “Granja San Antonio’ (Tarragé Ros - ‘““Mate amargo’" (C. Bravo - F. Brancat-

“El payaso de madera’’, cancién ‘*Cancidén de siembra y espera’’, tona- A, Guardia) ti)

(Petrocelli - Isamara) da-cueca (Bruno - Marquez) "'Chamigo baile” (R. Barboza - N. Oro-
fo)

**Soy criollo por demds"", (Godoy - Cas-

“Tierra querida"’, zamba (Yupanqui)

satara), chamamé

‘“Soy sembrador argentino”, huayno

(Petrocelli - Isamara)

Vea, a mi que me disgustan Jos gol-
pes bajos. Me ponen tan furioso que
trato de responder con un golpe mas
bajo. Por eso voy a transcribir el estri-
billo de "QOjos de gringo, corazén
criollo”, cancién de Pedro Favini y N,
Gurvich. 5i hay un error, juro que es in-
voluntario,

Ojos de gringo, corazén criollo,

ojos de gringo, corazén de milel,

te prendiste al mate y al asao con cuero
{comienza ritmo de tango)

y a cantar un tango de Carlos Gardel,
Ojos®de gringo, corazén criollo,

ojos de gringo, corazén de miel,

“*Huellas de Pergamine'’, huella

Philips 5332

Huella de mi ser
ROBERTO GUILERA

Faz B

“*Candd, candd, caraci’’, chamarri

sos més argentino que el dulce de leche
ojos de gringo, bien gringo de ley.
¢Leyo6 bien?

Léstima que en el disco haya cosas
lindas (algunos acordes en “'Dionisio el
Alfarero”, el tango, la tonada con parte
de cueca, "Tierra querida”, la calidad de
las fotografias, la pintura y el dibujo de
Lalo Marquez, integrante de Los 4 de
Cérdoba), que resultan eclipsadas por
esa intencibn meramente comercial
que bastardea temas queridos por los
argentinos. Y eso no me gusta, porque
yo soy muy argentino. Mucho, le diria
que soy mas argentino que el dulce de
leche.

Realmente bueno.

_ Desde la funda, con excelentes fo-
tografias, hasta la musica.

En contratapa se dan los créditos
de rigor, siendo de lamentar la omi-
sion del nombre del fotégrafo y el
detalle de los géneros musicales
(casi todos son chamameés).

El repertorio incluye algunos te-
mas clasicos y otros que muestran,
la seria labor de Barboza como com-
positor, generalmente en colabora-
cién con su compafiero Orofio. Este
Orofio es el que sorprende por su

EMI 6157

precisién para hacer duo al acorde-
On con su quitarra. Y eso que tam-
bién toca Mateo Villalba, que es
buenisimo, Sin embargo le han dado
el guitarron.

Barboza ha sido resistido en algu-
nos ambientes chamameceros a mi
criterio injustamente. Quiza los re-
paros se originen en cierto regiona-
lismo exacerbado (nuestro héroe es
portefio) o en el instrumento que
usa. No es una "acordiona’ de tres hi-
leras tradicional, ni una 'verdulera’
de dos, sino un bruto armatoste con
cinco filas de botones. En este disco

‘*A eso de la siesta' (R. Barboza - N.
Orofio)

les pone la tapa a los criticos, de-
mostrando que aprendi¢ a manejar
el fuelle. Lo que pasa es que estos
instrumentos perfeccionados son
mas ‘faciles’ de tocar, y no hay que
usar tanto el 'fueyeo’, Pero Barboza
aqui lo menea tupido. pues le sirve
de elemento expresivo.

No s6lo demuestra una solida cul-
tura musicai sino gran imaginacién
y conocimiento de las esencias. de
alli un disco de buen nivel, sin bajo-
nes, con continuas y agradables
SOTpresas.

BALLET
SALTA

CONSULTAS Y

(R.G)) ta (R.G. - A. Borda) W

“*Danza tehuelche', aire de danza “‘La flor del maiz", cancién (R.G. - 1. . " CONTRATACION
(R.G.) F. Aldana) ¥ L - il PASTEUR 780
‘*Sé de un pueblite™’, poema (R.G.) “*Amanecer patagénico’, melodia & cn" ; ! - Dpto. 6 -

*‘La cancién del jariilero’’, pregén (R.G.) ’ L . pto. :

cuyano (H.C.) “‘Vidala del nombrador”, (Fali - D3- g B e PLANTA BAJA
“‘Carnavalito del viento'', (R.G.) valos) ; B : MAHI"A 2 '

*'El alazéin", cancién (Yupanqui) "*Arrulio costero’’, zamba (R.G.-A. _ i)fa’ #«.

de Antén)

técnica gultarristica). sin pretender v HUGo

Este album exhala un aire extra-
fio, incontaminado.

El oyente no hallara contrabajos
que engrosen los acordes, ni can-
clones escritas 'a pedido’ por afama-
dos ‘choriceros’, ni nada de eso.

Es un disco que no pretende andar

por los cldsicos caminos tradiciona-
les del comercio establecida. Un dis-
co integro.
Todo eso es sano y muy bueno.
Guilera se nos muestra honesta-
mente con todas sus falencias (cala

* la afinacién y acomoda el ritmo a su

engafiar a nadie. No hay ‘camelo’, y
si canciones mas lindas o mas feas.

Escachelo con confianza, y diga
conmigo que cjala hubiera mas pro-
ducciones como ésta gue lanzo Co
sentino.

JIMENEZ

¥~ TEL. 48.7580
. CAPITAL
C.P. 1028
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AQUI COSQUIN 1981

Faz A

"En cada esquina un cantor”, zamba (Rios - Aguirre)
por Los Cantores del Alba

“Berto de Santa Cruz", cancién (Guarany)

por Horacio Guarany

“Zamba de Usted", (Ramirez - Luna)

por Los Tucu Tucu

“Juan de Gualeyén", chamarrita (Ardoz - Mondragén)
por Los Cantores de Quilla Huasi

“Mujer’y amiga”, zamba (R. Ar&oz)

por Coco Martos

Don Gualberto", chamamé (T. Ros)

por Antonio Tarragd Ros

“Tierra querida”, zamba (Yupanqui)

por Los 4 de Cérdoba

Un refrito de fin de afio.

Se llama Aqui Cosquin 1981, pero incluye versiones de
artistas que no estuvleron en el Festival Nacional. Por
afiadidura, la fecha de las grabaciones es tan despareja
como el nive| de las Interpretaciones. En realldad no im-
porta. El disco tlene temas buenocs ("En cada esquina...”
y "Mulato..." no son santo de ml devocién) y se hace
agradable oirlo.

Una reflexion al margen: quizd por una mala ubica-
cién la entrada del Cuarteto Zupay resulta descolgada,
como de otro planeta, Muy diferente al resto. Dema-
slado diferente.

Philips 4670

Faz B

“Puentecito de mi rio”, vals (Luna - Moreno - Canale)
por Los Visconti

"La alabanza", chacarera (Yupanqui - Cuadros)

por Mercedes Sosa

"“El antigal’’, zamba (Toro - Nleva - Petrocelli)

por Zamba Quipilder

"Cuando nada te debia", bailecito (rec. Chazarreta)
por Cuarteto Zupay

“Cholas y cholltos”, carnaval cochabambino (T. Rojas)
por Arlel Ramirez y Jaime Torres

"E.'; rancho ‘e la Cambicha", rasguido doble (Millan Medi-
na

por Miguel Angel Morelil

“Mulato caramelero”, (Durdn - Inchausti)

por Los Arroyefios

o do mitle

Laelabanza + Pyuan
Posrbe de Santo Crua - Tomiha de werad
te . El Antigal - Cholas y Chollpes
Gvelejeri - Mulate Carnmelsre
neantor  Elremeho’s La Camblha

Carnaval en la carpa

Carlos Abdn y su conjunto

Faz A

“‘Carnaval en la carpa’’, zamba (C, Aban-A, Garcia)
**El Simoquefie’’, gato (Francisco Escano)

"*Zamba de mi pago”, (Hnos. Abalos)

“‘Cuando nada te debia'’, bailecito (A. Chazarreta)
“Ojitos de la [lusién", zamba (C. A.-A. Diaz G6mez)
“No se vaya compadre’’, cueca ((C.A)

Una seleccidn dispar de temas
correctamente interpretados. con
base ritmica destacada y repetida
para facllitar las figuras danzantaes,

No hay desarrollos originales ni

Faz B

“Desde el recuerdo’’, zamba (C. A.-J, Gallardo)
“La quebrada Tules'’, chacarera (J. L, Padula)

“Al ple del cardén’’, zamba (Ortiz Villagrdn, A.
Petrocelli)

‘‘La Boliviana’, cueca (motivo popular)

“‘LLa Gaucha'’, zamba (J. L. Padula).

*“Taquirari carpere’, (C. A.-J. Di Giulio)

ideas personales, sino una lectura
que respeta las clasicas estructuras
coreograficas.

Cuando haya un baile en casa, lo
pongo.

RCA Victor AVSP-4862

Aclaracion: por un Inconveniente técnico

€| comentario que sigue aparecidé fragmentado

en el nimero anterior (313)

Faz A

“"Han pasado 20 afos'’, (serenata (Romerv  Bulacio)

“*La cautiva'', cancién

*‘Viene clareando’’, zamba (Yupanqui

Recital de los 20 anos

LOS TUCU TuCu

“"Paisaje de Cutamarca’’, tainba |Yupanqui)

Aredes)

**Zafrerv", retumbo (Romero - Paliza)

*‘Qulero ser luz'’, zamba (Reguera)

Faz B

““De la frontera'’, taquirari (Romero - Paliza)

““Alfonsina y el mar”, zamba (Ramirez - Luna)

**Candombe para Jo#é', (Ternan)

“Tristeza del por qué'’, cancién (E. Rodriguez)
“"Pescador y gultarrero’’, galopa (E. Rodriguez - |

Lacroix)

“‘La compafiera’’, zamba (Valles)
“"Amargura', chacarera (Jerez)

Una idea casi brillante: volver a

grabar los éxitos cosechados en una
larga carrera, que en estos momen-
tos alcanza la cuspide de la populari-
dad.
Los Tucu Tucu festejan sus veinte
afios grabando 13 canciones signifi-
cativas, pues cada una de ellas les
ha dado satisfacclones y ha sido pe-
dida recurrentemente por el publi-
co.

Pese a los cambios de integrantes,

En primer lugar, el clima.
Evidentemente no es una
grabacién en vivo, y los
aplausos grabados no for-
man el "ambiente™ propicio,
los idéneos guitarristas
acompafiantes —no figuran
sus nombres—, aparecen de-
saprovechados.

En segundo lugar, hubo
que mutilar las piezas musi-
cales para poder incluir tan-
tas en una sola placa, y eso
no ayuda. En efecto, una
cancién tiene —para ser con-
siderada cancién— varias

“"Luna tucumana’’, zamba (Yupanqui)

"‘Tu plel de mafana'', cancion (Romero - Bulaclo)

“‘Luna cordobesa’’, vals (Romero - Pérez)

‘'Zamba de Usted'' (Ramirez - Luna)
"'Me presento Tucumdn', gato (Romero - Sanchez)

Sl tengo que morir en Cafayate’, cancion (Nievas

Petrocelli)

LALUMIAR KA
11K LA FROSTRRA
i TLNA TUOVHIANA
VIENE CLANEAN I A FNSISAY BE AR
PAISAME IR CLiamMAn L AN IR PR
PESCADGH VIR TARILERD
TRECTIEA DL 1UROLY
RO

o

Polydor 5308
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L ZAMBA DE I'NTED

partes ortodoxamente es-
tablecidas, que hace al
equilibrio formal y emo-
cional. Los Tucu Tucu se limi-
tan a presentar la mitad de
cada tema, y el oyente se
puede “quedar con las ga-
nas' de escuchar la totall-
dad.

El tercer detalle ya es muy
subjetivo: entre cancion y
cancién se recitan glosas o
poesias. El espectaculo en vi-
vo debe haber ganado en
esos intermedios, pero el dis-
co se ve afectado.

""Pafiuelo de azicar', zamba (Romero - Pérez)

se mantienen fieles a un estilo muy
definido que sabe explotar contras-
tes entre tenor y bajo (Romero sacri-
fica afinacién buscando expresivi-
dad) y alternar las combinaciones
que ofrecen los ddos. Notamos al
conjunto muy sélido y a1 primer te-
nor (Pérez) mucho mas afinado.

Pero Ia idea casi brillante se ve
empaiada —ligeramente— por dos

detalles importantes. Perdén, tres
detalles. '

Son tres cosas de alguna
importancia.

La Faz B incluye composi-
ciones recientes, o reciente-
mente incorporadas al reper-
torio del conjunto, y €so es
de destacar. No todos se
arriegan a ‘largar’ cosas
nuevas, se prefiere ir a lo se-
guro e ignorar la corriente
autoral que crece desde aba-
Jo.

Resumiendo, un trabajo
digno, con todas las virtudes
y defectos que caracterizari a
Los Tucu Tucu.
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Faz &

"‘De mi esperanza’’, (L. H. Morales)
**Zamba para no morir'’ (H. A, Rosales-N. Ambros-H.

Lima Quintana)
“Guitarrero’’, (C. Di Fulvio)

"M puebla chico”, (Pérez Pruneda-M. A. Christen-

sen)

Las dltimas zambas

ARIEL RAMIREZ

Faz B

“Zamba del
Castro)

chaguanco’, (H. Herrera-A. Nella

“La maimarefta’’, (Hnos. Giménez-Villagarcia)

“'El] Parand en una zamba"’, (A. Ramirez-J, Davalos)
“Zamba de Lozano', (G. Leguizamon-M. J. Castilla)

“La recordada’’, (A, Figueroa-Zaraih Gould)
“La amanecida™, (M. A. Gallo-H. Lima Quintana).
“Quiero ser luz'’, (D. Reguera)

‘*‘Zamba para mi Patria’’, (A. Ramirez-F. Luna)

Ariel Ramirez es un compositor
exquisito que nos ha dado obras de
antologia por su belleza melédica y
cuidada concepcion. Es ocioso men-
cionar tantas zambas suyas bien
estructuradas, coherentes, audaces
y tradicionales, porque ya pertene-
cen al patrimenio de todos los ar-
gentinos y cada uno las conoce y las
ama. (Supongo que hasta el mas re-
calcitrante jovencito ‘punk’ sabe la
melodia de "Alfonsina y el mar”,
por mencionar un titulo).

En este album incluyd tan solo
dos temas de su autoria, haciendo
gala de humildad y modestia. y ha
programado un vasto repertorio de
bellas zambas en varios estilos. de
acuerdo a las distintas cargcteristi-

Faz A

Microfén SEL-70027

Tﬁ mas ardiente trovador
CARLOS INFANTE

Faz B

cas regionales que adquiere nuestra
danza nacional,

Toca el piano, acompanade por
una guitarra y un bombo muy des-
teflidos, presentando continuos de-
sajustes ritmicos que hacen in-
comoda la audicién. Salvo en algu-
nas segundas introducciones (por
gjemplo en "Mi pueblo chico” y
“Zamba de Lozano”) hay gran
pabreza de ideas, a tal punto que los
pocos rasgos imaginativos
(imitaciones con la mano izquierda
en la obra mencionada en ditimo
término) se destacan como gjos de
agua en un desierto interminable.

Estd visto que Ramirez-intérprete
y este critico no se entienden, no
hay ‘comunicacion’.

Consagracién del chamamé
MARIA OFELIA Y LOS HERMANOS BARRIOS

Faz A

“Tus recuerdos’, chamameé (J. Montes-E. Montiel)
“Se que te arrepentirds’’, cancién correntina (I. y
M. Barrios)

"“Puentecito de la picada", rasguido doble (J. Mén-
dez)

*‘Cancién a tus lagrimas'’, chamamé (M. y M.
Barrios)

‘‘Afioranzas’’, chamamé (E. Vera-5. Miquieri)

Faz B

“*Marcdlina Rosa Rivero'', chamamé (J. Montes)
‘‘Sauces del Parand”, rasguido doble (M. y T.
Barrios)

“A Misiones mi tierra", galopa (V. Cidade)

**La bailanta', chamamé (Pérez-Abitbol)
“‘Nostalgias camperas™, chamamé (H. Chavez-P.
Ubeda)

El mismo titulo que lleva este 4l
bum tenia el espectdculo que estos
artistas presentaron en Cosquin, y
que fuera comentado en Folklore N°
313. -
Maria Ofelia une su voz a Los Her-
manos Barrios convirtiéndose en
una integrante mds, sin sacrificar
sy rol de solista. La placa es pareja y
agradable, sin grandes desniveles,

‘Quiza la falta de contrastes hagan
la audicién un poco monétona, por-

que no hay “sorpresa” en los
arreglos.

De |as canciones me gustd
“Puentecito de la picada™, de Jorge
Méndez,

Encontré algunos ruidos parasi-
tos y me extrafid mucho ver gue en
la caratula aparecen cinco “'Barrios'
¥ en el dorso tan sélo cuatro (quizds
el quinto no cabia, o fue el que tomé
la fotografia).

“Chacarera del patio’’, (C. Carabajal-R. Trullengue)
“‘Zamba Machala' (J. Herrera-J. Santillan)

“La Tunera”, chacarera (M, Simon-J. C. Carabajal)
"Tu més ardiente trovador'’, polca (J. C. Carabajal)
“'Corazdn agradecido’', chacarera (C. Carabajai-J. C.
Carabajal)

“Cuando florezcan mis suefies”, cancion (E.
Argafaraz-C. Infante)

““Mi rancho guerido'’, escondido (Hnos. Simon-J. C,
Carabajal)

“'@Apretando tu retrate'', polca (F. Juadrez-C, Lobos)
“Gato de la madrugada”, (C. Carabajal-R. Truilen-
que) '

“Olga", vals (F. Pefia)

"La Huakachiara', chacarera (S. Palavecino)
“"Muchas veces le pregunto al corazén'', carnaval
crucefio (C. Infante)

Tan solo mirar la caratuia, |eer:
Tu mas ardiente trovador™. y sacar
conclusiones. ‘Evidentemente se
trata de un disco de contenido ro-
mantico. quizas en el estilo Aldo
Monges, o Torres Vila'

Sin embargo, se trata de otra co-

sa.
Aqui hay muy buenas canclones

santiaguenas, un vals cldsico
("0lga™) un buen cantor de-chacare-
ras. y una base ritmica que se es-
cucha claramente (jpor finl) sin
quitar presencia al solista.

Hay también dos obras flojas
(pertenecen al mismo Intérprete) y
un recitado que es para la antologia
del mal gusto (en “"Cuando florezcan

mis suenos’’).

Aconsejo escuchar detenidamen-
te todo el juego ritmico de sincopas
y contratiempos que se dan entre [a
guitarra, ei canto y el bombo. Si el
lector tiene gustos parecidos a los
de este comentarista, puede saltear
las dos bandas nimero seis gue.
afortunadamente, vienen al final de
cada lado.

Microfon Prom-40081

20 ANOS CANTARES DE LA CANADITA

Faz A

“Porque te alejas’, vals (D. Zocco)

“Pa’' mi cuyana", cueca (Dominguez)

“Por querer olvidar'', tonada (L.R. Reynoso)
“*Buscando olvida™, pasillo (C.W. Andrade)

“‘Los ocjazos de mi negra’’, cancién (D.R.)
**Paiiuelo Moroti'", valseado (Palmer-De Ciervi)
*Cuando florezca el cerezeo'’, tonada (Valles-Lastra)

Estos son los discos que mas me gustan. Bien
'sabrosos’ (con sabor) y coloridos; plenos de sutilezas
de fraseo y respetuosos de un maodo expresivo tradi-
cional,

A primera oida, puede parecer ‘antiguo’ y hasta
‘ridiculo’, pues los cuyanos emiten la voz de manera
muy pgculiar, un poquito gangosa. Pero en seguida
surge el cuidadoso manejo de los tiempos, los perma-
nentes comentarios guitarristicos, lo inusual de es-
tas gamas armoénicas.

Cantares de la Cafiadita pretende ser la prolonga-
cién del grupo de Hilario Cuadros, y en muchos as-
pectos lo logra.

Ya sé que hay desajustes, pero no afectan al men-
saje global. A mi me gusta.

Lo que no me gusta es que en la funda se incluya
propaganda de algunos hoteles. Es preferible que
aparezca claramente expresado el proposito comer-
cial con una frase del tipo: 'El presente dlbum ha sido
producido con el auspicio de tal y tal, de tal direccion

Faz B

“‘Imagen-del trovero'’, vals (H. Cuadros)

‘“‘Mi regalona’’, cueca (H. Cuadros)

‘*Se fueron los sueiios mios’', tonada (R. Quiroga)
“*Comprendamos’’, cancion (J. Zabala)

“Sufro y tu lo sabes", pasillo (E. Gutierrez)
‘‘Polquita Criclla”, (D.R.)

‘‘Devolveme amada mia'’, tonada (Arena)

Cantares De

P

y tal telefono’. Eso no tiene nada de malo, si las
empresas pueden costear producciones como ésta,
mejor para todos.
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Juan Carlos
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FAZ B

“Zamba para no morit'’,
Rosales)

“Triunfo de las Salinds Grandes”, aire de triunfo

(Ambrés-L. Quintana)

“La Bagualera'', vidala (Petrocelli)
“El duende olvidado'', chaya (L. Quintana-Rosales)
{Leguizamén-Castilla)

*‘Zamba de Lozano'",
“Guadalquivir'’, huayno (R‘ojas)

Soberbio.

Con la sola excepcién de "No
quiero ser’, en un registro que no
estd a la altura de los demds, todas
versiones antoldgicas de obras
brillantes.

Es para Ja historia de los grupos
vocales esta seleccién no muy esfor-
zada (repite textualmente el inhalla-
ble A través de un colorido™),

Lo recomiendo, expresa una época

de busquedas y esfuerzds que ojalad
se repita.

FAZ A

“Por ti me hice poeta’’,
Valles)

“Zambita para tu llantn , (Hnos. Visconti-Lucero).

“'L# despadida’’, chacarera (Jerez)
“*A mi padre’’, vals (Marcé)

“'Por aqui pasé un amigo”’, milonga (Marcé-Hnos, Vis-

conti)

"‘Nostaiglas Tucumanas”, zamba (Yupanqui)

+La portada, técnicamente correc-
ta, presenta ciertas extrafias alu-

- siones.

Se ve a los mellizos posando en
una corta escalera, y un bello rostro
femenine recortado contra el fondo.
Grande. Las mentes curiosas y aluci-
nadas se preguntan: ;Quién sera?
¢Es periente? ¢Es amiga? ;Por ella
se hizo poeta? ;Cudl de los dos?
éSeré un disco de boleros?

‘No ¥ no.

Es un disco de canciones argenti-

has, muy bellas algunas. Es un disco

bien cantado, abstrayéndonos del

tono lloroso tan estereotipado por
l& primera voz.

Los Visconti, no es novedad. con-

forman un duo afinado y ajustado
que gusta cantar
complicaciones arménicas. en terce-
ras paralelas. No buscan novedad,

‘criollito’  sin

vals (V. Visconti-Stamponi-

LAS VOCES BLANCAS

FAZ A

“Zamba Azul', (T. Gémez-Francia)

“'El viento duende™, chacarera (T. Gémez-Matus)
“‘No quiero ser'’, guarania (Ayala-Gonzdlex Farias)
““Sur", aire pampeano (Belloso-Montenegro)

“'El cachapecero’’, canclén-galopa (Ayala)

“Tema de Baguals'', trad.

(L. Quintana-Ambrés-

SERIE GRANDIOSO
Philips 5895

POR Tl ME HICE POETA
LOS VISCONTI

FAZB

“‘La monjita”, vals (Cuadrog)

“Como se adora el sol”, vals (Cuadres)
““Merceditas’’, chamamé (R. S. Rios)

“'Luna de Colombia’, cancién (Valles-Hnos, Visconti)
“‘Adiés Tucumén’’, zamba (Yupanqui)

*‘Adoracién”,

vals (Pidoto-Argliello)

mo diria un suspicaz. que no soy yo.
especula comercialmente con un
buen mercado. En ella se Inciuye
una sonoridad no habitual, creo que
se trata de un tiple, tipicd instru-
mento colombiano de cuatro cuer-
das triples.

Hay también canciones bastante
nuevas de Marc6. SI es el mismo
Héctor Marcéd tan conocido por los
tangueros. vale la pena recordar
que con su modo directo y sencillo
ha dejado obras perdurables, inmor-
talizadas por laronca y tierna voz de
Rivero.

Dejando de iado ias confusiones
arriba mencionadas, el disco me re-
sulté agradable y sin defectos noto-
rios.

Me parece, por ultimo, que "Como
se adora el sol” es un pasillo y nd un
vals, y que "La monjita” es un tanto
cursi. Pero gustos son qustos.

MTAW TN Arinray | alS TP B I T B
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es50 tampoco es novedad,

En la placa, hay una cancién (B4)
que agradece la notable. acogida
brindada al ddo en Colombia o, co-+

HORACIO GUARANY

FAZ A

“‘La Litorefa', zamba (H.G.)
“Estirpe’’,

**Cuando un gran amor se plerde’’, cancién (H.G.)
cancién campera (Viejo Pancho)
takirari

‘‘Hopal Hopal Hopal™",
‘“Yerba  buena
(Isamara-Petrocelli)

jCémo graba Guaranyl

Debe vender bastante.

En esta piaca unaz linda intencion:
incluir dos temas clasicos y funda-
mentales. Estdn en A4 (bien in-
terpretada) y Bi (no tanto).

Hay tres canciones de Isamara y
Petrocelli, de la que destacc el re
tumbo B2 (aunque la funcz dice
‘tancion’), y unas lineas:

“El fracaso no interesa
me vuelvo a donde naci
a ver si dentro de mi
encuentro por fin al hombre™,
Y hay una zamba hermosa Lz L:-

cancién (Isamara-A, Petrocelli)

.mornv.

Kdi\ ey

-y A
P 3N i

FAZB

DE MIS TIEMPOS

“Pobre mi madre querida’’, triste (J. Betinotti)

‘*Amaneciendo

(Iumnrl-!‘otmalli)
“Nostalgias pasadas™, vals (H.G.)
“Vida y camineg’’, vidala (H.G.)

en Cafayate'’,

“Aftorando caminos , (H. Giménexz-H. G)

mite S
PAHALY
AFINALT

Philips 5341

[y

torefia”.

No se encuentran temas vacios. si
bien aigunes como A3 no son de mi
agrado. Pese a mantener la estruc-
tura de 'cancién’ ¢on arpegio basal
de milonga ‘rigida’,  ciertos des-
tellos melddicos y poéticos la sepa-
ran del comun de baladas romanti-
conas.

Buena foto figuran los acompa-
flantes. buena produccion. Buena
VeZ que no se preocupa demasiado
por afinar, Guarany es asi, un fend-
meno carismatico que no se puede
reducir a consideraciones estricta-
mente técnicas.

EL DISCO DE ORO de HUGO DEL CARRIL

FAZA

“Vieja amiga',

tango (J. M. Contursi-Laurenz)
“Yo soy aquel muchacho’, tango (Orsi-Russo-Mora)
‘'Mie besd y se fue'', tango (Canet)

“Indiferencia’, tango (Thorry-Biaggi)

"Tres esquinas’’, tango (Cadicamo-D’'Agestino-Atta-

, dia)

“Nostllgiu , tango (Cadicame-Cebidn)

"*Al compés del corazén'’, tango (D. Federico-H. Expé-

sito)

Una antologia de grabaciones da
Hugo del Carril. en la vida ‘civil’
Piero Bruno Hugo Fontana.

Casi todos temas bellos y bien
cantados con esa personal voz de
emisién ligeramente artificial.

La recopilacion, de aceptable nivel
técnico. nos da idea cabal de la tra-
yectoria de este importante hombre
del arte nacional. que también in-
cursioné muy felizmente en el cine.
(Recordemos al menos su realizacién
de "'Las aguas bajan turbias™, en el
53).

Lamentablemente no se consig-
nan en la funda todos les datos ne-
cesarios para una recordacion respe-
tuosa. Deberjan figurar las fechas
de grabacion y los nombres de todos
los acompafiantes. Aparecen algu-
nos: el de Tito Riverc (;no era Ribs
ro?) en "Vieja amiga". Ciriaco Ortiz-
Cayetano Puglisi y Joaquin Mora en

FAZB

“‘Percal™’,

**Nada mis"’,

tango (D. Federico-H. Expésito)
tango (Rubinstein-D'Arienzo)

“Luna de arrabal"’, vais (Cadicamo-Sanders)

res)

““Chorra’’,

EL DISCO DE ORO DE ==

HUGO DEL CARRIL

RCA 4845

**La casita de mis viejos'’,
tango (Discépolo)

“Mano a mano’’, tango (Flores-Gardei-Razzano)
“"Corrientes y Esmeralda’™,

tango (Praccénico-C. Flo-

tango (Cobidn-Cadicamo)

“Luna de arrabal”, el de Pontier en
B5S y B6. Supongo sin demasiado
fundamento que el mismo Rivero di-
rige la orquesta en el resto de las
bandas, salvo “Chorra” y "'Tres es-
quinas' que tienen guitarras,

Del Carril pasé su infancia en
Francia, Fue locutor de radio e in-
tegrante de vdrios grupos vocales
hasta iniciar su carrera solista.

Me gustd mucho |a seleccidn, de |a
que destaco una interesante version
de "Nostalgias', con pulido arreglo
para pocos instrumentos (piano y
violin).

La portada es bastante fea y. repi-
to, sobre todo en las antologias debe
haber una breve noticia biografica
fechas y nombres. Aqui, por
gjemplo. no se pone que Juijidn Cen-
teya glosa "Al compés del corazéon™,
ni que varjas versiones pertenecen a
fa banda sonora de filmes ya cldsi-
cos.

zamba

90
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FAZ A

"Desde el alma™", vals (Melo-Manzi-Véiez)
“'La morocha'’, tango (Viloldo-Saborido)

“Cantando’’, tango (Simone)

“‘Madame Yvonne'', tango (Pereyra-Cadicamo)
“Tintx Reja™, tango (Piana-Castlillo).

Sefiora Susana. beso a Ud. respe-
tuosamente las manos.

Se ve que Ud. se preocupa real-
mente por lo que hace. Desde ya de-
bo aclararle que tengo serias reser-
vas en cuanto a su ‘'manera’ de can-
tar tangos, pero eso ya es cuestién
de gustos. Preferirfa que no acomo-
dara tanto los fraseos, que no esti-
rara los tiempos segun le resulte
mds facil. Pero eso no importa; es
cosa mia, no suya.

La noto jibre de afrancesamientos
y exabruptos. Casi libre.

Ha elegido Ud. un repertorio exce-
lente ¥ musicos asombrosos. Figu-
ran en la funda los solistas: Leopol-
do Federico. José Coladngelo. Rober-
to Grela y Antonio Agri (un poquito
recargado en su brillantez interpre-
tativa), '

Los arregladores, bueno bueno.
{qué arregladores! (Piro en AS, Plaza

FAZ A

DE OTROS TIEMPOS
SUSANA RINALDI

FAZB

“El motivo'", tango (Cobién-Contursi)
'Siibando™’, tango (Castillo-Plana-G. Castlilo}

“"Ropa blanca’'’, milonga (Malerba-Manzl)

“Maria’’, tango (Castilio-Troilo)

“Uno"', tango (Discépolo-Mores)

Pn-u'ups 61 64

en B2, 3 y 4, Federico en el resto),
La orquesta, suena muy bien,
Muy bien dirigida (Plaza en B2 y 4,
Federico en el resto).
La grabacién, impecable (Osvaldo

ZAMBA DEL RETONO
LOS ZORZALES
FAZ B

“Zamba del retofio’’, (F. Saravia-Herrera)

“"Chacarera de un triste’’, (Yupanqui)

“Nostaigias tucumanas'’, zamba (Yupanqui)

“El encuentro’, cueca (Rodriguez-Escudero)

“"Para quedarme en vos'', zamba (Herrera)

“Entre San Juan y Mendoza', cueca (Montbrun

Ocampo-Flores)

Aunque parezca raro, estos
muchachos suenan igual que Los
Chalchaleros.

Las dos voces cantadas. las
guitarras de dura pulsacién y mul-
tiples repiques, un bombe sonando
fuerte.

"Bien las zambas, no tan bien las
chacareras y cuecas, igualito que
Los Chalcha, qué raro.

Raro que —excepcién hecha de los
disueltos Peregrinos— no haya ha-
bido mds conjuntos en este estilo,
Extrafia conjuncién de factores que
llevaron a Los Chaicha 3 la cUspide
del movimiento folklérico con tan
escasa gama de recursos técnicos.

Acedo en ION)

El prensado, también (si bien hay
ruiditos pequenitos en el lado B),

La funda doble. blen hecha, con
los datos necesarios (faltarian las
fechas, para la historia del tango).
_ Los arreglos. bien y muy bien
(muy muy bien Bi y 2. con ese fueye
tan notable. Desparejo A1, con de-
talles irreverentes. sin ofender.
Bellisimos comentarios en BS, a mi

" criterio lo mejor).

Y ya que Ud. se toma las cosas en
serio, trate de cambiar los finales de
B1 y 3. y déle duro a los 'vocalisos'
rdpidos y livianitos, asi la orquesta
no tiene que esperaria.

Por ese camino va a encontrar
mds gente, per lo menos voy a estar
yo tratando de encontrarla en la
préxima placa.

Por todo lo dicho, beso a Ud
nuevamente |as mancs.

“Del mote’, bailecito (Chango Rodriguez)
“Zambita de all4"', zamba (Jerez)

“Cosas de mi soledad’’, zamba (Arnedo-Castilla)
“‘Mandinga abrime la puerta’’, chacarera (Sénchex)
“La artiliera”, zamba popular

“Zamba portefia’’, (Valles)

ll‘m

- ZAMBA DEL RETORO

LOS ZORZALES
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Podria pensarse que simbolizan el
modo de cantar de los paisanos. pe.
roa poco de investigar se advierte io
aventurado de tal reflexion. Mas
bien simbolizan una época digna de
recuerdo.

Mientras Saravia siga teniendo
descendencia cantora con buenas
voces, tendremos discos tan raros
como éste, lindos de escuchar, de
sustancia indescifrable y trasfondo
familiar, como si fuera el entreteni-
miento de cuatro muchachos afor-
tunados.

Repito. por ias dudas, es lindo de
escuchar.

FAZ A

EN BUENA COMPARNIA
VICTOR VELAZQUEZ

FAZ B

*La primavera’’, milonga (V. V.)

““Mi hijo quiere ser cantor’, mllonga (Monterrey)

**Milonga de pampa y cielo™, (V. V.)
“De mi Entre Rios la Flor'”’, chamarrita (Duraczek) = V.V.)
“*Guitarra de pampa adentro”, milonga (V. V.)

“Por Ia huella de Ia tarde”’, huella (Santamaria-V. V.)
““Memorias del caballo’, milonga (A. Garcia-V. V.)
“Volviendo de tardecita’, chamarrita (V. V.)

Desde la portada. s¢ advierte un
esfuerzo. Una hermosa fote de Ra-
ota —discretamente reproducida en
cartulina no muy apropiada— nos
dice que Velazquez tras a nuestra
consideracién un disco proiijo. per-
sado y cuidado.

Los suspicaces cuestionarar. 2 |iz-
marada de magicos efectos visuales
aprestandose a tiznar la pavitz exic-
zada y buscardn Infructucsams

ada.

Los bienintencionados penszrar
para si: jPor fin un poquito de reszs-
to!

Son detalles que —pienso— hz:
que exigir a una gran empresa gra-
badora.

Armando Patrono acompafiza z.
intéprete en dos versiones, haciendz
uso correcto y discreto de un grupc
orquestal. La base percusiva. logra-
da en el Malambo {B4) hace dems-

siada cascara en la milonga (A1). = .25 iatermedios con linda

Tres chamarritas hay en esta pla- n AZ hubiera prefgrido
ca, y en dos aparece e personal soni- s clara base chamarritera
do acordeonistico de Rall Barboza. i Litarras. hasta rasguido.

CANTOR DE SIEMPRE -

COCO MARTOS

FAZ A FAZ B

‘Grito de amistad”, huayno (T, Segura-Indie Caide-

**Me lfaman el Panza Verde'', milonga (V. A. Giménex-

‘“*Soldado Fortinero'’, poesia (Ferreyra) ¥
“Malambo de crin al viento'’, (V. V.)

‘“Para llevarte en mi canto’’, cancién (V. V.)
‘*Mi provinciana enamorada’’, chamarrita (V. V.)

que la chamarrita lo admite. En B6
el ritmo estd mas evidenciado,

Ariel Velazquez contrapuntea con

su padre ‘versos hechos' de dos can-
ciones inteligentemente combina-
das. Su clara voz infantil desafina
tiernamente.
Los momentos mas logrados apare-
cen en los dgos con Carlos Santama-
ria, sin desmerecer el resto de las
versiones. Qcurre que se comple-
mentan bien en las guitarras. que
los arreglos no anulan a las persona-
jidades individuales. que se logran
plenamente los climas musicales
buscados. y que las dos obras (A4 y
B1) son bellas.

Como lo indica el titulo, Veldzquez
grabd en Buena Compafiia. y se
agradece. El producto final es
equilibrado y rico en matices, con
gotitas de humor hasta en la funda.
que el curioso podra encontrar si lee
con atencién.

El prensado es bueno, y el disco no
tiene ruidos molestos.

El sobre de carton se rompio a las
cinco minutos.

rén) **Coplas a Dionisio amigo™". chaya (Martos-Calderdn)

**Cémo queris que tenga'’, zamba (0. Vailes)

**Por amor amo la vida", cancién (Henry Nelson)
“Juan el primero'’, poica candombe (C. Sdnchez-C.
Martos)

“*Acordeén y Sapucay'’, polca (Martos-Calderén)

Coco Martos. ‘Tucutucu' hasta el Se sabe, iz 25 .- misTmo Una Cosa
'73. dejé 18 atburnes con el conjun- que otra.
to. Desde e] vamcs. oc

Pas6 a Los de Slempre, con los que perfeccidn técnicz 2= = 7
grab¢ otros 8. y ahora nos presenta en contrataca, macoificament
su primer placa como solista. reproducida. Nt -z SATISSIRES
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“'Mujer y amiga’’, zamba (Ardoxz)

“"Morir queriendo”’, no figura la forma (P. Favini-
Martos-J, Fortunato)

‘*Luna cordobesa’’, vals (R. Romero-R. Pérex)
‘‘Cantor de siempre’’, chacarera (Martos-Calderén}

sas.

La voz. de color agradable. de-
biera @ mi criterio ser utilizada en
tesituras un poce mas graves. En
efecty, ¢l registro central de Martos
ridad que el agudo.




dificultosamente abordado y con un
vibrate ligeramente exagerado.
Esto se nota especialmente en el
huayno A1, que con arreglo efectis-
ta persiste en la lucrativa ténica de
la exaltacion de la amistad.  _
El tema que m4ds mé gust6 es A2

'(deberia darle mds picardfa a la inte-

ligente y socarrona letra de Vailes),
B1 es otra cancl6n para el artesano
Dionisio Diaz, y van..,

Me parece digna la melodia ya po-
pularizada de Tiang Ardoz (y tiene
varias buenas).

Lo demds es mediano. No digo ma-
lo, pero poco interesante. La que es-
t4 en el lugar A3 es lo mas flojo,
hueco, suena a falso,

il A4 tiene gracia, y una buena

introduccién de asombroso vir-
tuosismo quitarristico (2serdn Re-
yes y Gémez?, no se aclara).

Las guitarras también se lucen en
la chacarera, asf{ como el bombo, en
las introducciones ‘fusiladas’ de
""Arana’’. Hay un acordedn
(¢Barboza?) en I3 simpética polca de
gancho melédico y letra excesiva-
mente pintoresquista, epidérmica
(A5). .
Resumiendo, un disco discreto, de
seis puntos. que nos obliga a exigir
un poco mas. Coco Martos muestra
que puede darlo, eligiendo un reper-
torio mas adulto, mds esencial, méas
POLYDOR 5336 parejo, mas ‘folklérico’.

BUENAS CANCIONES
BIEN CUYANO

Solo que est4 todo muy desajustado, falto de ensayos.
La funda, bastante espantosa. dice Santiago Verti donde, si no me equivoco mucho, bien
podria poner Santlago Bértiz.

Hasta pronto.

CON UN SILBIDO CUYANO

LOS CANTORES DE LA CARRODILLA

FAZ A FAZ B

**Slibando’’, cancién (Santiago Acosta) “Virgen de la Carrodilia’, pregén serrano (Hilario
*‘Suspiros que viajan’’, vais (Alfredo Pometti) Cuadros)

“Voy sufriendo por la vida', tonada (Orlando Rosa- “‘La cumbreiia’, zamba (F. D. Palorma)

los) “'No 36 si te va a gustar’’, chacarera (Santiago Veti)
*‘Zonds Terral”’, cueca (Félix Dardo Palorma) "El beso en una tonada’, tonada (Rufino Pfex)
“Criollo Renquefio’’, gato (Aifonso y Zabala) "Ml vida', vals (Andrés Chazarreta)

"Te entregué mi amor™, tonada (Martin Andrada) ““Romance de tierra y agua", cueca (Abdén David)

LOS CAMZORES
RDE LA CARRODILA

CON UN SILBIDO CUYANO

RCA 4849




Y DIVAGACIONES
CONEXAS

Por JUAN CARLOS BIANCO

Los discos se relacionan directamente con
las grabaciones. Esta perogrullada es digna
de destacarse, y nos indica que mds valdria
comentar el proceso de produccién y graba-
cién que el disco terminado. Pero lo que
permanece o desaparece en el olvido es el

Carlitos Groisman me
mostré, entre pavas y

pavas de mate, decenas

de comentarios
discogréaficos publicados
en las diversas épocas de
Folklore.

Es notable: cuando la
seccién esta a cargo de
un especialista —cuando
esta firmada— el planteo
es especifico y critico.
Cuando los comentarios
corren por cuenta del
equipo de redaccién, son
mas ‘benévolos’ y
generales, aparentemente
mejor ubicados, sin

. rencores, ni

predilecciones, ni
opiniones tajantes.

Pues bien, éstos ultimos
~—en general— son Mas
amables porque no dicen
nada.

Nada que sirva para algo,
se entiende.

No tienden a ‘educar’ ni a
guiar la atencion del
oyente hacia tal o cual
rasgo interesante. No
atreven opiniones técnico-
musicales, y eso es por un
lado afortunado (no hay
que meterse en lo que se
ignora) y por el otro
lamentable (se reducen a
una impresioén primera y
superficial).

De las dos modalidades,
prefiero la primera,
aunque esté en franco
desacuerdo con el
comentarista, porque

puedo discutirlo.

Si se dice que un conjunto
es desafinado, que no
conocen |0 que es un
chacarera y que tal
cancién es horrible, queda
Integro el recurso de
escuchar el disco con
atencioén; se impulsa a
escucharlo con respeto.
Después de lo cual se
puede opinar sobre |a
justeza de la critica.

W Bronca

Todo esta muy distor-
sionado. Tanto, que se co-
mienza por el final.

Antes, para llegar a lara-
dio, al disco o a la TV, ha-
bia que pelarse los nudillos
transitando escenarios y
aprendiendo la dura ética
del cantor.

Hoy, al revés del pepino:
se inventa un éxito, se lo
hace grabar, presentarse
en la tele, y que aprenda
solo. Si no aprende, no im-
porta, porque ya tenemos
otro 'éxito’ en el bolsillo,
para cuando éste se gaste.

Los avances técnicos
han abaratado costos, y ya
no es imposible montar un
estudio de grabacién. Pro-
ducir una cassette es una
meta alcanzable por un ar-
tista. Eso es bueno.

Lo que es malo es que
grandes compafilas, con
mayores estudios, capaci-
dad, dinero y todo, lancen

productos tan mediocres
como las primeras expe-
riencias de un Juan de los
Palitos, dicho contodo res-
pecto.

W Mas bronca

Algunas compafias nos
envian parte de su produc-
cién. (Por qué? (Suponen
que algunos discos serlan
muy aporreados? Y si es
asl, ¢para qué los editan?

Claro, mi pregunta es un
tanto ingenua, pero vale.
Conozco productores que
lanzan novedades obliga-
dos por el compromiso co-
mercial de vender, aungue
sepan que el material es
malisimo. No tengo nada
personal contra esos pro-
ductores, los comprendo.
No tienen la culpa. Pero
contribuyen a la confusion,
a la chatura y a la me-
dianfa.

Han llegado a proponer-
me que no publique el co-
mentario de tal disco de tal
conjunto, porque es muy
flojito. En cambio el proxi-
mo, que ya empezaron a
grabar es mucho mejor".

LY saben lo que hice yo?

Hice caso, y no lo publi-
qué. Pensé que esa actitud
era positiva y correcta.

Estoy ligeramente arre-
pentido, y no volveré a caer
en el lazo.

Seguiremos con la linea
editorial de la Sra. Rébori,
comentando todo lo que
nos envien.

Seguiremos buscando la
quinta pata al felino, po-
niendo en evidencia erro-
res de compaginacion, fun-
das endebles, desafina-
ciones, canciones oportu-

18
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nistas.
No pienso que por ello
voy a inclidir en el criterio

que mueve a las compa-

filas, harfan falta muchas
paginas mejores que las
mias. Pero voy a decir lo
que ayude para ir elevando
la punteria,

Vamos a |os ejemplos:

Es mads dificll 'grabar’ a
un quinteto vocal que a un
duo tradiclonal. Hay que
conocer el arreglo, y la me-
lodia de la cancién para no
desvirtuar el trabajo.

Como pocas veces apa-
rece un director preocupa-
do, sale lo que sale, y pare-
ce que los quintstos voca-
les son mallsimos.

Cuando uno los oye ‘en
vivo', se sorprende.

Sin embargo, en la pri-
mera época de los Huanca
Hud se trabajaba con un
sélo micréfono, y las cosas
sallan bastante potables.
En QOdedn el técnico José
Soler, que ahora es jefe, se
gastaba las horas buscan-
do la ubicacién espaclal
propicla, penia a los bajos
mas cerca, & los tenores
més lejos, y todo eso. Des-
pués escuchaban Juntos
técnico y musicos, se pele-
aban, discutlan, admitian y
a hacerlo otra vez,

Esas versiones todavia
valen. Me atrevo a decir
que valen mucho mas que
las actuales, y conste que
estoy hablando de la técni-
ca, y no de la musica,

Cosa parecida ocurre
con |os primeros discos de
Los Fronterizos.

LY entonces?

¢, Qué hacemos?
(Volyemos a los dos cana-

les? ¢ O al mono?

El problema es sério, y
sélo se resuelve con es-
fuerzo, talento y dedica-
cién.

Y respeto.

Otra: los productores no
slguen la produccién paso
a paso, no estén en la elec-
clén del repertorio, nl en
los ensayos, nl revisando la
tipografia, ni compartiendo
'|a obra del Intérprete. Esto
es de dos filos, ojo. Pero to-
do es de dos filos. Prefiero
al productor que sugiere y
trata de imponer su criterio
al superado que se sientaa
leer el diario y saca las pla-
cas como si fueran pizzas.

m Catdlogos

Por imperio de algo que
no comprendo del todo, se
acabaron l|os catélogos.
Poca gente produce discos
para muchos afios. La ma-
yorla lanza producciones
efimeras, trata de vender
mucho en el minimo tiem-
po. Después vendra otra
cosa, Entonces ocurre lo
de ahora: no hay registros
sonoros aceptables —hay
pocos— de |o cantado y to-
cado en los Ultimos afos.

Ahora que importar pla-
cas es més diffell nos da-
mos cuenta de que lo Unico
que salva a unaempresa es
su catalogo, y resulta que
ya nos olvidamos de como
afbhacla una buena produc-
cién,

[ | Tratai' de mejorar

Més cosas, que ya estoy
embalado.

Los conjuntos tradi-
cionales, que conocen mo-
dos, esencias, fraseos, ca-

dencias, no tlenen por qué
saber armonla.

Pero tampoco llaman a
un armonizador profe-
sional que les revise su
obra, a un musico que les
cuide la afinacion y el ajus-
te, a un experto que revise
con ellos la seleccion de
canciones. Eso deber(a ha-
cerlo |a grabadora, con tino
y delicadeza para no herir
susceptibilidades, No
hablo de ponerles un
arreglador a Los Carabajal.
Me refiero a un musico que
plerda dos o tres tardes
explicdndoles que sl
quieren hacer tres voces
distintas, va a salir mejor
cambiando esta notita por
esta otra, Y nada més. No
cambiarles el sabor ni la
forma de decir, nl |1a inten-
cién, Que el arreglo lo ha-
gan ellos. El musico en-
viado por |a grabadora se |i-
mita a 'corregir las faltas
de ortografla’, no pretende
que suenen como Buenos
Alres Ocho, o que Sixto Pa-
lavecino toque como
Jascha Heifetz,

W Se va la ultima

Me urgen con el tiempo y
el espacio.

En la pagina 86 podrén
leer con curlosidad, o rele-
er con nostalgia, el ambi-
cioso plan que don Edgar
Spihassi, casualmente di-
rector artistico del sello
Odedn, lanzé hacla algulen
0 hacia aigo.

Fue el 28 de Junio de
1967, y lo reprodujo nuestra
revista en su numero 150,

Con pena y sin gloria, le-
an y diganme qué les su-
glere esa pagina.




(Viene de pag. 19)

DISE,

S

1) Encarar un amplio plan de apo-
yo a nuestro patrimonio musical ar-
gentino, propendiendo a su mejor re-
alizacién, conocimiento y difusidn.
Se fundamenta esta actitud en el
hecho de que la demanda del publico
y las infinitas posibilidades que brin-
da el material musical sumados al ta-
lento de muchos intérpretes superan
ampliamente a la produccién actual.

2) Extender esta inquietud hacia
todos los sectores que trabajan con
este renglén: radios, televisoras, edi-
toriales, revistas especializadas, co-
mentaristas, diarios, periddicos y
publicaciones en general. Colaborar
en este empefic serd solucionar un
problema comin enfrentdndolo des-
de todos sus aspectos.

3) Estimular y ayudar la labor de
los intérpretes. Por encima de las ta-
reas puramente promocionales
(muchas veces ficticias y pasajeras)
es preciso acercarse a-instrumentis-
tas y cantantes para aportar ideas
que solucionen problemas de estilo,
repertorio y forma interpretativa.
Por razones de juventud y de impa-
ciencia, muchos intérpretes ocultan
su personalidad imitando lo que oye
malo o bueno, pero con la agravante
de que es més féicil imitar lo malo.
Por lo tanto, hay que fomentar la
originalidad y el aporte personal
slempre y cuando vayan a favor de la

sustancia musical que interpretan.

4) Apoyar la fundamental labor de
los compositores. Nuestros paisajes,
nuestra historla, la gente, los luga-
res, nuestro pais todo es un semille-
ro de temas para la composicién y la
poesia. Mediante concursos, selec-
ciones apropiadas y el acercamiento
de intérpretes y compositores se
podréd activar y mejorar el trabajo
creativo.

5) Controlar, continuada y severa-
mente, los mecanismos difusores en-
cargados de poner en contacto al
publico con la produccién musical. Es
preciso evitar el copamiento de los
mismos por parte de quienes sélo
buscan satisfacer oscuros intereses y
pretenden aduefiarse y ser arbitros
del gusto popular en vez de estar a
su servicio.

6) Descartar, definitivamente, el
falso y repetido concepto de que las
realizaciones de alto valor artistico
no son de interés comercial y vice-
versa. Esto no sélo constituye una
injusta apreciacién del gusto popular
argentino, sino que ademés significa
despreciar un mportante rengién de
ventas. Infinitos ejemplos de obrase
intérpretes pasados y actuales nos
prueban lo contrario de esa difundi-
da afirmacion. Claro estd que un gra-
bador debe producir, por su estruc-
tura comercial, para toda la comple-

ja gama de compradores de discos;
pero, por eso mismo, no debe des-
cuidar el multitudinarjo renglén
(aparente minoria) querexige altos
exponentes de la calidad y evolucién
de nuestra miisica.

7) Darles la natural vigencia, en el
ambito musical argentino, a todas
las regiones del pais. Si bien la pro-
duccién discografica se realiza toda-
via Unicamente en Buenos Aires por-
que aqui estén los medios técnicos,
no debemos engafiarnos al pensar
que la demanda popular y las formas
de realizacién estan limitadas por la
avenida General Paz. ODEON ya tiene
experienia hecha y la intensificars
en este sentido, buscando las mani-
festaciones lugarefias.

8) Establecer contacto con centros
culturales y artisticos del pais y del
extranjero, como asi también con or-
ganismos oficlales. El disco argenti-
no puede cubrir muchas necesidades
ademds de las que tiene el piblico
comprador.

9) Tomar conciencia de que las cir-
cunstancias que rodean hoy a la mi-
sica argentina, son comunes, en ma-
yor o menor grado, a todos los paises
de Latinoamérica. Por lo tanto, se
debera impulsar el intercambio y las
reciprocidades que afiancen estos
conceptos y no los que sirvan para
debilitar nuestro ambiente.

DOCTA Producciones

Felicita a la Revisia

"FOLKLORE"'

en su vigésimo aniversario.
Estamos en sus paginas
desde su nacimiento,
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frabajando por
y para nuestro Folklore.
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