









































INTRODUCCIONES DE ZAMBA EN LA GUITARRA

Antes de entrar en el tema propia-
mente dicho quiero, a modo de expli-
cacion complementaria, aclarar cuél o
cuiles son las funciones gue cumple
la introduccién de las piezas musica-
les. En principio, nos coloca psicold-
gicamente en el cardcter de la pieza,
esto es, aquello que la pieza nos
quiere hacer presentir: un tema ro-
mantico, épico, ritmico, ete. Luego de
esto, septin la pieza corresponda a una
egpecie lirica o bailable, cumple con
cada una de estas posibilidades, o con
ambas a la vez. Si la pieza es baila-
ble, ademis de indicarnos a qué gé-
nero pertenece, nos da la nocion exac-
ta de la velocidad con que tendremos
que desplazarnos. Si bien un gato es
siempre un gato, es sabido que hay
conjuntos que lo ejécutan ¢on um mo-
vimiento més Agil que otros, v la in-
troduceion pos da un anticipo exacto
de la velocidad de cada caso en par-
ticular.

Si la pieza es para ser cantada, y
aqui viene lo que nos interesa a nos-
otros, la introduccién nos sitia exac-
tamente en el tono con gue deberemos
cantar, siendo entonces un auxiliar
valioso, tanto para aquéllos que tie-
nen buen oido eomo para los que ne-
cegitan de una ayuda adicional para
“entrar al canto” con la misma deci-
sién con que lo hacen los profesio-
nales.

Cada preza tiene su propia intro-
duceion, las que a veces resultan, por
su belleza particular, casi tan popu-
lares como la pieza en si. Por ejem-
plo, las introducciones de “Luna tu-
cumana”, de Yupanqui; “El Parana
en una zamba”, de Ariel Ramirez, y
muchas otras son ejemplos de como
un autor inspirade pone tanto talento
en la introduccién como en el tema
principal.

No obstante, como seria practica-
mente imposible dar las instrucciones
de todas las zambas existentes v, ade-
mas, estaria fuera del cardcter de es-
te curso, vamos a senalar desde estas
paginas un sistema que si biem no
serid la introduecion particular de ca-
da pieza, servird, y rogamos entender
hien esto, como una forma de intro-
duccion que combinara perfeciamente
hien con cada zamba en particular.

Antes de entrar en el tema tene-
mos que explicar algo referente a
ciertas sensaciones que nos brinda la
misica, a través de dos de sus ele-
mentos: la melodia y la armonia. Mu-
thas veces, refiriéndose a una melo-
dia, se dice “el digscurso musical”, o
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bien “la frase musical”, como 8i la
miisica nos hablase igual que las pa-
labras. En realidad, algo de eso hay.
Podemos entender la misiéa, o no, tal
como entendemos o no algo escrito en
nuestro propio idioma., Més ain, asi
como podemos prever cuando un ora-
dor estd por terminar su pensamien-

to, asi, con cierta exactitud, podemos

anticiparnos al final de un tema mu-
sical, ya sea por el giro melddico, que

asi lo indica (déandonos sensacion de

reposo), como por la armonia. (En el
findl de un tema musical casi siempre
la melodia termina en el acorde fun-
damental de la cancion). Ahora bien,
para realizar una introduccién nece-
sitamos una sucesion de acordes gue
nos otorgue, una vez realizados, la
sensacion de conclusién, que a la vez
nos dé idea de que, de ahi en adelan-

te, comienza el canto propiamente di- -

cho. Para lograr estos tonos analiza-
mos la primera estrofa de una zamba
eon su repeliciébn correspondiente, o
sea, los seis versos que generalmente
la componen.

ESTROFA DE ZAMBA

(Luna Tucumana)
Yo no le canto a la lona
porgue alumbra y nada mas;
le canto por que ella sabe
de mi largo caminar.
Le canto por que ella sabe
de mi largo caminar.

Tomamos los versos que estian en
5% y 6% lugar, y observamos gué
acordes lo acompafan.

rem. la m.
le canto por que ella sabe
M:i7 la m

de mi largo cami /nar

Es necesario que se tomen como
referencia los versos 5% y 69, ya que,
=n algunos casos no son exactamen-
te la repeticién de los versos 39 y 49
(Pueden modular de distinta for-
ma). Una vez que sabemos gué acor-
des acompanan a los versos citados,
los ejecutamos, pero no en forma de
rasgueo, sino con lo que se podria
denominar “arpegio con ritmo de
zamba” euyo ejemplo daremos a con-
tinuacién, por cifra y por miisica.
El mecanismo para realizar este ar-
pegio seri ezactamente igual en to-
dos los casos variando dnicamente la
gjecucién del primer tiempo de cada
compas, que se debera realizar con el
pulgar en alguna de las cuerdas gra-
ves, pulsando en cada caso, una noia
ignal ol acorde gue se estd tocando,

Siguiendo con el ejemplo de “Luna
Tucumana”, observamos que los fo-
nos son: re menor, la menor, MI 7
(dominante de le) y muevamente la
menor.
guitarra el acorde de re menor, re-
alizamos €l arpegio, cuyo bajo ini-
cial serd la cuarta cuerda al aire
(RE).

Seguimos con la menor, cuyo pri-
mer tiempo sera la quinta al aire
(LA) y en el MI 7, haremos el ar-
pegio pero la nota grave derd la sex-
ta al aire (MT).

NTRoDYCcioN DE LUNA
TuCUmANA (POR CIFRA)
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Cuando se llega nuevamente a la
:Onieca, en el cuarto compds, se reali-
za un acorde, luego; otro acorde en
a] dominante ¥ un rasgueo en el to-
no. Por lo general, después de este
rasgueo, es donde comienza el can-
to. Como siempre, cualguier duda o
consulta que el lector quiera reali-
zar, las recibiremos gustosos en la
redaccion de la revista Folklore y

las contestaremos 2 través de la

seccion “Correo de la misica y de
los instrumentos”.

ARNOLDO PINTOS

Entonces, colocando en la -
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POSICIONES £N £L CHARANGO AARA : LA ARENOSA

LAm. FAM. poMTEMI oM

Segun lo prametido en el ndmero
anterior, y considerando que log entu-
siastas de los instrumentos tipicos
I como & quena, v el charango, cada

vez son mayores (aqui como en Paris),
incluimos & modo de novedad, y espe-

CORREO DE

(ns REM

| TONOS PARA CHARANGO

rando tenga la repercusion deseada,
las posiclones del charango para la
pleza "La arenosa” ya que su cardcter
nortefto asi lo admite. Para resolver
las dudas que se planteen en tormo al
charango, recordames que en el GRAN

e Sol  DOM.LA REam. POM.DO DOMTE Mi
LUGAR Y4 ceiA
PEDO 2.

(dTRA FoRMA)

MANUAL DEL FOLEIORE, de esla
misma editorial, existe un amplio ca-
pitulo dedicado a su ensefianza, y, en
ultima instancia, el *“Correo d:_ la
miusica y los Instrumentos” esta a
disposicion de los lectores de Folklore.

LA MUSICA

Y LOS INSTRUMENTOS

Molesto su atencion con el respeto
que me merece pues, iniciado en el
estudio de la guitarra por musiea,
tengo la inquietud por saber qué se
entiende por acordes de mayores, de
menores, de sétima de dominantes y
qué se entiende por “dominantes
de...”. HKsto es, definicibn y/o
ejemplos y quisiera saber si tienen
relacion u origen en las escalas,

CESAR VILA
Tucumdn 1178, 1¢ “E”
Capital Federal

Sefior Vila: en prinecipio, quiero
recomendarle que no diga “acordes
de mayores y menores”, sino simple-
mente “acordes mayores y menores”.
Todos los acordes tiemen origen en
las escalas del mismo nombre y modo
(Folklore Nv 193). En cuanto a lo
que se entiende por “dominante de..."”,

significa simplemente que se trata del
acorde formado sobre el quinto grado
de la escala y que lleva el nombre de
dominante, por supuesto de. .. el to-
no al que pertenece. Lo mais completo
seria decir: “Sol Mayor 7, dominan-
te de do”, que se puede fragmentar
diciendo: *‘Sol Mayor 7", o bien: “Sel
dominante”, o sine: “Dominante de
do”, Le recomiendo que lea (o relea),
los niimereos 180, 191, 193 y 195,
donde desarrollo este tema, especial-
mente dedicado a los tonos mayores.
Dentro de varios nimerog reiniciare-
mos la tematica aplicada a los tonos
menores. Mientras, nos interesa el
punto de vista de personas que como
usted, se-crean préguntas; que es la
inica manera de aclarar las dudas
que surgen al paso de cualquier acti-
vidad. Le ruego me vuelva a escribir
indicdndonos si se le ha aclarado algo
de este panorama.

MANUAL DEL
ACOMPANAMIENTO

GUITARRA
FOLKLORE - TANGO -
JAZZ - ETC.
ENLACES DE ACORDES

MODERNOS
EN DO MAYOR
EN SOL MAYOR
EN DO MENOR

RESOLUCIONES
PROGRESIONES
SUSTITUTOS
Diferentes formas de acordes
con diagramas para el armado
de acompaitamientos modemos

ENVIOS AL INTERIOR POR
CONTRAREEMBOLSO
Precio del sjemplar § 1550
(Pesos Ley 18.188)

PEDIDOS Y ENTREGAS:




























CHAYA DE LOS POBRES

CHAYA
Letra: RAMON NAVARRO
Misica: ROBERTO PALMER
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EN EL |[POLVADE |RAL REPITE DOS VECES

MAS .

Cuando la chaya del pobre
5e arome de albahacas

de un tiempo mejor,

ha de nacer en lebrero

la copla mas linda

de un chango cantor.

Enlonces p'al carnaval

con todos m'hei de chumar
y con apero de coplas

m potro de gritos

yo I'hei de ensillar.
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