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B (ESTO ES FOLKLORE?

on toda intencién hemos titulado esta

nota: “La musica pativa y sus crea-
dores”. Aunque ese “musica nativa” suene
a viejo, decadente, vulgar. Porque estas for-
mas musicales, estas canciones que escu-
chamos todos los dias a través de los medios
de difusién no constituyen folklore.

Desde alli debemos partir para sefialar la
evolucién que se evidencia en nuestra -
sica nativa por obra del talento de los crea-
dores. Y no es folklore por la razén de que
los especializados en la ciencia correspon-
diente han sefialado las condiciones indis-
Eensables ue deben concurrir para que el

echo folklérico sea considerado como tal.
Y esas condiciones: andnimo, tener tres ge-
neraciones de continuidad, transmisién oral,
practica en el estrato folk, etc., no se cumplen
sino en un aspecte minimo.

La madurez, de cualquier manera, es un
simple problema de tiempo. Y en este caso,
todo es cuestion de que el tiempo pase, una
forma de cumplimiento del ciclo vital. Claro
que condicionado a la posibilidad de su
adopcién por parte del pueblo, de ese estra-
to folk tan bien determinado, entre otros,
por el doctor Augusto Raul Cortazar.

El tema tiene material cautivante, verti-
inoso, pues en ultimo extremo se produce
“la caracola de tocarse los pies”. Aclaremos:
es cierto que para constituirse en hecho
folklérico un determinado hacer debe ser
proviedad del pueblo, anénimo. Pero no
menos cierto es que lo general parte de lo
particular. Lo que nos permite afirmar que,
en su origen, todo hecho folklérico tuvo un
autor pertectamente individualizado y, para
el medio en que actud, culto.

Los entendidos en la materia nos aclaran
atin mas: este fendmeno estd perfectamente
clasificado; estas formas musicales escucha-

Hizo punta en su tropilla don BUENAVENTURA LUNA.



das y presentadas como folklore, constitnyen
lo que se denomina proyeccién folklériea.

Pero, abandonemos un camino que no nos
corresponde. Al técnico la técnica. al cienti-
fico la ciencia y para nosotros, simplemente,
aquello que nos emoriona.

® EL PROCESO Y EL ANONIMO

Planteado asi el fenémeno. repitamos que
lo an6nimo tuvo un origen culto. Es indis-
pensable no olvidarlo.

Mas solamente aguello gue es andnimo

uede ser considerado integrante del bagaje
del “saber del pueblo”. (Ya existen autores
que sugieren modificar este concepto, dado
que en la actualidad los recaudos impuestos
Eara el registro de la propiedad intelectuai

acen casi imposible la total concrecién del
anonimato).

De tal forma. no existe posibilidad de
duda que el origen de este auge actual de
la musica nativa est4 auténticamente basado
en el hecho folklérico.

Porque el pueblo canta de tanto andar
llevando antepasados en los hombros. Es
aquello que cantaban los padres de los pa-
dres y transmitido en la voz. en la palabra,
en un intimo acto de ternura. El hombre
canta, pero a medida que transcurre el tiem-
po modifica el origen, marca una evolucién
para esas mismas cosas que estaban en el
conocimiento de todos.

Por eiemplo, el autor de la Zamba de Var-
gas se disolvié en la ¢loria del anonimato.
Se hizo, entonces. pueblo, folklore, una es-

ie de materia oris del sentimiento. Pero
sobre los moldes del canto del pueblo, el
hombre v su fervor crean su canto personal.
Que podrs o no ser. més adelante, folklore.
Pero, si las formas han tenido permanencia,
perdurabilidad, estamos dentro del canto na-
tivo. En este caso, la transmisién no ha pro-

MIGUEL A. TREJO, uno promeso frustrada por el destino.




Un creador talentose y original: ARIEL RAMIREZ.
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ducido, todavia, el olvido del hombre para
ingresar en la memoria de los hombres.

Es el canto personal, pero ligado, adhe-
rido a las mismas actitudes, a las raices y a
la voz que le viene de lejos. Es el plano
del musiquero.

| EL PLANO DEL MUSIQUERO

El término “musiquero” no implica, de
ninguna manera, una forma despectiva. Sim-
plemente se utiliza la denominac acos-
tumbrada para designar a los musicos dedi-
cados a la practica de las canciones nativas.
Jos¢ Hernandez habla ya en su “Martin Fie-
rro” de los musiqueros. Similar referencia
se puede encontrar en Leopoldo Lugones y
en otros escritores. En los medios musicales
han sido varios los conjuntos que, en alguna
forma, han adoptado el nombre de musi-
queros. 2 g

Hecha la salvedad, volvamos al camino.
En la musica de origen folklérico existe una
etapa en la evolucién hacia lo universal que
se hace imprescindible destacar. Se trata
de una estacién intermedia entre lo folklo-
rico en si y la obra del creador culto, téc-
nico, evolucionado. Es la creacién del mu-
sico intuitivo, asi como su similar en poesia,
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pero de un nivel cultural mas elevado que
el correspondiente al estrato folk.

Este plano, desde el punto de vista mu-
sical y poético, debe ser integrado en forma
principal en el proceso evolutivo, pues cons-
tituye el plano mas sélido de la escala en
razén de contar con una mayor cantidad
de represcntantes que, a su vez, son los que
mas han difundide la mmsica npativa. En
estos casos, las formas estan mas ajustadas
y existen mayores riquezas tonales. En la
noesfa, la utilizacién de términos regicnales
y la exaltacién de los mismos temas tradi-
cionales, perduran., En definitiva, las liga-
duras con el hecho auténticamente folklorico
se presentan firmes y solidas.

A ellos bien podria darseles el titulo de
“precursores” en esta evolucion de la musica
nativa. Tal, por ejemplo, el caso de Hilario
Cuadros, Andrés Chazarreta, que tanta mu-
sica salvé del olvido con sus recopilaciones,
v Manuel Acosta Villafagie.

Continuadores directos, pero en una posi-
cién mas cercana, vienen luego los creadores
con un cierto abono de técnica, AGn no se
evidencian las nuevas tonicas, pero si es
claro y firme el avance sobre mayores hori-
zontes. A pesar del evidente costumbrismo.
La lista seria larga en este laberatorio, pero
bastaran los mas conocidos y de mayor ante-

Couce pora el alma correntina: O. SOSA CORDERO.

cedente, tales como Buenaventura Luna, Po-
lo Giménez, Luis Alberto Peralta Luna, Atu-
to Mercao Soria, Mario Arnedo Gallo, Sergio
Villar, Alberto Rodriguez, etc.

El paralelo poéiico estd significado, par-
tiendo de las coplas populares, por letristas
que, en muchos de los casos, fueron los
mismos compositores de la misica. El ejem-
plo estd dado en la mayoria de los nombres
mencionados mas arriba, acompanados en
el altimo plano analizado por poetas como
Atahualpa Yupanqui, el, a veces, tan olvi-
dado Romildo Risso, autor de los versos
de “Los ejes de mi carreta”, y Osvaldo Sosa
Cordero.

Por otra parte, ha sido de significacion
el aporte de diversos autores cuyo principal
valor est4 dado en la gran difusion lograda
a iravés de su popularidad. Dentro de este
grupo tenemos, en primer término, a Ra-
mon Ayala, creador del Litoral. Ayala ha
intensificado e] tema social en sus cancio-
nes, que cobran el vigor de la expresion del
hombre. Dentro del mismo género, aunque
distinta tematica, Transito Cocomarola exhi-
be su generosa autenticidad. Una muestra
de ello es su “Puente Pexoa”. En la misma
linea, aunque con mayor superticialidad,
Cholo Aguirre y su sistema particular de
rios.

Carlos y Edgar Difulvio han logrado im-
poner, en forma independiente, su personal
ténica de enfrentar el hecho musical. Tanto
en la labor creativa como en la interpre-
tacion,

Oscar Valles, integrante de los Quilla
Huasi, logré ampiio renombre especialmen-
te con la zamba “La compaiera”. Tema
romantico, si es que cabe tal clasificacion
dentro de la musica pativa. En cuanto al
Chango Rodriguez, ha colaborado en la di-
fusién con obras que han hecho facil im-
pacto en el publico. Mas cenido, en cambio,
a las formas tradicionales y, a la vez, genui-
nos en su procedencia, Arsenio Aguirre y
Anibal Sampayo.

Un hecho que debe ser considerado en
forma especial es el suceso que constituyo,
la zamba “Angélica”, de Robertn Cambaré.
Por la rapidez de su estallido algunos co-
mentaristas la denominaron —también por
su sentido comercial— como “zamba de ve-
raneo”. Pero es indiscutible que multiplicé
el interés por la musica tradicional.

Esto, sobre todo: la difusion, es ¢l mayor
mérito que han tenido algunos de estos au-
tores. Y ello es otro paso positivo.

El fenémeno que se produce a partir de
entonces, y que se mantiene hasta nuestros
dias, surge a la manera de los grandes ca-
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taclismos. Es decir, hace una violenta irrup-
ci6n en los diversos ambientes folkléricos.

Las formas de la musica y poesia nativas
son tomadas como labor cotidiana por mu-
sicos y poetas que, a mas de su cultura,
poseen el oficio de tales. El proceso va co-
brando formas definitivas. Son los tramos
finales de la “escalera al cielo”., Hemos tra-
tado de delinear las formas de esa escalera.
Se ha partido de lo verdaderamente folk-
lérico. El andnimo ha donado el elemento
basico que, a través de los distintos planos,
llega al laboratorio del creador evolucionado.
Portadores del estandarte han sido los intui-
tivos, los musiqueros y los difusores voca-
cionales. Ahora todo ello ingresa en la etapa
del perfeccionamiento, en la galera del pres-
tidigitador. '

Como en los grandes cataclismos, el mo-
mento inmediato es de suspenso. Y la polé-
mica encendida aun no ha terminado porque
en el horizonte han hecho su aparicién los
evolucionados.

La polémica, en si, no estd plenamente
justificada. Se equivocan aquellos que acu-
san a los misicos con conocimientos técnicos
de “no hacer folklore”. Se equivocan por
cuanto lo que solicitan es imposible. El he-
cho folklérico no es creacién individual. Y
se equivocan porque, volviendo a la afir-
macién del principio de esta nota: “estas
canciones que escuchamos todos los dias a
través de los medios de difusion, no cons-
tituyen folklore”. Aunque sus autores guar-
den celosamente todas las reglas de la tra-
dicional forma de un determinado ritmo.
El ejemplo es claro: la zamba "Del tiempo
i Mama™, de Polo Giménez, esta a distancia
de ser folklore. A la misma distancia que
“Zamba de usted”, de Ariel Ramirez y Félix
Luna. Porque una cosa es lo popular y otra
lo folklérico. En ambos casos se trata de
una proyeccién folklérica.

Polémicas aparte, todos son hechos po-
sitivos, auspiciosos. Se trata de un camino
que ha poblado densamente, un basamento
que desemboca, logica y fatalmente, en las
expresiones universales dentro de la estéti-
ca del cancionero nacional. Y precisamente
el paso previo estd dado por los denomina-
dos “evelucionados”.

& 105 EVOLUCIONADOQS

Cuando el hombre enriquece su cono-
cimiento, modifica el origen, lo trasciende y
lo devuelve al pueblo para q]ue agregue su
presencia. Esa es la labor del musico y del

POLO GIMENEZ ha creado inolvidobles éxitos.
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Integrante del “grupo saitedio”, CESAR PERDIGUERD.

Un gran compositor ganado al campo folklérizo: CARLCS GUASTAVING

poeta cultos que utilizan como materia pri-
ma, ¢sa misma presencia que el pueblo canta
desde siempre,

La construccién deriva en pequefios y
breves desdoblamientos, amplia los tonos y
recursos de la musica y la palabra. Alguna
vez, Gustavo Leguizamén dijo: “Nosotros no
hacemos folklore. Simplemente formulamos
al pueblo una propuesta”.

Reducido a un esquema simple, el itine-
rario es claro, Ncido, inflexible: folklore -
musicos intuitivos - musiqueros - evolucio-
nados. El proximo paso tiene dos posibili-
dades: el retorno al hecho folklérico a tra-
vés de la adopcién por parte del pueblo o
el ascenso a la musica de ciamara y misica
sinfénica. En el primero de esos casos se
confirma la afirmacién de que lo anénimo
tuvo un origen culto.

Es preciso, para ubicar a aquellos que
llamamos muisicos y poetas cultos dentro de
la cancién nativa, nombrar a sus represen-
tantes. Musicalmente no se puede dejar de
consignar la aparicion, hace unos afos, de
Miguel Angel Trejo, Ariel Ramirez, Eduar-
do Fali y Gustavo Leguizamén, Trejo, la-
mentablemente, fallecid en un momento ex-
cepcional de su carrera. Con Ariel Ramirez,
el ascenso de la riqueza armonica alcanza
estados notables. A partir de su primer con-
tacto con el puablico, cuando introduce sono-
ridad a la musica pampeana, este misico
en continuo avance incorpora elementos v
posibilidades sin perder, hasta ahora, los
lazos y las ligaduras con las formas tradi-
cionales. Porque esta actitud no configura,
aun, la incursién de una tematica dentro de
las formas libres y universales. El intento
esta quizd dado en Ariel Ramirez en “La
Misa Criolla”, obra de envergadura que ha
recibido una auspiciosa acogida por parte
del pablico.

Gustavo Leguizamén es, indudablemente,
un musico de riesgos. Composiciones como
“El suefio de Panza Verde”, “La antojada”,
*Zamba de Anta”, nacidas hace alrededor de
quince anos, suponen la posesion de una
seguridad en la labor pero el atrevimiento
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ausmx tiempo. de dar el paso mas alla

Y terrnas como VRl opocoecn” muestran l] mmn-
sien en el intento de romper los Himiles,

-t \
| _.‘j'_|»ll"| L ¥ |

e, Eduarida Faln inteero
rapidamente la vatsuardia renovadora, (Con
testemas antes ue nos  acusen: n‘nn\‘:ldhr:i
de los elementos uthizados no del folklore
porque ello es hl?lmsﬂ\lcl. Los medios téc
nicos mancpados por Falu han hecho posible
el total dominio del instrumento 1 .os rono-
cimientos de L1 l‘l]'l"l'rikj\ll'llbll '.'Mrl !'T:'\a:h\ 114}
intuicion de creador. Las dos condiciones
unidas, tecnica e intnicion, ha hechao Im\'ihlv
la madurez del artista. Volveremos a Eduar-
do Fali en la parte final de esta nota.

Es innegable rue mucho antes hubo in-
tentos de musicos v poetas cultos, Pero fue
ron hu'}l(m .|l'~l.‘uil-\ l'i':ll‘ai‘l.'il.lli.l'h con  este
aluvion modificatorio Fit"mp’fu de aguellos
ensavos son Lia Cimaglia Espinosa v Juan
Oscar Ponferrarda

Fn la parte poetica de lus canciones, la
actitud es similar. No se puede dejar de
TECONOCeT e el !lli:m'r lxu'!;a con  oficio
que realizd una obra constante en tal sen-
tido ba sido Jaime Davalos. Su fuerza vital
no desmiente, en ningun momenton, el claro
conocimiento de la ntilizacion del elemento
noeticn. Asi pu(;]r decir en “El sucfio de
Panza Verde™;

la tierra que lame largo
como a una raiz caliente.

Vengo del ronco tambor de la luna,
de la memoria del puro animal.

Cnn- - .
*, una astilla de tierra mie ynelve

hacia su antigua raiz mineral.

Casi al mismo bempo, el expernimentado
Manuel Castilla vuelea tamhbien < oficio en
I"l CaAng irlnl'"rr_\ nativo v oviees [.: ."l.i'm' Th
hace en tquipo ilu}m'w ma el “fenameno

saltenn” que une a Leguizamon  Fali, Dy
valos, Castilla v Perdipneras Manoel Cas
tilla o< claro, limpio en su expresion. No
ofrece una mavor modificacion en la uli-
lizacidn de la palabra, iFual aue Cesar Per.
dirneros, pero esa labor esteticista es fe
tifera v consolidla una posicion.

Desde Mendoza  1a ‘poesin aanilata su
magia en la presencia de Armando Teiada
Gomez, poeta de una atenta obra de real
envergadura

Dos nombres mas son imprescindibles. en-
tres estos yva numerosos poetas rultos Uno
de ellos es Félix Luna, unido nltimamente
a los trascendentes éxitos de Arniel Ramirez,
v de fuien nao hrae CMOS MAaver mencion por
comprenderle “las penerales de la lev”. El
otro nombre es ¢l miitiple \Miouel Brased,
uno de los mas talentosos poetas argentinas
v de mavor dominio del idioms  Pensamas
que el mejor atributo de Braseo es la uti-
lizacion de la palabra justa !

Fl agua me ha de levar
nadie sabe hasta oné puerto:
hav solo un destino cierto:
la pampa amarpra del mar.

Por utra parte, existe un hecho reciente
que avala la importancia de este movimien-
to de creadores cultos: Se trata de la apari-

El "mestar do juglaria” se jerarquizéd com JAIME DAVALOS

ATUTO MERCAU SORIA  on pose zdelonte oo el folklore

$alta wibra en ios polabres de MANUEL J CASTILLA
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cion de “Las canciones populares”, de Car-
los Guastavino,

Guastavino inicia con €sas canciones una
apertura hacia nuevas dimensiones. Basta
un solo nombre de los poetas que intervi-
nieron para justificar lo afirmado: Jorge
Borges.

Bien. El camino estd cumplido.

¢Cumplido? Rechazamos Ia idea. Apenas
iniciado.

® Y AHORA ;QUE?

No intentamos afirmar que en la Argenti-
na no se ha trabajado antes, en la musica
de cimara o en la musica sinfonica, con
los temas folkléricos. Nos desmentiria la
obra de creadores como el mismo Carlos
Guastavino, Alberto Ginastera, 0, mais leja-
nos en el tiempo, Felipe Boero y Alberto
Williams.

Pero es indudable que es la primera vez
que las fronteras han sido invadidas por
un verdadero movimiento.

Es innecesario recordar que en la misica
universal han sido innumerables los autores
y compositores que han basado su obra en
los elementos y temas folkloricos. Baste para
ello mencionar a Schuman, Schubert, Lizt,
Beethoven, Manuel de Falla, o poetas como
Garcia Lorca, Heine, Paul Claudel. ;Y qué
son, si no, las leyendas utilizadas por Wag-
ner en su obra?

No olvidemos tampoco que “la caracola
de tocarse los pies”, es decir la transforma-
cidn en hecho folklérico, es producida por
el pueblo. Y por ello es que encontramos
a lo largo de toda América, como perte-
nencia de las distintas comunidades, tantas
versiones y fragmentos que reconocen el cla-
ro origen de “El convidado de piedra”, es-
paiiol.

Entonces, ese Y ahora ¢qué? tiene una
respuesta positiva y optimista. Ahora esta-
mos, por ejemplo, ante el hecho de que
Eduardo Falt compone la musica para tex-
tos de “Sobre héroes y tumbas”, de Ernestc

El imbatible “dios d= los rios”: CHCLO AGUIRRE.
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Sabato; “Las canciones populares”, de Guas-
tavino, es la apertura hacia la misica de
cimara, como puente de unién, complemen-
tadas con poemas de Borges, Guiche Aizen-
berg, Leén Benarés, ete.; Juan Castro com-
puso miisica sinfénica para los sonetos de
Gustavo Garcia Saravi, con los que obtuvo
el premio de poesia “La Nacién”: Ariel
Ramirez crea “La Misa Criolla”, Y, por al-
timo, que miisicos jévenes estin trabajando
con ese sentido.

Y para evitar polémicas innecesarias, di-
remos que ninguno de estos creadores afirma
que “hace folklore”. No se les puede com-
batir en base al disparate. De cualquier
manera, nos quedamos pensando que el hom-

bre y su cultura es algo inseparable. Una
entidad documentada.

El gran empujén para el folklore fue “Angélica”, de
ROBERTO CAMBARE, que fulminant

o
pop Ixo E.

Las canciones de RAMON AYALA tienen un contenids
social que el autor ho extraido del territorio litoral.

Nadie olvida las creaciones del CHANGO RODRIGUEZ.
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en multicolor, realizado por Alma Garcia

e ilustrado por Carlos Alonso, Enrique Po-

. licastro, Anibal Carrefio, Luis Seoane, La-

no /0 noel, Roberto Gonzdlez, Martinez Howard
: y otros.

RECORTE Y ENVIE ESTE CUPON A:
HONEGGER §. A. - México 4256 - Bs. As.

Ruego enviarme el GRAN MANUAL DE FOLKLORE
Acompaiio el importe de $ 1300.-

en cheque de banco

o giro N°
NOMBRE Y APELLIDO:
CALLE: .
LOCALIDAD B e ey
PROVINCIA:
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