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DEBE RECORDARSE A LOS QUE, ABRIENDO PICADAS EN LA
INCOMPRENSION O EL DESDEN DE MUCHOS, HICIERON POSIBLE
EL ACTUAL FLORECIMIENTO DE LA CANCION FOLKLORICA

por LEON BENAROS

DESDE hace algo mis de quince ajios,
un fenémeno nuevo se viene observan-
do en Buenos Aires. Ha desaparecido lo que
podriamos [lamar, sin exagerar un punto,
el pudor o quizd el desdén de lo criollo.
Tiempo atrds, una nifia que pasease por las
calles del centro llevando una guitarra ins-
sirn.ﬁaunmoﬁmientodesorpr&saytalvez

burla. El que se hubiese atrevido a ofre-
ge;li un numero folklérico en una confiteria

centro recibiria seguramente la negativa
quizi ofendida del propietario. Un p::tlgcular
concepto de la elegancia, del “buen tono”,
cerraba las puertas a los intérpretes del folklo-
re, cuyos ponchos o botas no tenian drrecho
—segin el criterio en boga— a hollar las
alfombras rojas de los lugares elegantes. Bue-
nos Aires —imprescindible e ineludible cen-
tro difusor y proyectivo de toda manifesta-
cién cultural— fruncia las narices cuando se
hablaba de folklore. Los folkloristas eran los
mendicantes del niimero artistico, cultores de
un arte relegado a muy modesto término en
los programas. Se requeria de una vocacién
heroica para continuar apegado a las cosas
y canciones de la tierra, sobreviviendo ape-
nas de ese arte, que penosamente pretendia
convertirse, al propio tiempo, en legitimo
medio de vida. Seguramente, no era ése el
criterio del pueblo —generoso en todos los
4mbitos de la Repiblica— pero inspiraba,
sin duda, la actitud de empresarios y di-
‘ectores de espectaculos. EF folklore para
sllos, no era elegante ni era negocio. .. Des-
de 1921, el im de Chazarreta en la
ciudad conmovié a los insensibles con una
ola de auténtica y fresca manifestacién folk-
lérica. Pero la aleccionadora experiencia fue.
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Don SANTIAGO ROCCA fue ung institucién: un nombre
que representaba todo ume tradicién sedoriol y eriolla.

ALBERTO WILLIAMS compusa en 1890 “EI rancho aban-
donodo”, tal vex la primera obra de estructura “culte”
baseda enteromente en motives pompeonos andnimos,
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olvidada no mucho después v la era del
smocking reiné largamente, de espaldas al
poncho, su pariente pobre. .. Hace algo mas
de quince afios que, para suerte de Buenos
Aires v el pais, ha cambiado ese criterio.
Ahora, una nifia puede pasar por las calles
con su guitarra, sin que nadie se asombre
ni sonria. El nimero folklérico entra en la
sala de lujo, en el teatro elegante, en el night
club v es recibido con simpatia y cordialidad.
El pais respira hondo en esa ola de poesia
agreste que llega desde el corazén de la tie-
rra. Por otra parte, los letristas de folklore
suelen ser poetas auténticos, y muy raramen-
te se da en otras expresiones —el tango, por
ejemplo— la hondura 3' legitimidad que se
advierte en los temas de un Discépolo o un
Manzi. Inclusive, el folklore no necesita ya
de su atuendo tipico para ser identificado.
No requiere de la ushuta, aunque suele ape-
garse carifiosamente al poncho, y aun acepta
el smocking, sin que las solapas de seda
desnaturalicen una expresién que estd en
su hondura, en su gracia, en su verdad, y
no en el color del atuendo con que se la
presenta. No deja de ensavarse —si— lo en-
revesado v aun lo cursi a favor de algin
éxito, v debe decirse también que prolifera,
miés de lo tolerable, lo desnaturalizado e in-
consistente, a favor de un clima que absorbe
con facilidad la produccién nueva. Pero, sin
duda, un amplio saldo favorable es el re-
sultado de ese proceso. Lo folklérico o la
cancion de proyeccion folklérica han ganado
su batalla. Han dejado, va, hitos permanen-
tes que nadie podrd negar. La bandera pro-
vinciana se alza triunfante en la ciudad,
tremola en el aire de sus canciones, pero no
es solamente la provincia quien triunfa con
ella, sino todo el pais, incluso Buenos Aires.
Implica ello un proceso de aglutinacién, de
reencuentro de todos con voces entrafiables
que hacen a la esencia del sentir nacional.
El folklore une sin rechazar la manifesta-
cion musical ciudadana. Demostraremos al-

vez hombres de tango
—Roberto Firpo, por ejemplo— escribieron
estilos v otras co iciones folkléricas. Mos-
traremos que Angel Villoldo escribié bellas
zambas y aires provincianos. Y anoticiaremos
también que el propio Andrés Chazarreta
—especie de patriarca de lo folklérico— es-
cribié ;tangos!, como compone bellos tangos
Adolfo Abalos, inspiradisimo autor de pégi-
nas de proyeccién folklérica que ya son
clasicas.

Algo ha pasado, pues, en Buenos Aires.
Desde hace quince afios, por lo menos. Lap-
so en que los aires portefios comienzan a
poblarse con intensidad de zambas y cha-
careras. Oidas antes, sin duda, pero no con
esa profusion, esa avasalladora fuerza, esa
intensidad, que conquista a la juventud v
siempra la ciudad y sus alrededores de pefias
juveniles, que remozan los laureles de los

Otro gran misico contemporaneo ouwe ha utilizodo los
sugestiones del alma populer: ALBERTO GINASTERA.

Con FELIPE BOERO los elementos musicoles nativos en-
traron por lo puerte groade de lo estilizocion sinfonica,

viejos y prestigiosos centros criollos: “Pro-
vincianos Unidos”, “Leales y Pampeanos”.
Si. Digamos de nuevo que, felizmente, aigo
ha ocurride en la ciudad desde hace tres
lustros.

No ird, pues, muy atris, en el intento de
un intinerario de {os precursores” del mo-
vimiento actual, nuestra nota, Pero ¢y antes?
Porque es claro que, en ese caso, habria que
hablar —paradéjicamente— de “precursores
de precursores”. No caigamos en el error de
creer que el folklore argentino eclosioné co-
mo manifestacion artistica en canciones de
la tierra hace sélo tres lustros. Por cierto
que sus hondisimas raices cuentan anares.
Lo que tiene, si, avasalladora evidencia, es
esa ola del Norte —particularmente de Salta
y Santiago del Estero— que levanta y suscita
un entusiasmo colectivo en Buenos Aires por
lo folklérico, un interés masivo que antes
nio se habia dado. Ese es el hecho sociolagico,
no mucho mas antiguo que tres lustros, que
merece particular atencion. Pero no olvide-
mos a “los antiguos™, los padres tutelares,
no pocas veces andnimos, dl: ese movimien-
to, los no profesionalizados, los cantores de
rancho y boliche, sin conservatorio, pero con
profundo sentido nativo, los “bombistos™ de
genialidad vernicula en su ritmo iniguala-
ble, los arpistas —no pocos ciegos— del an-
tiguo 4ambito popular, los memoriosos de
cantares antiguos, de cuyo estupendo caudal
lirico y épico bebié Juan Alfonso Carrizo,
los informantes humildes que Carlos Vega
hallé en el camino y llevd a su grabador de
estudioso. Ellos son los secretos profesores
de muchos éxitos ciudadanes, los innegables
dioses pensantes que sustentan, con una par-
ticular savia nutricia, lo que es copa visible,
alimentada por una secreta raiz. Son “loy

antiguos”. ..
8 LOS ANTIGUQS

Si. Nombremos brevemente algunos de
ellos, porque fueron modestos pero impor-
tantisimos obreros de una causa grande. Es
—yendo lejos— ese Jos¢ Domingo Diaz, ca-
tamarqueiio de Choya, que se aquerencia
en Tucumién, cantor e improvisador,

ta de glosas inolvidables, como la deno-
minada “El fin del hombre”, de asunto me-
dioeval, que Carrizo recogi6, y que los
paisanos ofan como quien estuviese escu-
chando, sombrero en mano, una oracién ad
monitoria. Es ese anciano de memoria in-
tinita, don Apolinar Barber jue recordaba
centenares de coplas y glosas, y poblé no

o del “Cancionero popular de Tucumén”,
que recogié Juan Alfonso Carrizo. Es ese
“Zunco Viejo”, inolvidable caator y payador
de Santiago del Estero. Y son los otros, don
Nicolss Jiménez (“Tio Nico”), patriarcal gui-
tarrista de Santiago, y los insignes cultores
de antiguas as, don Angel Coronel.
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Un conjunte aqua seforeé duronte ofios en el campo
folkiérico: LOS HERMANOS ABALOS, “Mostalgios san-
tioguedias, “Juntite ol fogén” y otras oln perd

A

Durante muchos ofos, el dio MARTINEZ-LEDESMA man-
tuvo el interés de la masico folklérice g trovés de

sus interpretaciones, que erom seguidos cor odmiracién.

don José Albino Alvarez, que hicieron gemir
sus violines rasticos también en tierra san-
tiaguefia. El sur, el oeste, el litoral, tienen
también esos padres andnimos de la cancién
nativa, esos ricos repositorios vivientes de
un tesoro antiguo: estilos viejos, como los
del ya legendario “gaucho Pajarito”; “com-
puestos” %itoraleﬁos, de los que nos anoti-
ciamos por boca de algin domador que
entretiene sus ocios en la “acordiona”; hom-
bres, en fin, como don Segundo Sombra, ese
Segundo Ramirez que Giiiraldes elevé a mi-
to, y que solia cantar los antiiguos temas
med}’oevales de las disputas del alma con
el cuerpo y los forcejeos de un alma que
pugna por alcanzar el paraiso, cuando el
infierno la reclama. ..

Los *“antiguos” apuntalan, pues, desde muy
antes lo que vengria luego a ser floreci-
miento de esa planta de secreta rafz que
halla, después de no pocos afios, su medio
¥ su momento propicio.

% LOS CULTOS

Pérrafo aparte, en esta rapida revisién,
merecen los musicos cultos. Son ellos hom-
bres como Francisco Hargreaves, Alberto
Williams, Manuel Gémez Carrillo, Felipe
Boero, Julidn Aguirre, Carlos Lépez Bu-
chardo, Luis Gianneo, Alberto Ginastera,
Carlos Guastavino, en quienes las esencias

pulades sirven a una elaboracién musical

e mayor envergadura.

A principios de siglo, Hargraaves se atre-
ve a llevar al piano composiciones folkléricas
—dos milongas—, un triste correntino, por
ejemplo— lo que importaba novedad y aun
audacia en los medios culturales de en-
tonces.

En un articulo publicade en “Anales de
la Asociacién Folklérica Argentina” (1945)
Alberto Williams se atribuye ser el iniciador
de la misica argentina basada en lo folkls-
rico. Vale la pena transcribir sus apreciacio-
nes. Williams vuelve de Paris en 1889 a
Buenos Aires. En 1890 recorre estancias del

MANUEL GOMEZ CARRILLO, que compuse “Ropsodia
santioguefia”, ejecutads en 1922 por lo Sinfénica del
Conservatorio de Paris, fue también un formador de coros.

sur bonaerense: Azul, Juirez, Olavarria, Tan-
dil. Conoce a Julidn Andrade, el amigo de
Juan Moreira. Este le presenta a payadores
y cantores, que le hacen oir antiguos moti-
vos de la tierra. “Cantaron —dice Williams—
huellas, gatos, cielitos, tristes, vidalitas y es-
tilos, con esa hondura de expresién y esa
esponténea ingenuidad, propias de las al-
mas populares, que son voces humildes de
la naturaleza creadora. Los payadores eran
musicos de buena cepa, artistas intuitivos
dotados de rara perfeccién y de asombrosa
memoria.” Agrega Williams: “Al volver a
Buenos Aires, después de esas excursiones
por el sur de nuestra pampa, concebi el
propésito de dar a mis composiciones musi-
cales un sello que las diferenciara de la cul-
tura clisica y romaéntica, en cuya rica fuente
habia bebido las ensefianzas sabias de mis
gloriosos y venerados maestros. Mis cotidia-
nas improvisaciones de ese tiempo, pare-
cian envueltas en los repliegues de lejanas
brumas de amaneceres y de ocasos de las
sabanas pampeanas, y remedaban ecos de
misteriosas voces de las soledades. Y de esas
impresiones surgio, en aquel mismo afio 1890,
mi obra “El rancho abandonado”, que puede
considerarse como la piedra fundamental
del arte musical argentino”, La tltima apre-
ciacién parece excesivamente presuntuosa.

No corresponde a esta nota sino la mera
referencia a los hombres que— como Julidn
Aguirre en sus Tristes— hicieron de la mu-
sica folkl6rica argentina motivo de obras de
estructuras cultas. Entre los més jovenes, es
Carlos Guastavino quien con mayor fineza
y sentimiento logra esos fines, habiéndose
volcado, inclusive, a obras de corte ya neta-
mente popular, sin perder la jerarquia y
frescura dle) inspiracién que muestra en toda
su admirable obra de musico culto.

® DESPUES...

El lector suspirari, pensamos, por llegar
al instante en que el efectivo movimiento
folklérico actual tiene su manifestacién que
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ATAHUALPA YUPANQUI siempre ostd presente, Ests imagen del decanc del folklore corresponde a sus afigs mozes,
coonde hacio punta entré lo indiferencia gemeral para provocar el inferés por lfos valores musicoles de fa tierra.

Let que tienen alguna antigiledod 2n el folkiore no pueden olvider o SERGIO VILLAR, que aportd sma voz nnudysu
s lo misica nativa que contribuyé grand fe o mgntener viva la Homo del interés popular de) folklore mativo.

Seous s

MARTHA DE LOS RIOS, una voxz decidora vy provinciono
que mantuve lo presencic femenina en el teritorio
musiccl del Folklore com permenente y merecido éxito.
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llamamos masiva. Pero aun queda un poco
de hilo en el carretel, y no es justo dejarlo
a medio enredar. Piénsese que ya desde 1918
Lola Membrives contaba, en su repertorio,
con composiciones como la tonada “Sanjua-
nina de mi amor”, que alternaba con sus
exitosos cuplés. Piénsese que por entonces
Sail Salinas hacia conocer en Buenos Aires
no poco del riquisimo folklore cuyano. Y que
Pedro Gagay, muy conocido payador, cola-
boraba no poco en ese trasladar a la ci'udiiid

tefia algin to de los sentires de
%Ol:yo, sobrgutndoasgicls encantadora tonada.
¢Y qué hicieron Gardel-Razzano, en sus co-
mienzos, sino integrar su repertorioc con es-
tilos. tonadas, aires provincianos de bella
esencia popular? No debe olvidarse que en
sus estilos, en sus triunfos, hay pura esencia
folklérica, y que antes de cantar preferen-
temente tangos, Gardel canté principalmente
folklore. Si se estudia el ambiente popular
porteiic de los alrededores de 1910, se en-
cuentra que predominan en el sentir popular
la vidalita y el estilo, y, sobre todo, musica
surefia. Aun en los teatrillos populares se
cantan estilos. La morocha —el };(1;1050 tango
de Saborido, con letra de Villoldo— tiene
no poco, en su esencia. de estilo eriollo. Y
es de 1905, Todo esto parece ya historia
antigua. Pero historia que hay que puntuali-
zar para evitar confusiones. Y, sobre tedo,
para refrescar la memoria de los que creen
que el folklore nacié ayer, y por tanto, ol-
vidan con injusticia a todos sus cultores de
afos un poco més antiguos que la reciente
informacion de algunos entusiastas... Todo
eso permitié que ahora una nifia vaya por
la calle con su guitarra bajo el brazo sin



Tedo el folklore de Cuvo se remoxé y vibré en la voz
de HILARIO CUAGROS, un intérprete”de real jerarquia.  pionistas que hicieron cresciones de la misica native. brecha en el piblice argentice para ol arta guarani,

que se asombre nadie. Todo aguello justifica
y apadrina el florecimiento actual de la can-
cion folklérica. Porgne son muchos esos
“precursores” aue hacen de sufrido puente
para el triunfo de no nocos intérpretes ac-
tuales. Aquéllos sembraron sobre tierra no
siempre arada. Estos. recogen. a veces con
excesiva facilidad. Demos, pues, a los que
sembraron, sobre suelo duro, aue tuvieron
que trabajar con porfiada fe. por lo menos
su parte de justicia en la revision final. ..

B NOMBRES

¢Cudntos nombres vienen a la memoria
cuando, ya acercandose a lo mas préximo,
ueremos determinar los antecedentes inme-
iatos del gran movimiento actual de la can-
cién folklorica? Como patriarcas de ese
movimiento quedan —sobrevivientes— don
Santiago H. Rocca, don Manuel Gémez Ca-
mrillo, y en una cruzada lirica continental y
europea, ya mas actual, una mujer admira-
ble: Ana 8. de Cabrera. Y luego, la redada
de los esforzados diios: Ruiz-Acufia, Mart-
nez-Ledesma, Ocampo-Flores, Benitez-Pache-
co, Jaimes-Barraza, entre tantos otros que
uedardn involuntariamente en el tintero. Y
os luchadores solitarios: Alfredo A. Pelaia,
en Cuyo, con sus Claveles mendocines. Y
las cantoras inolvidables: Patrocinio Diaz,
que desde 1921, con Chazarreta, trae la fres-
cura de su voz lirica, purisima, entrafiable-
mente popular, que merecié el elogio de
Ricardo Rojas. Y “La Cuyanita” (Ilda Rufi-
no). Y “La Negra Tucumana”, recordada
intérprete de La engaiiera. Y, por supuesto,
M de los Rios, que llena una

LUIS ALBERTO PERALTA LUNA:

uno de los primeros

época con la calidez de su voz. con su modo
de dramatizar -y wivir cada una de las can-
ciones que canta, en cuyo repertorio habia
ya algunas de las primeras composiciones
de Atahualpa Yupanqui. Y los que no pue-
den ser pasados por alto sin injusticia: Ar-
gentino Valle, autor de esa composicién de
cierta salvaje y profunda belleza, La pam-
pita, pianista de insélitos recursos y hondo
sentir pampeano. Manuel Acosta Villafane,
extraordinario valor catamarqueiio, autor de
la famosa Vidala del Culampai4. Néstor Fe-
ria, el cantor oriental d:‘{;a milonga En
blanco y negro. Sergio Villar, que con La
donosa puso una nota de gracia y ternura
en el repertorio de las zambas ya clasicas,
y que trajo no pocas auténticas expresiones,
en su labor de la musica del Altiplano. Félix
Pérez Cardoso, con su increible arpa para-
guaya, milagrera en la urdimbre increible,
verdadera delicia musical, de su Paiaro cam-
pana, Carlos Montbrun Ocampo, con la pi-
cante gracia cuyana de sus cuecas y el repi-
g’ueteado compas jugueton de Las dos puntas.

ilario Cuadros, por supuesto, cuyanisimo
hasta la raiz, cuyo Cochero ’i plaza revive,
afios mas tardes, en labios de Los Chalcha-
leros... Julio Argentino Gerez, el inolvida-
ble autor de Aforanzas. Antonio Tormo,
cuyo éxito continental fue verdaderamente
increible, que debuté con el muy famoso y
sefiero conjunto de Buenaventura Luna: “La
Tropilla de Huachi Pampa”. La guitarra flo-
rida y suntuosa de Abel Fleury, bordando
finezas sutiles en sus milongas inolvidables.
Osvaldo Sosa Cordero, sefior de la musica
del litoral, con su Anahi y su Naranjerita;
Los Hermanos Abrodos, esforzados cultores

FELIZ PEREZ CARDOZO y su maravillosa orps chrieron

de la musica surefia, que tanto conocen, vy
que interpretan con pureza y saber; Miguel
Angel Trejo, que introduce elementos ya
modernos en la interpretaciéon de lo folkls-
rico, en su piano de interesantes matices que,
sin embargo, conserva las esencias hondas de
lo tradicional. Son sin duda incontables los
lnchadores esforzados por la buena causa, no
pocos de los cuales siguen atin reverdeciendo
sus laureles, mientras la voz de otros se ha
apagado con los afios o la definitiva ausencia.
1Y tantos otros! Edmundo Zaldivar (h), que
conserva aun frescos sus laureles de un pro-
ximo ayer, Luis Alberto Peralta Luna, exce-
lente pianista folklérico —antes lo fue clasi-
co— autor de una poética composicién —Cha-
carera del monte— y pianista en un dio
famoso: Benitez-Pacheco. Mario Pardo, que
desde muy antes, desde los tiempos de Gajito
de Cedroén, venia ofreciendo ya la riqueza
de su guitarra criolla, de excepcional fineza
y brio. Ismael Moreno, verdadero consul del
folklore cuyano en Buenos Aires. Marga-
rita Palacios, que conserva todavia su par-
ticularisima gracia catamarquefia y da una
nota de honda autenticidad en todo lo suyo.
Y por supuesto, el gran Buenaventura Luna,
sanjuanino entrafiable, autor de Vallecito y
tanta hermosa composicién de raiz cuyana.
El periodo 1930-1945 tiene particular interés
como antecedente en estos tiempos en que
florecen valores como los anotados.

B LO INMEDIATO

Pero ya es hora de ir a lo inmediato. Un
inmediato no tan préximo, por cierto. Los
ltimos quince afos de nuestro folklore mu-

5



Toda uno época: ANTOMNIO TORMO. Vastos sectores se
reconocieron en el “contor de los cosas nuestras”. ..

MONTBRUN DCAMPO. ..
sesiones schre el teclado —a veces tocands y otros con-
versando— en su grato y recordado rincém folkiérico?. . |

éQuién no recuerds sus largas

LOS
PRECURSORES

Dor. MANUEL ACOSTA VILLAFARE fue olgo mas que
un precursor: salvé del olvido decenos de creaciones oné-
nimas y los recreé con gran corific y notoble colidod.
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sical. Folklore que, por supuesto, no es siem-

pre puro, sino, sobre todo, proyeccion, crea-
cién sobre base tradicional. Quince afios
atrds —quiz4 algunos mis— la juventud ha-
llaba, para nutrirse, por lo menos cuatro
fuentes: Atahualpa Yupanoui, Buenaventura
Luna, Los Hermanoos Abalos v los que aso-

maban ya como promesa de triunfo: Los
Chalchaleros.

De Atahualpa Yupanqui (mucha juventud
aprendi6 a bailar con Zamba del erillo) dirén
otras paginas de esta revista. Buenaventura
Luna —periodista de combate. poeta. musico
de admirable sentido resional y telirico—
debe decirse que su accién en “La Tropilla
de Huachi Pampa” fue benemérita. Sus au-
diciones por Radio El Mundo resultaron inol-
vidables. Espiritu de fuerte personalidad, de
indémito cardcter, al par que de ternura
recondita, Dojorti —tal su auténtico apelli-
do— trajo el folklore de Cuyo —en esperial
lo sanjuanino— pero ya elaborado por su
alma de musico y poeta, capaz de dar pa-
ginas como Vallerito. Buenaventura Luna
tiene sefialada importancia en el movimiento
que inicié el florecimiento actual de la can-
cién folklérica, porque bajo su patrimonio
nacen conjuntos como Los Cantores de Qui-
lla Huasi, constituidos en 1954, acentuando
entonces un sentido mas de la tierra, con

la presencia de Fernando Portal y Carlos
Vega Pereda, sentido que luego se hace mas
universal.

Los Hermanos Abalos cumplen una fun-
cién realmente benemérita. artistica y do-
cente a la vez. Ellos son los antecedentes
inmediatos de Los Chalrhaleros que, indu-
dablemente, beben en la fuente de los Aba-
los.” Asi como éstos, rriados en Santiago,
tienen el eiemplo de Chazarreta muy proxi-
ma, pero también el altisimo magisterio de
“Cacﬂilo” y “Soco” Diaz, incomparables
maestros en el arte de tocar una chacarera
0 de obtener un ritmo nortefio en el bombo.
Arte que “Tata” Farias Gémez conoce bien
y transmite luego a “Los Huanca Hua”...
Los Hermanos Abalos tienen fundamental
importancia en esta evolucién. Y en parti-
cular Adolfo, tan estudioso e inteligente,
que sefiala con acierto la forma en que debe
interpretarse la musica nortefia, en 2 por 3
y no en 6 por 8, acentuando en especial el
Gltimo compés, un poco menos el segundo
y menos el primero, con lo que la compo-
sicibn adquiere un verdadero y auténtico
caracter. Ariel Bamirez —hombre de verda-
dero saber musical —eatra a ese mundo de
lo folklérico nortefio de la mano de muchas

“develaciones de sentido que obtiene de la

informacién de \dolfo Abalos.
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