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A LOS 4 ANOS, MI
PRIMER ARROBAMIENTO

LComo empezd lodo estc?

Uno de los recuardos mas impre-
sionantes es haber escuchado en mi
casa al conjunto de los Gomesz Carri-

lo. Tenla 4 afios y asistl alelado a mi
primer contacto con la misica: una
mezgla de arrobamiento y 1femor co-
mo al astar en presencia de algo sa
grado.

En Salta conocl a Faly, Jaime Da-
valos, Los Chalcha.

En 1950 toqué por primera vez una
guitarra.

Pero creo que la época que me defi-
nid es la de las guitarreadas de 1960,
cuando el folklore argentind invadid
la Argenfina.

PARA ACLARAR
LOS TANTOS

Folk-lore: saber del pusblo y nom-
4f)

DILIOS
ONCES Y

Héctor “Toro™ Stattorini, 40 primaveras, una “bebita
andariega”, de profesién: musico.

Licenciado en Guitarra en la Facultad de Bellas Artes :
de La Plata (UNLP). Ex integrante del coro “9 de Cémara”,
dei Conjunto de Musica Antigua del Collegium

Musicum. Ex varias otras experiencias musicales.

Profesor de charango y guitarra.

Hoy: 2da. guitarra, charango y 2da. voz de Los Andariegos.
“Toro” Inicia desde este numero una serie de reflexiones
alrededor de nuestra misica de raiz folkiérica. Cuenta

su experiencia, refleja sus opiniones. Y todo lo hace en

un tono particularmente simpético, personal, amable.
Seguramente muchos de nuestros lectores encontraran

un sinntimero de puntos de identificacion con las

palabras de Stafierini.

bre de la disgiplina que lo estudia,
Ciencia ¢ rama de la Anlropoloiila
(segun Ia Escuela), que invesliga sis-
tematicamante 8l patrimonic culturai
de las llamadas comunidades tolk.

Perg entre noseiros, cuando en la
Argentina se dige “folklore", sin me:
diar axplicaciones —se entienda quse
habliamos de masica popular argenti-
na gon exclusién del tango—, el que



poersu desarfollo tiene rubro aparte,
2Cudl es la musica del pueblo ar-
gentino? ]
;Qué abra, yué género elegirla us-
ted como mas representativo de fa
musica argentina® '_

A pesar de suponer que la respues-
ta es obvia se sigue discutiendo so-
hre qué es y qué no es (ya sea folklare
o lango) y se sigue dudando si &l fol-
kiore y el tango son lo suficlentermen:
te importantes como para represeq-
tar.

No pienso dar una respuesta cate-
gorica a 1ode esto porgue no soy un
investigador sigtemdtico sino un mix
sico. De musica popular argentina, Y
eslas, notas son comantarios sobra
obras y génerog que cree son repre-
senlatives en la actualidad de 1a mi
sica nacional.

;Lo popular? ;Qué otra puede ser
mas rapresentativa?

Dije e&n un parrafo antarlor que el
folklore argentino jnvadid la Argentl-
na. Alrededor de 1960 se dio el caso
de gue nuestro pueblo, a veces retl-
cente a admitir |08 valores propios, se
volcéd apasionadamente a la practica
de nuestra musica. La escuché y la
cantd en las innumarables penas que
surgleron, en las casas, en las calles,
an las plazas, en las playas.

L.a época del “boom™ de| folkiore.
La época de las guitarreadas,

Cormenzaba Cosgulin,

Comenzaba a edliarse la revisia
Folklore.

(DONDE ESTAN LOS
MUCHACHOS DE
ENTONCES?

pLos gue an los afios '60 sallamos
de casa con la guitana al hombro
rumbo & cualquier lado —total en to-
dos se podia desepsillar con sl instru-
mento— ¥ ancontrar la comunién en
la musica nuestra, hecha asl, de Im-
proviso, con |a ingenuidad y la antre-
gade un primar amor? _

Las noches y mafanas subsigulen-
les ponsumidas en el rilo de compar-
lir esa explosion del tancionero ar-
gentino,

Mis cémplices de aguellos tlem-
pos: las hermanas Bustos Berrandos,
Nacho Wisky, los Ramos, el “Pata”
De Jesus (hoy Juan Marceld), una lar-
ga lista de voluntarios que queriamos
cantar “enargentino’.

Epoca que nos parece mitica: Que
ros parece mentira.

Intentabamos cantar a dos voges,
copiar algdn puntec de Cabeza, Incor-
parar al aluvion del folklore norefo,
alguna plafiidera milonga pampeana,
alguna tonada cuyana,

En-poco tlempa nos sorprendieron
las armenlas de Los Huanca Hua, las
inconcebibies guitarras de Tres para
el Folklore, el virtuosismo de Eduardo
Fali,

Y casl sif duerer cOmenzamos a
Garitar a tres y cuatro voces, a coordi-
nar en las introducciones a dos vio-
las: estabamos reproducienda en chi
to el caming gue recorrigron [os m
sicas argentinos a lraves d¢ afios de

experimentiar e (ncorporar nuevos len-
guajes, * :

De entre estos recuerdos saco 'de
la pata” uno que creo premon|terio,
Logue significd para nasotras, humil
des aficionados, cantar & cuatro vo-
ces [y con “disonantes™) “Suefio de
un pobre”, de Los Andariegos. Des:
nués perdimos ese paraiso., Pero gue-

dé toda una generaslén iniglada an &!

gusto por la musica argentina de ca:
da provincia, a las que ibamos oonc-
clendo par sus Cancioneros,

Quedd también una generacion de
musicos profesionales: los de 1a épo-
cade las guitarreadas.

LOS PROFESIONALES

Estos son los misicos gue traba-
jan de folkiaristas, guienas graclas a
la aceptacion masiva de la gran difu-
sidn de nuestra musica, tuvieron que
formarse a un alic nivel para enfren-
tarse diariamente 2 un publico cada
vez mas Infoermado, mas conacadar,
m4s exigente, gue seleccionaba |0
mejor, lo mas creativo, lo mas autan-
tico.

Y a una critica dla a dia mas espe-
cializada, que ya ne escribe sobra un
grupo de heroicos pioneros sino so-
bre un movimiento &n el que todo el
pueblo participa.

Creo que esle estado de cosas pro-
voca una apertura a nueves lengua-
jes, a nuevos recursos. La coherencla
entre musicos, pobiico, ditusidn y orl-
tica llava a nuestra musica 2 una si-
tuacién que permile un crecimienlo,
un desarrollo y un predicamento que
traspasa nusstra frontera y difunde
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Las opiniones de un musico joven

un mensaje univarsal a parir de un
languale nacional,

Ha ocurride anteriormente con otro
gran género musical y poélico argentl-
no: el tango, hoy duefio de una madu-
rez gue lo ubica entre las manifesta-
ciongs musicales populares mas Im:
portante de este siglo.

Yo escribo tods asto con la humil-
gad de ser uno mas de estes profesio-
nales, Mis epinlanes son sblo el refle-
|0 de mi propla expariencia y de ague:
llo que conczeo de mis colegas.

Pero esta laréa me hizo compren:
der que exige al Intento de hacer aige
mé&s que un buen espectaculo: crap
que nuestra intencién as lograr en la
medida de nuestras posibilidades, un
mayer 0 mencr grado de sjemplaridad
a través de una etapa de nuestra
misica
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LA RAIZY EL CANTO

Dije gue este renacimianto del fai-
klare trajo como consecuencia nove-
dades. Pero novedades que &l publice
juzgaoa, No eran especulaciones &ll-
tistas nl creaclones desconocidas
por las mayorias: eran las canclonas
de ese momento, qué todos escucha-
ban, v &l que podia cantabay tocaba.

Es momento de gran cantidad de
estranos, produccién que se incre-
menta a medida que se da cabida al
género en los madios de dlfuslén ma-
siva, Junio a obrag eriginales, apara-
cen temblén arraglos de dpocas anle-
riores. Esta es un aspeclo muy Impor-
tanle de |la renovacian del lenguals.
Alll se conjugan dos situaciones en
una misma instancia y se advierie la

continuidad, la tradicidn es un hecho:

que revitaliza un mensale.
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Slampra, alaro, que el arreglador In-
terprate la esencia dala obra, Por eso
es tan importante la tarea d=l arregia-
dor. Por eso también es tan delicada:
porgue la esencia no debe ser frasto-
gada y @l languaje debe ser actuallza-

0.

LOS ARREGLOS DE OFICIO
Y LA RECREACION

Uneg toma una zamba ('La afera”,
por elemplo), le "pone los tones™, la
hace un punteo a daos violas, fra. ¥
2da. vooces ("crlollitas’) y s larga a
camlar puede salir una hermosa y
sentida versidn, muy bien interpreta-
da donde la riqueza de| fraseo y el
gusto pare dacir los versos hacen |o
demas.

Peronoes la unica posibilidad.

Vuelve g tomar "La ahera", se de-



tiens & imaginar | paisaje sugerido
por |2 obra (no hacesariamente &l paj:
saje geografice), investiga I0s [uegos
ritmicos que se torman entre malo-
dlas y base inslrumental, utiliza la ar-
monia ng meraments comao acompea-
aamienterdal canto sine como medlo
expresivb par si misma, an fin, ahon-
daen las posibilidades de la propues.
ta original y recurre a todo lo que sa
be o Intuye de misica. El resultado e
otro: la recreaci6n de una obra de ar-
1.

Ejemplo de estos: 'La viela” (Gru-
po Vocal Argentino), “Silba dal Zor-
zal" (Los Trovadores), “Run Run se
fue pal'norte’ (Quintete Tiempa).

Hay muchos ejsmplos de ests lipo
de arregios. E insisto en su impartan-
cia porque creo que son revaladaores
de Un grado de madurez musical, por
un lado, y de la vigengia de un eancio-
nero, poreal atro, .

Hay obras gque al ser creadas que-
dan en la memoria con una version
definitiva.

Otras admitan {piden) ser reconsl-
deradas, recompuestas, recreadas: Y
er gsta tarea se manifiesta con clari-
dad |a importancia de la tradicidn, de
la entrega de un mensaje de una ge-
neracién aolrg, '

Tradigidn: entrega que ne as esiat|-
ca, Que ngrepite, Que renueva.

“ESTA GUITARRA QUETOCO
TIENE BOCA Y SABE
HABLAR...”

£l poata liene en sus manos la pa-
labra.

Sy lenguaje participa tanto de la
affiocidn, de la captacton intuitiva,

comeo de la razonada comprension
del sentido de su palabra. El misico

El poeta dice:

“Tira ef caballa adelante
velalma tira pa'tréds'.

("La efiera”, A& Yupanqui)

El musico dige:

rere re re 0o si do do
slidoremirg simido

y ademds "dice":

& 7T Mi 78 Fa
-resl 74Mi 7 ia

Y esto ne es "comprensibie’. Pero
uno slente los veraos de olra manera
suando son dichosa través del vaivén
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Las opiniones de un miisico joven

melédice-armanico-ritmico de una
cancion.

Cuando un musico lee o escucha
una poesla, “siente” un trasfondo
musical que ge le acopla a ésta, que
lo lleva come una corriente subterra-
nea hacia una Identificacién cen |o
sentido por el poeta. Estos sentimien:
tos compartidos se manitiestan con
dos lenguajes diferentes pero com:
plamantarios.

Entonces, al arreglar una cancién
conogida, =l musico vuelve a santir
ese irasfondo y se aventura a trans-
formarlo s sonidos,

Insisto sobre el arreglo como re-
creacidn porque c¢rea no debe haber
musico que no haya retomado obras
hechas y las haya reinterpretado. Ha
ocurtido muchas veces que la recrea:
cign fue mucho mas imporianie que
la creaclén.

Ejemplo: Los viejos Corales Lutera-
nog armonizados por Juan Sebastian
Bach, No se plense por eslo que es
subestimada |z obira nueva en letra y
musica. Pero para ésle cago, latia,
musicay armonla fueron greacién si-
multanea.

Es muy difieil, para dar gjemple da
asto ultimo, armonlizar con ires acor-
des "Carta a César Perdiguerg™, don-
de Saluzzl hace un talentosao desplie-
gue de modulaciones y grados desa-
rrollados que nos parecen tan natura-
les cuando escuchamaos esta zamba.

Yendeoal olro extramo, es facl| para
un misico profesional varar la armo-
nia original de un tema, Lo que no ga-+
rantiza un buen resultade: muchas
veces qleda separada |g melodia de
la nueva armanla. ¥ a esie respecto
no hay ningdn tratado que expligue
qué se puedey qué no: lo tedricamen-
te correclo pueds ser esillisticamen-
te iricorrecio.

¢ES O SE HACE?

No lodos los escuchas estén dis-
uestos a aceplar las varianlgs por s/
acho de ser algo nueva. Yo tampo-

co,

Fero situemos &l punto de vista de
la ¢riticaen un planteo positivo.

St yo esloy acostumbrado a una
manera de tocar, cantar, arreglar o
compenar, s porque hay un repetido
o reiterado gusto en ese estilo, Un
cambio me propone dejar algo de ese
compromiso para abrirme a otra mo-
dalidad, a olra sensibilidad,

La critica correcta (o digamos posi-
tiva) no debe olvidar que uno quigre al
artista de anies porque cormparlid
©onR @l esa sensibilidad. El nusvo rom-
pe ese idilio. Exige la atencidn y la
adecuacion. Cuesta escucharlo.

Si uno reacciona diciendo "zes o
no 2s?" se pierde gl dlélogo con los
nuevos. Mejor es preguntarse qué
Quisodecir.

Una propuesta: ;Se anima a escu-
char un tema en varias versionas dis-
tintas? ;Se anima a captar sin prajul-
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cios (o que cada uno le dice? Este
ejercicio de apertura posiblementa
ayude 2 comprender un poGo mas a
los masicos profesionales. ¥ a admi-
tir que slsmentos, modalldades, an-
tes excluidos de los limlies, ahora pa-
san a formar parie de lo tradicional.

Todo esto viene a cuenlo de la fa-
mosa discusion sobre si Esto es 0 Es-
to no es jolklore. A veces lo que no
gs, se hace.

LAS INFLUENCIAS Y
LOS LIMITES ¢EL JAZZ?
LEL CORO?

Lo.de las influenicias, desde va, es
una apraciacidn, una opinian.

Lo de los limites s un riesgo que
unio corre.

En el arte rara vez aparacen escue-
las o astilos aislados de influencias.
La permeabilidad es generalmente fa-
cunda cuando permite incorporar mo-
dos de decir sin tergivarsar esenclas.
Eso creo yo.

Perc los limites san intuidos, sentl-
dos por &l masico y el oyente. Se
puede degir que en nuestro tolklore
irrumpe ura genperacion gque Incorpo-
ra modas, maneras, téenlcas. La de-
cantacién de la aceptacion y perma-
nencla decide si son incorporaciones
(o sea, si pasan a ftormar parte del
cuerpo) o mezclas gue no dan frutos
fitipros

ALGUNOS CASOS
DE INCORPORADORES

Hacia 19680 hay una fuerte influen-

cia de los cuartelos vocales de jazz.

Eslos grupos rgrieamericanos lla-
maft la atencién por su riquisimo deé-
sarrollo armanico, su extandida tesl-
tura gracias al use del falsete y por su
afiatamiento,

Claro, la teméatica no tiene ningun
gontacto con la nuestra.

Varios de nuestros musicos de fol-
klare se vieron fascinados per este
despliagua de creatividad y de buen
gusto y no pudisron sustraerse a la
tentacién de repetir la experfencia
oon la mis|ca propia.

Primer paso, imitacidn del material
musical indigseriminadamente. Se-
gundo paso: selsccidn de lo que no
iba. Tercer paso: elaboracién (des-
nués de volver a las fuentes) del mis-
ma procaeso, partiendo de (o que se
desprendia de nuestra musica. El re:
sultade fue que signd un lenguaje an-
tes vedado a los grupes de tolklore.

Otro ejemplo: muchos misicos
provenjentes de agrupaciones cora-
izs extrafaban al cantar folilore, re-
tursos que sonaban muy bien enlas
varsianes que gjeculaban en el coro,

+Por qué no Incorporarios a nuestra

querlda musica folkldrica? El mismo
pracesn, resultado: mas incorpora-
ciones

Yo también me sentl fascinado por
astas Influencias y transilé por el ca-
mino mencionado. Espero gue. los si-
guientes ejemplos no daspierten Iras.

Me atrevo a sugerir influencias ja-
zzisticas en Los Nocheros de Anla,
Los Andariegos, Eduardo Lagos, Ma-
nola Judrez, Anacrusa, entra Jos mas
famosos.,

En cuanlo a los corales: obvizamen-
le, Opus Cuatro, Cuarteic Zupay,
Buenos Aires By Las Vices Blancas,

Digo infiuencias, pero asimiladas
par nuestra musica, a la que no des-
virtlan,

Hoy, con més madurez, estas Incor-
paraciones son maneladas sin que se
note tanto la provanienciz de las mis.
mas, y con un muy alto grado de cox
hergncia entre propuesia original y

elaboracién del arreglo.

Hay que decii también que una
gran cantidad de musicos comenza-
ron tocando, cantando y componign-
do intultivamente, y a medida que pa-
56 el Hempe ¥ no decracid el enlu-
siasmo y el amor por su profesisn se
ancarnd an gllos, se pusleron a estu-
diai como se podian mejorar sus var-
siones,

Y alll'aparecen reflejadas los ceno-

clmiantos técnicos y tedricos: en la
cuidada elaboracién que permite

aproveshar mejor el talento natural.

SOLOS

JAcompafio el pablico este intenlo
de superar limitaciones? Creemos
quesi, plenamente.

Las pruebas: la populatidad de ar-
tistas, a lo largo de afos e propoper
=l manera de interpretar nuastra M-
sica,

Pera hoy no sabemos con carleza
cuantos de los argentings gue escu-
ghan folklore gustan de las Inncva-
clones. N6 sabemos cérno enterar-
nos de qué tes gusta. ¥ es fundamen:
tal para ei artista recibir esa respuses-
ta, Tampoco sabemos gué plensa la
mayoria de la Juventud sobre esto.
;Oué les pasa? ;Nos conocen? iCo-
nocen nuestra folklore, nuestra misi-
ca, nuestros poatas?

£Saben como es hoy, 1980, una
zamba, una chacarera, un chamame,
una miloriga?

iNo quisieran, no deberlan probar
con buena disposicion de dnimo, aso-
marse a un riqulsimo panorama de
melodlas, ritmos, armonias, modali-
dades interpratativas y possias de al-
to vuglo? ;Temen gue les resullen
aburridas?

Estes propuestas, al menos, son
un cormpromiso con nuesira realidad.
Claro gue, cOMpPromisa por compro-
miso, escuchar nuestras canclones
nos propena gentir y pensar como ar-
gentinos, A veces nos hace sufrir por
algo nuesiro. Nos impide la evasién,
los suafios ajencs, |a vida en borra-
tor,

Nugstro folklore canta a la esencia
de nuestra realidas,
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EL DESCONOCIDO DE SIEMPRE

La década del 80 trajo como novedad al campo de
la musica folklérica, los conjuntos arreglados. Los
cuatro.o cinco Integrantes cantaban habitualmente a
dos voces. Desde |a aparicién de Los Fronterizos y
posterlormente Los Huanca Hua, cada Integrante
canta una parte difarente. Esto ampilia las posibilida-
des arménicas, paro al mismo tiempo exige la coordi-
nacién del arreglo por parte de un musico con conoci-
mlentos (ya sea académicos o Intuitivos) de armonia.

Asimismo, las partes instrumentales son coordina-
das a través de un arreglo. Aun no se ha hecho justi-
cla a este personaje tan Iimportante an la ultima etapa
de nuestra misica: el arreglador. Junto con el musico
de conjunto son loe grandes desconocldos del gran
pablico. ,

No es este el motivo de la nota, pero espero dedl-
car una futura al tema de los musicos y arregladores
de conjuntos folkléricos, elementos Imprescindibles
en la realizacién de todo planteo innovador en este
genera.

jOTRA COSA ES CON GUITARRA!

En los (ltimos afos se ha incorporado el
vallosisimo aporte del Instrumental andino, méas
gapecifloamante bollviana, gracias a un renacimiento
te la maslca altiplanica. La proliferaclén de conjun-
tos dedlcados a este génaero, tan rico e Impactante,
famillarizé al ptiblico en general no solo al habituado

.

a escuchar folklore, con toda la bateria de zampofias,
moxefios, pinkullos, liderados por la quena, el mds
dactll de estos Instrumentos,

A poco de ser incorporados a los conjuntos forma-
dos &n su gran mayoria por Instrumentos de cuerda
punteada (gultarra, requinto, guitarrén, charango,)

~gstos reclén llegados comienzan a Incufslonar an te.

maticas que no eran frecuentadas por Instrumentos
de viento, ampllando sensiblements la cantidad de
integrantes de las formaciones tradicionsales las que
rara vez superaban |os ¢inco Integrantes,

Lusgo, en este momento, a la “cuerda” de la
formacion de folklore, y al apoyo de la percuslén, se
agrega la muy Interesante posibllidad de una seccldn
de “vientos'.

Usted se preguntard ;de qué estd hablando este
hombre? Bueno, sl, perdone; me entuslasmé con la
hermosa idea, quizds un suefio, de algo que se puede
dar en los préximos afos: |a formacién de una 'or-
questa de folklore”, formada por instrumentos tipl-
cos de este género,

“AL COLON, AL COLON..."”

Es para meditar cudl es el sonldo que caracteriza a
una agrupacion de masica folkiérica, Recordemos
que el tango, en sus principlos, se tocaba con flauta
o0 clarinete como Inatrumento de canto, acompafna-
dos por gultarra y conirabajo, Con el aflanzamiento
del repertorio ballable, se va trasnformando la forma-
cién original hasta estabilizarse en |a base de |la
orquesta tipica: el sexteto, integrado por dos violines,
dos bandonaonas (quizés el Instrumento de voz mas
tanguera), plane y contrabajo,

Por supuesto, estamos Incursionando en el resba-
lad|zo terrenc de‘las suposiciones, porque aun no
existe una "'orquesta de folklare".

8in embargo, conversationas Informales con cole-
gas me hacen suporidr que hay ganas, necesldades y
madurez como para Intentar la conformacién de esta
“nuevo instrumento",

Quizds, como en la mayorfa da |os géneros musica-
les con proyeccién de desarrollo, se comlence por es.
tabllizar ung agrupacién ‘da camara”, que serviria de
base para una més amplia, fundamentada en la dupli-
caclén de los Instrumentos bésicos, que pasarian a
Integrar secciones. Como en la sinténica, svio?

Todas estas suposiciones las baso en ejemplos
anteriores: el ya mencionado de la orquesta tipica, el
caso de las bandas de jazz, y ¢ por qué no?, la mism-
sima orquesta sinfénica, tamblén ella de humildes
origenas,

Ligado a la evolucién de las agrupaciones Instru-
mentales, |a de las formas musicales. La consolida-
clén de un género musical suele pasar por los si-
gulentes pasos: musica de danzas, formas cantadas
con mayor vuelo en la parte poética, y finaimente un
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jEsta idea no es

mayor desarrollo Instrumental, aspecto mas especu-
lativo y que da més posibilidades al compositor, El
desarrollo de las grandes agrupaciones suele ser
acompanado por la ampliacién de las formas y revier-
te sobre las cantadas y bailadas, llevandolas al nivel
de las puramente instrumentales.

Mensioné al pasar el ejemplo méas representativo
que tenemos en nuestro pals: el tango. Actualmente
es poco frecuente escuchar tango “en vivo™ en los lu-
gares de balle, Pero en compensacidn son cada vez
mas frecuentes los recitales de tango. Mas que nun-
ca se explica el conocido grito de los hinchas del
maestro Pugliese al aplaudir sus interpretaciones:
“Al Coldn, al Colén". Esa orquesta, esas versiones,
proponen al oyente la atencién y compenetracion
que se ponen para escuchar un concierto, sea de la
musica que sea.

DE TAL PALO, TAL ASTILLA

Pecordando ejemplos de otras latitudes, en la Eu-
ropa de los siglos X1V a XVII se conforman varias “fa-
milias de instrumentos'’; es decir, grupos formados
ejemplares del mismo instrumento, de distinta tesitu-
ra y afinacién. Por ejemplo: cuartetos de flautas dul-
ces, cromornos, dulzalnes, entre los de viento, y de
violas (los “chest of viols") del Renacimiento inglés,
que desembocan en el clasico cuarteto de cuerdas (1°
y 29 violines, viola y cello), base de la orquesta del
siglo XVIIL, _

En los paises del Mediterréneo, sobre todo en Es-
pafa, habla (y hay) una marcada predileccién por los
instrumentos de cuerda punteada. Como herederos
culturales de Espafia, tenemos en la rondalla un ante-
cedente de nuestros conjuntos de guitarras, guita-
rron y requinte. Se me ocurre que la incorporacion de
charangos de distinta tesitura puede completar el re-
glstro agudo de una “cuerda criolla”,

Hay otro aspecto del asunto, mas dellcado porque
supone una adaptacion del oldo a una sonoridad que,
si bien raconoce antecedentes histgricos, hace tiem-
po que no es utilizada con frecuencia. Es decir: no
estd en el oido de la gente.

El arpa, el violln, el mandolin, son también Instru-
mentos folkléricos. Fueron muy usados en Santiago
del Estero y con ellos se tocaban chacareras, gatos,
remedios, en suma, el repertorio clasico de esa zona.

Hoy son rescatados el violin y el mandolin, a los que
suman las “sacha guitarras”, de formato pequefio y
sin caja de resonancia.

Este tema de los rescates de instrumentos que han
perdido vigencia popular, @s un buen trabajo para los
especialistas en investigacién folkldrica, que tendria
una difustén inmediata y natural por via de |a utiliza-
cién de los mismos por parte de |os conjuntos,

Otro elemento que ha sido dejado de lado es la
Banda de instrumentos de viento. Antiguamente,
cuando el folkiore no era aun folklore sino la musica
argentina que se ejecutaba habitualmente, las
bandas militares tocaban su repertorio de zamacue-
cas chacareras, pericones, como las famosas zambas
“El 17" y “Zamba de Vargas', de las mas famosas
entre las vie]as (entre las viejas zambas, aclaro),

iLA ORQUESTA SINFONICA! Y CON
LO NUESTRO...

Este es tal vez el gran logro, en cuanto a agrupa-
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cidon, del occidente cristiano. S[E)bre todo de la Europa
moderna.

Estabilizada su formacién alrededor de los siglos
XIX y XX, es hoy un mecanismo de inmensas posibili-
dades timbricas, dinamicas, en suma, expresivas,

No creo oportuno historiar su larga y compleja evo-
lucién en esta nota, pero es imprescindible mencio-
nar que la literatura para orquesta sinfénica inciuye
lo mas representativo de la produccion musical del
vigjo mundo,

Paro...

Cuando un argentino escucha un tango, lo escu-
cha por la llamada “orquesta tipica”. Lo mismo ocu-
rre con la misica de jazz:necesita de su orquesta, con
el timbre que identifica esas formas de musica popu-
iar, aun cuando hayan tenido un enorme desarrollo;

soui tiene, de malo, entonces la orquesta sinféni-
ca

Nada, solo que no es omnipotente. A veces es
mejor una agrupacion mas limitada, pero que mantie-
ne el “sabor" original,

Sin embargo, ha habido y hay (y habra, espero) va-
liogisimas obras de autores argentinos que han he-
cho, a nivel sinfénica, "'proyeccidn folkldrica'.

Luis Gianneo, Alberto Ginastera, Gilardo Gilardi,
como ejemplos, han dedicado etapas de su produc-
cidn a la musica de ralz folklérica argentina.

.Se podra hacer sonar ese hermoso instrumento
con un sabor a nuestro que haga de la orquesta sinfé-
nica un vehiculo de nuestra masica?

Quizés en el futuro se consiga conjugar el sabery
la frescura de la masica de proyecclén folklérica con
la gama de posibllidades sonoras de la gran orques
ta, sin que se desvirtuen ninguna de las caracteristl-
cas de estos dos componentes: temética y vehiculo
de interpretacion,

Por ahora (en mi humilde opinién), lo nuestro sue-
na més nuestro interpretado por las formaciones
tradicionales.

descabellada!

SENCILLITO Y DE ALPARGATAS

Ahora bien: volvamos a nuestros “humildes” con-
juntos de folklore.

Muchos musicos prefieren explotar las posibilida-
des dadas hasta las (ltimas Tonsecuencias.

Es una de las lineas de avance. También yo creo
que instrumentos como la quena o el charango, no
han sido llevados a la plenitud de sus recursos técni-
cos y expresivos. Esto si se los compara con sus pa-
tlentes, la flauta traversa o la guitarra. La exploracion
de. sus posibllidades seguramente ampliard las
actuales limitaciones en cuanto a repertorio, como
ocurrié en el caso del tango con el bandonedn: lo que
se toca actualmente en ese Instrumento no ha sidoni
sofiado por su creador. Supongo que tampoco imagi-
no el género musical que se lo apropiariay lo conver-
tiria en su instrumento mas caracteristico.

La misma gulitarra, con ser el instrumento obligado
en practicamente todos nuestros cancioneros IQca-
les, esta en permanente evolucién. Los aportes de
notables instrumentistas, que por una cuestion de
gusto e intencién se dedican a cultivar nuestra musi-
ca, ha ldo paulatimanete enriqueciendo tecnicas e
incorporando elementos de armonfa y composicién
que muestran un panorama actual de madurez inter-
pretativa.

Los guitarristas Tito Francia, Agustin Gomez,
Miguel Angel Reyes, a los que habria que sumar pof
sus vallosisimos aportes, los traglcamente desapare-
cldos Luis Amaya y Pepete Bértiz, todos ellos de un
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gran dominio tanto técnico como arménico y estilis-
tico; los guenistas Raul Mercado, Arnoldo Pintos, URa
Ramos, los Dalera, quienes no se conforman con los
limites impuestos hasta ahora a su instrumento.

Hay muchos mas por nombrar (y disculpen por no
?ar otros ejemplos), intérpretes de otros instrumen-
08, :

Cre0 y espero que en poco tiempo mas comeanzare-
mos a escuchar un nuevo sonido instrumental en
folklora.

En esta nata no he tratado de adivinar qué esta
ocurriendo, sino que me guiaré por datos y conversa-
c!onals con otros musicos que ven la posibilidad o
—mejor dicho— la necesidad de manifestarse con
agrupaciones nuevas y de componer con mayores va-
rledljndtesdsonoras a disposicidn,

(Usted qué opina? ;Se Il
I q p A egara a una orquesta de

Sin prejuicios, eh...

LOS "CLASICOS” TAMBIEN HICIERON “FOLKLORE"

\

Tomemos en cuenta algunos ejemplos de la vie-
/a Europa, y atin de misicos americanos de escue-
la europea.

Bela Bartok, genial compositor hdngaro,
erudito, investigador de su folklore, volcé en la
composicién de obras sinfénicas y de cdmara
todo el sabor de la musica de su pueblo, Esa fidell-
dad a sus rédices lo ha hecho universal.

{Que decir de Manuel de Falla! Nadie como &/
tan espaiiol y tan universal,

O de Igor Strawinsky. Pocos compositores han
[ usado tan insistentemente como d! las mefodias y

ritmos folkléricos ruscs. Y su obra, evidentemen.
te, ha trascendido las fronteras de origen,

Heltor Villa-Lobos, e/ prolifico compositor brasi.
fefio, se Inicié tocando en conjuntos populares
para luego desarroliar sus estudios y revertir en su
musica folklérica todo el oficio que acumulg,

Estos pocos ejemplos nos advierten de Ja voca-
clén universalista que tiene todo artista. Que solo
la logra cuando canta con voz propla. Cuando
guarda una celosa fidelidad a sus raices, a sus,
origenes, a su gente, a la que debe Interpretar para
trascender con sinceridad.

LAS VOCES Bl
BLANCAS

J. 0. PRODUCCIONES

Ayacucho 1204 -1¢ A (1111}
Tel. 797-3161 - 84-3993
CAPITAL FEDERAL
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En la nota del mes pasado me
referla al poco conocimiento que
hay de los Integrantes dé conjun-
tos folkléricos.

En este género suele ocurrir
que los protagonistas son sdélo co-
nocidos por sus colegas y, en los
casos de mayor notoriedad, por
los medios periodisticos espe-
cializados en masica de proysc-
clon folkldrica.

Pearo hay un caso mas grave
aun: el total desconocimiento de
los profesionales que dan el
"toque" o sonido caracleristico,
que personalizan a cada grupo a
través de distintas épocas y a pe-
sar del cambio de Integrantes. Se
trata de los amregladores.

Y en esta stapa del desarrollo
de nuestra masica de proyeccién,
son fundamentales sus aportes a
la renovacldn del lenguaje, sus co-
nocimientos de estilo que puedan
enriquecer la manera de ejecutar
nuestro cancionero sin repetir y
sin tergiversar.

Porque en este género es tan
Importante un estreno autoral co-
mo un reestreno logrado mediante
un arreglo concebldo con creativi-
dad.

¢HAY ARREGLO O NO
HAY ARREGLO?

Una salvedad antes de entraren
tema: no todos los buenocs conjun-
tos tienen arreglador oficial. Y me
reflero a buenos conjuntos que
tienen un modo o un gusto dife-
rente de encarar una version,

¢(Qué seria de los renovadores
sin los conservadores? Probable-
mente un salto an el vaclo sin refe-
rencias sobre los antecedentes.
Algo muy peligroso traténdose de
arte popular.

Pero es Imposible dejar de In-
tentar lo nuevo, la versién inédita.
¢Qué hublera ocurrido con el tan-
go sin los audaces aportes de los
hermanos De Caro, Argentino Gal-
van, Salgan, Jullan Plaza, Astor
Piazzolla? .Y de la masica de pro-
yecclon folklérica sin Angel Ritro,
Raul Mercado, Miguel Angel Re-
yes, Damidn Sanchez, Eduardo
Goémez, Lito Nievas, Agustin Gé:
mez, Carlos Grolsman, Alex Ale-
sio, Chango y Pedro Farlas Gomez
y muchos otros mdsicos que se
plantearon descubrir los limites
de |o que estaban haciendo?

Me interesa especialmente lla-
mar la atencidn sobre este aspec-
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SENORES,
ESTO
TIENE
ARREGLO

Una nota de Toro Stafforini

METRONOMO

Mdquina a moda de reloj, que sirve
para medir el tiempo ¢ indicar el com-
pis de las composiciones musicales, El
sonido de péndulo que oscila en el
metrénomo cuando se le pone en mo-
vimiento, indica exactamente la lenii-
tud o rapidez correspondiente al aire
de las piezas que se efecutan,

to de la actividad de los misicos

‘porque la sé Importante y poco co-

nocida. Y creo que quien lee con

aslduidad asta publicacion, tiene

que ser informado de todos los as-

ﬁectos de esla especialidad artls-
ca.

En una etapa muy prolifica en
arregladores (daécada del '60) se
hizo hincapié en la armonizacién
de las voces, lo que establlizd el
estilo de los llamados ''grupos vo-
cales"”, un valloso aporta al can-
cionero de proyeccidn. La paulati-
na relncorporacion de Instrumen-
tos tipicos del N.O. argeniino y al-
tiplano boliviano, planted la nece-
sidad de Invastigar las combina-
ciones limbricas de este riquisimo
y varlado instrumental. No es lo
mismo arreglar un material tan ho-
mogéneo como son las voces que
la hetrogénea diversidad de cuer-
das, percusién, aerofonos, suma-
dos al trabajo vocal, Hay que agre-
gar a esta dificultad la falta de in-
formacidn sobre instrumentacion
al utilizar estos elementos.

Considero la posibilidad de es-
ta necesidades, previendo un futu-
ro desarrollo que nos lleve a for-
mas y agrupaciones cada vez mas
complejas. Y por supuesto, mas rl-
cas en nuevas sonoridades, gsl
no, para qué nos vamos a compli-
car en este asunto?

JPARA QUIEN?
(PARA QUE?

Hoy, en todo el pals, se ranusva
el interés por la misica argentina.
En realldad, se renueva la posibili-
dad de escucharla con frecuencia,
porque el Interés nunca se perdld.
Y el publico espera de los artistas
un producto cada vez mas madu-
ro, mas trabajado, mas pulido.

Esta afirmacién no significa
una critica a los grupos o solistas
ligados al estllo tradicional: ellos
son los conservadores, los lazos
de union con las ralces mas aleja-
das de la actualidad. Son los cus-
todios de la varsién equilibrada,
accesible, en la que Juega un pa-
pel primordial el gusto en el fra-
seo y la sencillez de los medios
que resaltan el espiritu popular de
este cancionero.

Pero eso sl: dejen volar a los
otros, a los que quisren correr la
aventura de probar nuevas posibi-
lidades. Y haganio sin prejuicios,
con amplitud. Si se respetan las

..




esencias, el modo de trasmitirlas
s |o de menos. Pocos dias antes
da escribir aste articulo, Los An-
darlegos acluaron an un progra-
ma de televisién junto a Los Cara-
bajal y al Cuarteto Zupay.

Zupay cantd un bailecito con
influencia tanguera, ya que sl te-
ma tralaba de Buenos Alres, en
une versiébn fundamentaimente
vocal; Los Andariegos tocaron
una chacarera tradicional, “'La Ju-
guetona", con su modo de
arreglar las partes instrumenta-
les, y Los Carabajal (un excelenle
conjunto al que quisidramos as-
cuchar con mas fracuencia) In-
lerprataron un hermoso remedio
an quichua de Sixte Palavecino:
una joyita, tanto el tema como la
axquisita versién de estos culto-
res dal canclonero santiaguefo.

A los tres grupos les gustd las
tres varslones y las compartieron
con la alegria de estar cantando
las mismas esenclas, cada cual a
su manera. Nosotros no encontra-
mos  ningun  antagonlsmo en
nuestras diferentes maneras de
hacer muisica. Y nos sorprende
mas de una vez advertir qua hay
qulen se embandera en un estilo
interpretativo con exclusién de
olros que realmente participan de
la mismisima Intencién.

S| un masico tiene nacesidad de
escuchar mas Integrantes, armeo-
nlas y timbres mas complejos, ha-
ce un arregle que incluya estos
elementos. Si no, no. La hace a
dos voces, criollita, con guitarra y
bombo y e acabd. Pejo...

El que tiene dentro de su cabe-
za un sonido definido, para comu-
nicarlo recurre a los elementos
gue le “den” sonido. Hay que ser
liel a lo que uno slente, aungue se
aquivoque.

¢ Por qué sing, uno recuerda "El
Antigal'" por Los Nombradores,
“El Huajchite" por Los Huanca
Hud, "Zamba Azul" por Las Voces
Hlancas? Hay temas dificilmente
separables de la versidon que los
hizo cenocidos. Quizas porque
entre tema y arreglo haya una co-
munidn de Intenciones. Quizas por-
que “ese"” tema era para 'ese"
conjunte a través de “ese"
arreglo.

¢EL ARREGLO
O EL JUICIO?

Aun cuando a usted, amable
lector, le parezca que no tiene

(LQué seria
de los
renovadores
sin los
conservadores?)

santido nl oportunidad o que esta
experiancla no es comunicable al
lego, quisiera intentar transmitirle
o describirle lo que pasa por la
aliebrada mante de un musico
cuando hace un arraglo.

Vamos todavia.

Uno “slente" un tema. Luego
presiente que ‘'da para mas", que

-le tiene que "hacer algo™. Y alli co-

mienza a funcionar la maquina
imaginadora de sonidos que cada
uno lleva adeniro.

También comienza el sufrimien-
to, la dellcada expectativa en ten-
sidn por ver sl podré darle forma a
lo que lodavia no es mas que un
suefio. Comienza a oir un reclamo
del tema, una llamada dg algun gi-
o que ya suena con alge “de
uno”.

Hurga en sus conocimientos y
en sus intuiciones para sacara la
luz ese sonido que oyd.

Y comlenza a Intraducir las ma-
nos an la- masa teniendo como
asistente el recuardo de quienes
han de hacer sonar su “engendro”.
Toma lo ya hecho con cuidado, co-
mo guien alza por primera vez a su
hijo: con miedo de que se rompa,
lo mira por todos los costados, o
“repudia’ varlas vaces, Lo quiere
otras tantas...

Todo esto necesila de una gran
fidelidad a los autores, al género y
sus antecedentes, que sin ambar-
go no deben coartar el impulso de
cantar con voz nueva, de probar la
smocion de inaugurar. Creo que
ma extralimité en este comenta-
rlo. Me tenté con el violin, Porque
no slempre &l asunto eg tan ro-
mantlco. Pero cuando as como les
cuento, es lo mas parecido que
hay a la creacién. Digo lo méas pa-
recido, no lo mismo: el que com-
pone, que tamblén pasa por estos
valvanes, no tiene delante de sl
ningln lema de donde agarrarse.
Esta al con sus Imégenes.

Ahora a los hechos,

Sl, uno slente, vibra, stc. Pero
ademas hay qus escribir las no-
tas. O al menos saber cudles son
los sonides gque uno qulere que
suenan,

]

SOY DE AQuI
Y SOY DE ALLA

Cada género, cada canclonero,
cada obra tienen en si el germen
de una propuesla para el intérpre-
te. Si tomamos como ajemplo la
musica de la reglén cuyana, nos
encontramos con un cancionero
de hermosas melodlas con fuerte
ralz hispanica, donde reinan, an lo
instrumental, las cuerdas punte-
adas. Esto, légicamente, condi-
ciona el estllo de los arreglos, asl
como la caracter(stica de las Ins-
trumentaciones.

Guitarrén, guitarra, requinto cu:
yano de doce cuerdas, se suman a
las voces sin la participacidn de la
percusién ni de los vientos. Son
caracleristicas las voces cuyanas
por su esiilo contrapunteado, en
lugar de los tipicos paralelismos
del resto de los segundeadores.
En cuanto a lo Instrumental, es
provarblal el gusto, la pulida técni-
cay las audacias de los “'violeros”
cuyanos, Estas caracteristicas so-
noras estan de alguna manera
con ¢l sonido del canclonero sure-
ro:-en la mayor parte, el cancione-
ro del sur utiliza la guitarra. En
cuanto a las voces, s muy delica-
do trabajarlas sin irse' del estilo.

Aclaro a asta altura de la nola
que estas opiniones son sclamen-
te eso: humlldes opiniones,
hechas con la intencién de apor-
1ar algo a |o que se ha dicho sobre
el tema. De modo alguno creo ser
Juez en este asunto, ya gue soy
parie, Parte que, Junto a sus cole-
gas, debate permanentements
sobre esto qus ha de Juzgar un
inapelable: al puablo, dastinatario
de nuesiro trabajo. Porque si él no
nos escucha, {que clase de mausi-
ca popular estamos haclendo?

Sigamos.

Litoral: uno de los canclonaros
mas |dvenes y personales. Su ins-
trumental clasico se compone
preferentemente de acordsdn,
‘"tres hllaras'', bandonedn,
guitarrén, guitarra, bajo. Cuando
incluye folklore paraguayo, arpa,
requinto.

Este sl que es dificil de “'tocar".
Vocalmente estan como referencia
los excelentes arreglos de Los
Trovadoras. En o Instrumental,
Raul Barboza, Antonio Tarragd
Ros, Mateo Villalba, Migusl A.
Martinez son apories a tomar an
cuenta, aunque predomina la es-
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Tuela tradicional con gran arraigo
en los seguidores de este perso-
nallsimo folklore,

Noroeste: (Incluyendo, porafinl-
dad material, Santlago y algunas
formas folkldricas boilvianas). Lle-
gamos 3 unoe de los cancioneros
en gque mas se ha expearimentado,
y que ha lolerado mas inclusiones
o Incorporaciones.

Aqui se da un complejo panora-
ma instrumental: a las cuerdas
utllizadas en el resto del pals se
suma la personalisima voz del
charango. La percusién (bombo,
caja) se vio dGltimamente enri-
gquecida por &l aporte de acceso-
rigs varios, tumbadoras, redoblan-
tes, quijada, gliro, etc., provenien-
tes de folklores limitrofes, sobre
todo del boliviano. Es un campo
abierto a la experimentacidn, lar-
gamente trabajado por el talento-
so percusionista sanliagueio Do-
mingo Cura, )

Creo que aun no se ha probado
con continuidad polirritmias plani-
ficadas de antemano, ejecutadas
por varios integrantés. Es de espe-
rarque surjan émulos de Don Min-
go, dispuestos a tomar estos Ins-
trumentos con la intencidn de
aexplorar sus grandses posibilida-
des, _

En cuanto a los vientos son un
capltulo aparte, ya que en |a ac-
tualldad se incorporan variados
aerofonos de la zona altipldnica.

En cuanto al hasta ahora poco
ditundide folklore patagénico,

‘san practicamente todas expecta-

tivas en este aspecto.

Perc se ma ocurre que este can-
cionero de ralz mapuche, con po-
¢a influencia europsa, da pie a tra-
tamientos de masas corales y
agrupacionas orquestales sirvien:
do de marco pequafios conjuntos
formados por Instrumentos folklo:
ricos tradicionales.

Esta seccion de la nota no es
mas que un comeniario sobra al-
gunos aspectos de las caracteriti-
cas sonoras de algunas zonas
folkldricas. Serla muy posilivo pa-
ra el futuro de los masicos que se
dedican a la proyeccion folklérica,
contar con un Instituto donde es-
tudiar exhaustivamente todo lo re-
ferente a estilos de ejecucion,
composicién e Instrumentacion
de musica de proyaccién folkléri-
ca. Me refiero a una casa de estu-
dios accesible, de un alto nivel,
como se merece esta rama de
nuestra cultura. Digamos que se-

Si,

seiiores,
esto
tieme

arreglo

ria bueno tener un conservatorio
de Folklore, asl como los hay de
ofras musicas.

NO PERMITA
QUE PENETRE

Este es en parie sl motivo por-
que planteo la posibllidad de un
conservatorio dedicado a! estudio
de musica argentina. El arregla-
dor, personaje protagonico de es-
te capltulo, tiene sobre si una
enorme responsabllidad.

Si'no se arriesga a innovar, a in-
corporar, daja de crecer. Si incor-
pora Indiscriminadamente, corre
el peligro de despersonalizar el

‘sonide gue identifica nuestra mu-

sica. De Incorporar elementos que
en aras de un enriquecimiento for-
mal, le estén quitando a nuestra
musica eso qua la hace mas unl-
versal: su llplca voz local, gentiina
e intransfaribie.

LY de dénde provieng 8l pe-
ligro? De su formacldn académi-
ca. No porque sea mala, sino por.
que no siempre le gnsefia a hacer
lo que qulere.

Vamos por parte.

Sl un misico quiere aprendsr
las reglas de la armonla, de la
composiclion de ‘la instrumenta-
cidn, debe estudiar segun los tra-
tados y las obras existentes. Y es-
tas, an su mayaoria, son tratados y
obras de misica clasica europea.

Todo, |a teoria, la practica, los
ejemplos, el material auditivo con
gue uno compara para aprender,
pertenecen a astilos suropeos de
los siglos XVI a XX (en el mejor de
los casos).

Es Imposible suslirasarse a estas
influencias reclibidas durante

afos. Como es Imposible apran-
der reglas abstractas sin un aside-
ro praciico, Y este asidero son las
obras de Palestrina, Monteverdi,
Bach, Mozart; Beethoven, Schu-
bert, Debussy, etc.

&Y quién nos habliita para
trasladar estas teorla y técnica
aprendidas, a la practica del
arreglo de misica argentina?

No rechazo las influencias. Pe-
ro es necasario que éstas sean lo-
mizadas, selecclonadas, Incorpo-
radas al género musical que se as-
ta tratando. Y para esto sclamen-
le contamoes con lo que hemos
aprendido tocando los canclone-
ros tradicionales, escuchando a
nuestros antecesores an asle gé-
nero, y guiandonos por @l instinto
que cada uno tenga para decidir
que “le podemos poner” en cada
tema a cada arreglo recreativo. En
sintesis, lo que trato de comunl-
car debe lener un lenguale cohe-
rente con fa obra en sl y con al gé-
nero musical a la cual pertenece.

Es decir, que si hage un ameglo
de una cueca cuyana ¢on obos, bate-
ria de jazz y gulierra elécirica, es
probable que no pueda volver a pl-
sar la hermosa y hospitalaria tierra
cuyana sin exponerme a alguna
conlundente represalla,

iY los musicos hamos de criti-
car esta defensa de la tradicidn
del cancionero local?

Porqua podemos empecinarnos
en escriblr lo que se nos ocurre,
sin limites estilisticos. Pero des-
pués no nos quejemos del rechazo
popular: nos lo habremos ganado.

Vamaos al otro extramo.

Sefior tradicionalista acérrimo:
¢Qué prefiere’ que hagamos:
cumplir con la forma tradicianal o
con &l espiritu que esta forma
trasmile y sustenta?

Hagamoes un arreglo: pero haga-
mosic de forma que exprasa las
esencias a lravés de las experien-
cias.

Dijo Ortega y Gasset quea hay en
el hombre un cardcter de muta-
cién y otro de permanancia. Sin el
primera se detiene el impulso vital
de crear, de crecer, de inventar a
cada paso nuestra vida, que es sl
fundamento del libre albedrio. Sin
el segundo: el salto en el vacio, sl
desarraigoe y la pérdida de Identi-
dad que |levan a un alslamiento in-
dividualista.

Entorices (y finalmente) haga-
mas un arreglo: instrumentemos
la armonia.




“LA MUSICA ES
EL ARTE DE

COMBINAR

LOS SONIDOS...”

¢ GRISIS
AUTORAL?

::::;i uu
DISPARATE !

Stafforini

Esto signitica més o menos como decir
que la poetis s ol arta de combinar las
palabras.

(Paroy ol arte?

o dice lambign que es [a comunicacion
e amoolones a lravés da Imaganes.

De lo que %o irals bs do la creacion, un
territorio magice donds so sumserge ol or-
Usta # irabsjar (8), porque fa oregcion
cuasta trabajo. np vaya a creer)

May que astudiar, practicar. Reunir las
condiciones come para componer [0 qua a
uno s le ogurre.

' El saunte o5 que despuds te ls ocurre
. “'.
Pero dojando aparia las genaralidadas
(COMo se compona Mmusica ds un género
definido, en este cago, msica nacional y
popular?

Hoce cerca ge §0 afles, don Andrés
Chezarrela liegd 2 Busnos Alres a presan-
tar un insdlite sapacidoulo: musica y dan-
as de las provinclas groentinas

Aqui se escuchaba, sobra lodo. tange.
gue era la mosiea de Buenos Alres (digo
ory, porque creg que hoy el tango es da
fodo ol pais).

Y comonzd a difundirae un relagada la-
s0ro; patrimonta sulturgl que hay ha reto-
Aado y se ha afirmado una vez mia como
nugstro canclonare repressniative.

9o 1o ho llamade, gengrallzande, (o'kic-
18 argenting

40

Hay &s. jurtio can gl lango & Tusile
argenting

S ahora nos pregunlamos como a8
compana una loneda, un chamamé 0 una
chacarera dirlz que no ps condicien (m-
prascindible haber nacldo on Cuye, ol Lt
ral o Santiago del Estero,

Con esto qulsro significar que cuslguler
musico arganting podris componar lemas
que antes eran patrimenio local. Pero sso
si: para es0 tene que Informarse y com-
prometerse ne golo cof lo tormal sino tam-
blén con TODD to qua hace que lengan vi-
gencis an el luger de origen

Do algin modo hay que sentir el pajsa-
{4, Ins gentes, al pulad de la vida de esas
raglanes, |dantificarse, pare sintetizar

«fue mejor mansta de hecsrio que que-
riéndaolos 7

Ura vez mas, ol amor a3 luenls de 2
creacion.

Ahora, al decir crear Imaginamos algo
nusva.

Nusvo con mucho du [o antigue.

Mire, para no aburrlrig con explica-
clones sobre Jo nusvo y io tradicional &s
como un hijo de uno. Se va & parocer
pero alravis de 1 diferencias

En 1o nuevo, sl as suldntico. se recono-
&0 Iz fillacion (como su nombte fa indica).

Porque no es fdct hacsr algo nusveo. No
83 cuestion de ser ''novedoso’’ sino origi

Dino Saluzzi

nal Y 1o original no deba olvidar los orige-
ngs

Par supussto, hay Ingorporacionsg. Yo
diria (ntagraciones.

Y hay rechazos organicos (praliero no
hacar nombres).

Pde yne cuestion de [aita de ditusion, el
publice conoos muy paoas obras nusves.

Entonces w6 habls de "'orials sulorel’’
y de *'faita de nuevos valores''. 117

8in extanderms &n gl fema, recomiende
Iy lootura da la Decloracién qua hacen los
concursantes an la Seranata a Cafayale

A mayor ditusién, mayor control de ia
obra por party del poblico, qua es of que
decide su ncorporacién al patrimonio de
su musica popular.

Al mismo fiempe, osla aceplacion o re-
chazo, atempera la produccién da los ar-
tigtas cuando se tientan de ''hacerse los
raros', .

Porque ol arle es una cumynlén de
artistas y publico. Y en &l caso del arle
popular, me afrevo @ decir, do artisia y
pueblo.

Qulzds por una cusslidn histbrica, esle
hecho sa advierte més claraments en sl
880 del gran género dal lango,

Sus comienzos oscurcs, allé por 1880
Su posterior difasion Internacional en la
décady dei 20. Su resurgimiento an la del
40

Exte stzpa, la del 40, 8y 12 que sigue



caraclarizands al Lango sclualmants.
No pnfmnm “'erisls autoral'* (esto

serfla una falta de respaio & Homers Expoel-
to, Eladis Blézquez, Aslor Piazzolla, Hora-
nI‘n F;mr,'&ﬂnta. Plaza, Pugliess, elc,
mMe..J-

Deurrid con &l fango que se dejo de
ballar en les clubes da barrio, qus ara sl
lugar donde se consagraban los sutares o
Intérpretes.

Al no haber un contaclo parsonal per-
manente s8 profuce un distanciamianto
resmpiazada solo an parte por las audiclo-
nes radlales y lalevisives. que no son
muchas fampoco.

Slempre se recordard con mayor calpr y
nitidez, o escuchade an vive, compar-
tiendo s axperiencia con cientos da parao-
nag, que | experiencie salitaria o & 1o su-

mo famiilar, de poner un disco o sscuchat
un programa de tango.

En el cago do foiklore, hay diferanclas
noterins: 2!.! prigen, su procedancla locsl
to digpersd de su difusion.

El lpngo eslé més generalizado, mas
“targentinizade’’.

Sin ambargo, ol saldo de una dpoca dy
gran difusidn de musica folkidrica (décads
dal 70), o8 la renovacién del canclonero y
is apariclén do gran cantidad de artistas
dadicados 3 este género.

El actuel receso ha pulldo y decaniado
las filas do los folkioristas,

Quedan los més cenvencidos, los mas
profesionalizados (quadan o se van al ex-
terlor).

Hay en fodo esle progeso un grave peh
gro: las gansraciones de j6venes que no

Cuchi Leguizamdn

COfGEn NUesira Musica Y que por o lan-
to no pusden (dentificarse con alia. Y lo
poor dal caso o5, que cuando la esguchan,
las parsce algo exdtico, como gl en resil-
dad ssa masica fuera exiranjera, y no a
fque escuchan a diorio, obligades por une
Inescrupulosa  difusién comercializada
qua soto busca dividendos.

Esla shuacidn, loglcaments, goners
prejulcio en contra de la mosica argenting
que s aburrida, que *'gs loda lgual'', que
“no estden anda"'

¥ esto, como Ud. y yo sabemos, ES
MENTIRA Y PODEMOS PROBARLO.

Hay més prejulolos para sate holatin: sa
dice que mste cancionero es vehigulo de
una tematica obsoleta, que na habla de
una realidad actual,

:'.n mismo dioen del tango, jqué casuall-
dadi

Lo que ocyrre as que el artista, ng 8s ni
un socldlogo, nf un periodists, nl yn poll-
tigo.

JuRndo cres una obra de arte, 95 un ar-
tata. Ml mds ol menos,

El artista canls a las esencias a (ravei
de |as axperiencias.

81 no, of Martin Figiro seria una mezely
de estatyto del padn can crénica policiat. Y
no 83 #si; o5 la obra mis representative de
nusstra [itgratura.

¢(DESCOMPOSICION?

¢0ud ocurre hoy, 1880, con los aulares
de misica de proyecoidn folkldrica?

JHey una "'crisls autoral''?

Qcurre que siguan componiando con |3
misma calldad de antss, psro muy poca
genta tiene atceso a sy obra. Porque ya no
14 da # conocar un fema &l publico en uny
peila 0 una roducida sala de recital: ahora
existen los madios de comunicacién masi-
ve! Ias radiosmisoras, los canales de lale-
vision, los registros en disco y cassatle..
¥ ging,

Y @ o508 madios, rara vez asoma la
miisloa de proyancian folilorica.

iPar qua?

Yo ma hago la misms pregunts.

Y no sncuentre una respucsta que me
dajo satiztecho,

(Serh que al pueblo argentin ys no le
gusta (o ya no |8 Inferesa, porque no et
solo cuestion de gustos) su musica, la que
més lo rgpresenta?

JSori qua esp musica os 'mal
negocia''P

En fin: dicen que hay una profunds
"origls autoral'’:

2qué andardn haciendo ol Cuchl Legui-
zamon, Chagha Milier, Dind Satluzzi, An-
tonlo Tarragé Res, Omer Moreno Palacios,
Eduardo Falt, Arial Ramirez, Jorge Vitas,
Damidn Sehoez, los Wnos. Abalos, Aragon
Vitlaviogneie, Lite Nigvas, ol Magro Go-
maz, Eugenlo Inchausti; awe, alg,

4]



“lLa musica es el arte de combinar

SIGUEN COMPONIENDD
MUSICA
ARGENTINA

Por supuoeslo, mezcia musica, poesi.
sutoras con compositores, y creaclpn con
difusln, Paro e que traténdons da la can-
cion popular. as muy diiell separar estos
slemanton.

Vualve a mis cabales.

iY Adel Patrogelll, César Purdigusro,
Alpirico Mgnaills, Robarlo Margarido, Po-
cho Roch, Ramén Ayals, alo, stc, ate.?

SIGUEN ESCRIBIENDO POESIA
PARA SER CANTADA

No lus nambro a los nueves (que son
muchos), porque 8l no ser conoeidos por
los mollvos antadichos (peca difusidn) no
o lon pusde lomar comp sjamplo, Pero ay-
pers a que los conexea, y verd lo que &
una NuBVE genaracion ?ul toma I tradl-
c:?‘n ah aus manos y (s lleve un paso mis
alld,

Entoncas, ! los sutores siguen hacien-
do'1o que slempra hiciaron, ¥ &l poblico
qulers saber de qué we Irals, Joémo ha-
COMOos para quo 3 junten?

42

HAY QUE ENTRAR EN
COMPONENDAS

Resulla que en s mlrurn. fns forrmas
lolkloricas  son. genargimente asirofas
rapelides, 1o que hace que musicaimanie
soan broves,

El desarrallo poatico xe susle apoyar en
dog, tres, (reses melodicas qus so relteren
varlyndo la letra.

Hace unos afos se comanzé a experi-
mentar con formas derivadss ampliadas,
ya tan por la mayar axtenaion del texto (ys
no estrélico, como sl Crede de I Misa
Crilia) o'por un desatrallo pursmania Ins-
trumontal, qus no condlplons le duraciin &
In madida de la latra.

Es muy probabie que, de shors an mis

¢ Ingiala en la busguada de desarrolios
farmales mas amplics, asl come hp suce-
dido n la historis de ls misica suropes.

Esta no algnifica dejer de Iz do ls can-
clgn tradicional, ni sdn la medids de la ae-

como [fmite, Pere a8 pusde ir mis
#ilf ds 8o, y lograr una obra musical que,
al na nater sujsts & los fimitas habitusles,
hagn necasario replantant 1o compasicién
dwn mosica tolklérics.

Un busn sjamplo dejay posibliidudes de
que habio, of ls musicallzacion do un leg-
to con una [den desarrollada en saccionas
con un lama unitario (ne ma refiero a la
""Muarie dol Gral. Lavalie'’ 8n su sapecio
nistérics, an nsls caso, Tamblén sa puade
tomar como tems unitario & ofro sjample
da lo histaria).

En ol supocto formal o eslilistico, vin-
dria & sar una canlals profana.

Lo Interesanis da &sts planteo os fa unl-
dud dramilica, vehiculo ds una compas-
¢clén de més largo allento que lax hahi-
tuales formas ballables y lirices.

Las cusies, repito, no daban ssr dejadas
de lado.

Converyaciones can sigunos colegas.
me dejan fa impresion de que hey
“'ganas’’ du probar ¢pn sutsy formas mas
amplias.

Ye los tamosos “plres de'’. b0 dan una
mayor Nbarted sl misico, y tambidn al
poels. Y por supueste, In darian tamblén a
los ballarines de proyacclin tolkiérica,
campo donde ha hatildo mucha ranovacion
(Baliet de Santlago Ayala y Norma Viola,
Ballet Brandsan, para cltar casas].

Es posiole confinuar las experienciay
hachas por fos sinfonistas argentinos de I
escuola nacionaliata (Glannes, Gllardi, Gi-
nastere), Paro oplno que habrla que
probat con Instrumanios lpicsmento lol-
kitelcos . O al manos, con fermacipnes ins-
rumsntales qus mantengan ol sonido de
los conjuntas 'do folklore™*

No quislera que quede s idsa da que
g1t0 05 una absoluta novedsd: s que hay
vllosts ajemplos de qup eslo ya 26 ha
comanzatio a hacer. Es decir, que hay an-
tacedantes al rgapecio. Lo que uno quisie:
ra &8 que futra una praclics haditual, qua

ara & formar sscusla.

amblén o hora de que se comisnce a
componer an forma do conclerln para Ins-
rumentos como la quens o al charangp,
de timbres tan parsonales y sugesiivos, 2
jas qua rora vez se escuchen en obras
pansadas para “ad-hoc”’ an funclén de
soliatay,

A pat2 altyra de lu nota, los debo haber
cunvencide de que astoy delirando. Es po-
sibls. Paro &5 Un sanc delirlo basado én ¢l
desso o ascuchar musica cridlia, tocada
con Instrumantes griolies, compuesta & In-
terpratade por musicos criolios,

sﬁ Ud. no e gustarin? .

\vidabs mencionar qua 1a Misa criolla
de Arigl Ramirez, na as ua Intenio alstado.

Yo diris que os, mas bln, una lan-
doncla sinlomdlica de qus hay muslcos
Toiklorislas que guisran Incursianar an for-
mas de larga eliante.

Esto tambian ha acurrido en Eurapa. De
las primilives y broves misss gregorianas
ss llege a macraformas gamo [a Misa en s
meno?. de J.5. Bach, las Misas de Re-



los sonidos”

quiem do Mozarl, o 8l hermoso Rifqulam
Alornan, deJ, Brehms.

Cred que de todos modes, no o8 cues-
tidn de forzar ln mano pare gue sgigan
obras '‘largas’’ o “‘serlas’’, Pero sl a8 un
Intarexants desulio para los composilores
que manteniéndose en una linsa nacional,
slontan ia necesidad de ambarcarse en
obras do gran anvergadurn,

Esparsmos, puse, que aparezcan mis
Misas oriolles.

Aun gln llagar a formas tan extenass y o
nstrumantaies fan complejes, a un cami-
no lrazado sn la compesicion de varia-
clonos sobre tomae de denzas populeres,
coma la Huatia Pogo Lergo, o I milongs
Ronl de Guitarreros do Abal Flsury, un vir-
tuoso guitsrrisla y sxcolents compositor,
quien a pasar de fanar un profundo cone-
cimiento do la gultarra clisica y de lus
obras de compositores lamades “'clésl-
cos'', cantrd sus estuerzos an la produe-
&on y difusién y ensofanzy de Is mislce
da ralz lolkitrica,

Ests gsunlo ds tomér sjemplos oe otias
reslidudes histiticas, tene su toglea cuota
de riasgo.

Yambién fo tlene ol alslamiento oultural.
Hay que ancontrar un eguifibrio entre las
dos posibliidades, cosa mu:‘y dificll gin 8l
impreseindibla concurso del pdblico, ele-
mente daclgivo parz s perpetusclén de
und obra de aria.

Luogo te exponer mis inquistudey con
respecto 8l futuro desarrollo de I8 musica
da ralz folkitrica, me queds und ospanio-
ss dude. 81 alguno do nusstros buenos

compositares se toma ol enorma trabajo de
wlgborar une gran obrs de arts, )8 van a
f;;‘;ndlr? 40 la van & der un pramio v al ca-

No elvidemes que une manifestaclon ar-
tiatica do raiz pogular, de be volvor &l pus-
bio, EI v su destinstario, no unz siife de
conocadorss.

LPor qud? Porque lo que no cuahta con
ol consenso del conjunto del pusble no
ocha rokes, no teno continuided. En
sumgE: no 8y reprosantativo.

Uns salvedad respacto & lst composi-
clones ambiciosss, & los desarrolios de
praysotion: culdado con lo que proyatian.

Una cosa o8 componar uh conclérto *'a
la Vivaldi'' para quena, charango y con-
Junto de chntara {ya lo hicleron Lz Lu-
thisrs con su. Concarting Punelio), v otra s
partl de tamélica, astiio y contenidp ssen-
clal do ratz folklérica, y desarvollar una
forms brove mps alld de los limiles habl-
Tualag.

1 uno tema un tama folklorice como ex-
cuss, vy lo usa pary dac ‘‘color local'
slamprs va & dominar sl tratgmionto sobra
¢l lema original.

CONCLUSIONES

1} Une de las mis pdnosas: ae difunde
ung especle que soatlene gue existe
“orisle sutoral'' en 4l génsro falkldrico,
sinaclarer quoe nunca so difundid tan poco
asla génuro dande los medies de difusisn

masiva. Nos preguntamos: jcémo saben
8! hay obras nuevas ono?

2) 8a pueds comprabar Iaciimante que,
¢ pekar do lss durisimas concionas de
trabajo actuales, son excapclonzles las
duserclones on Ins lilas da los musices de
proyection folklidrica.

3) La valldad de les obras nuevas s
alte y purels (hay sxcepciongs, Isy que no
vay & mencionar), ya que se hs dejado de
Indo el exitiama'y sa han incerporado auto-
res que nunca fuvieren o) apremio de log
condicionamientos comerclales, Paro que
ng son conocidps por el pablice, In que
provoca Un pellpross alslamiento.

'4) Ultlmamante han comenzado 3 fu-
slonsrse grupos de arlistas pary dar es-
peotfculor comjuntos, (estn e bueno,
slampre que lomblén <o junten loa pabli-
ao).

Estas lusionsa den le posibilidad de
conceblr obras do mas rocursos & disposi-
cign del compositor [también obilgan 2
¢slo 2 pensar ''pars orquesta, porque sl
hay mds elemanips, &8 dabe nolar an ol
arreglo).

5) NO HAY ESTABLECIMIENTOS DON.
DE Tﬁ“ ENSERE MUSICA ARGENTINA A
ALTD NIVEL, ( digamos, donda so ansafe
teorie, formaclén Instrumentsl, armonia,
contrapunio ncnmpmiciou. basadas en fa
musica do raiz folklérica y of tango).

+OUE RESPUNDEN A ESTO LOS FOL-
KLQRI?TAS? JOUE RESPONDE EL PU-
BLICO

113 FESTIVAL FOLKLORICO

NACIONAL

PSO DEL SALADO

NOVIEMBRE 29y 30
DICIEMBRES8Y7

Solisias y Conjuntoas Vocales
INSCRIPCIONES: 18/8 al 3/10/1980

BASES Y CONDICIONES SOLICITAR A

MUNICIPALIDAD DE

SANTO TOME (PCIA. DE SANTA FE) (3016)
capital provincial del folklore - LEY 8985




¢ QUE 0asa,
Muchachos'”?

¢NO LES GUSTA
NUESTRA MUSICA?

AQUI, ALLA Y EN TODAS PARTES dgl mundo
se hane mosica

¥ dicen que la musica no liene Ironteras

Yo mas bien dirla que no la paran en la
Aduand, gus no es lo mismo.

Hay fronteras.

Usted distingue Una siguiriya flamenoa de
Sabitas del San Luis Blues de Luts Amstiong.
Ud no se confunde la musica arabe con un
|lgd de Schurman, Que le qustan tadzs 85 atro
asunty pera con respecto a la igentidad cultu-
ral, HAY FRONTERAS.

Quizas no sean delgadas lingas de un ma-
pa. Cambtos de color de un terrifone @ otio.

Paro cuando unp pasa las fronteras cullura-
lsy slente quy "'sals de casa'',

¥ guande unp hace la musica de ofo pals &l
cumrpromim 85 diferente. se detis identifivar
gan la cultura del otro, adacuar su senibiidad,
comprander (3 esencia de lo que va 3 repie-
sentar.

Quizas este cambio de sseenale de a une
mas alas para volar, mas panorama a su lana-
sia 0 (& posibilidaa e invencidn soun
compromiss de astilo,

Paro no olvide que @l praducte, ta creacin
de un mosice popular lene por destinatanc al
pughlo.

No a clalguier pugtlo que Ud. Imagine de
mangra abstranta. sino a un conjunio de seres

&l

ye carme y hueso con sus histonas personales
deniio de fa gran histotia naclenal,

Una anarme cantidad de gente que Nens er
la musica de su pais un espejo dande racong:
carse. Una identidad a compariir. ¥ asl como
8l mapa de nuesito pais 5 un simbolo de so-
berania territorial, hay también simboles de
saberania culturat

Altn, Notire: todavia no sabe a dande voy &
Darar.

L2 soberania cullural ny es shmparabie con
la politica, pero existe. Y asl como exisien va-
rios tipos de penetracidn, exsten también las
delensas dal senhr popuiar, & [@ manera de
antlcuerpos, .

Cuando nos apropiamos de la mosica fraida
por log Inmigrantas, la lranstormamas v 1a hi-
¢imps nuestra, el producto resullante pasd a
integrar nuestro patrimonio cultural. Nugstro
latklgre.

Pero ésto 58 hizo por abira y gracia de 13 in-
tegracion de los inmigrantes a la vidé v al des-
1inp nagional de |z Republica Argenting. Su in-
legracidn los niaclonalizé junte con su apara
tultural Este aporte no quedd Intacio: und
canzonsla napolitana sigue siendo ilaliana.
Para su influgncia en toda una époea g8l tange
5 ya imborrable y de esta lusién salan pagi-
nas cuiminentes de nuesira musica oiudada-
na: “"Garras'", "'Garva", '"Margarta

Gautruer * y 51 mal ne viene, "Mt Buenos
Aires Quefide™” .

En los ultimos 30 aflas & auge de la musica
con proyecoion folklonica incorpord @ wna ge-
neracitn de creadores, de (nlérpretes que
aportaron junto con la suyo todas sus influen-
cias de formacion.

No todo [o inoluido Tue acepiade. Pero tam-
poco fug todo reghazado. Como an los famp-
303 lransplantes, agul también hay un recha-
20 orghnica,

¥ fambidn @s necesario Un tiampo de asimi-
lacion para incorporar (@S novedades

Las armonias ‘que en 1960 parecian tan
nuevas y esgandalosas, las cantan hoy los
chinps que forman un cuareto ue zfickinadss.

Es decir, que aqui no $etrald de qué recur-
505 tacnicas usa &l mosico para expresarse.
sinn de bases, lormaciones, raices, puntes de
partiga

¥ de las Intencibnes 'y objelives, por su-
puesto fingdn artista que se tome 4 que ha--
¢e Bn Seng, (nventa algo nuevo por el saio
hecho de [a novedad. Es dacir, no infenia ser
novadoso para amar {& atencidn

DIME CON QUIEN ANDAS
Y TE DIRE QUIEN ERES

La negesidad de comuricarse y trasoender,
comun a fodos los artistas. hace que 3 veces
por una cuastion de aislamignto, uno 6 junte
con malas compafilas.

A veces lambign goutre que el alsiamiento
85 oulpa de 12 falta de informacion,

Racuardo hater traido al folklore gentro de
mi experigncia, un gusto por ciertes armonias,
und obsasién can las combinacionss ritmicas




Las fronteras de "Caraa”, "Ml Buenos Alres guerido’...

y sobre toedn, und maniahca fiigelon gon 14s in-
linitas positilidades de arioular Una misma
melodia (el ““fraseo’" qué le dican)

Si, habiengo escuchade v 1oeady algy de
|42z, de misica cldsica, habiendo cantado #n
toros y conjuntos, por fuersa una tiene '"an el
nidn™" cierlas Imagenas sonoras qua a vaces le
(ustaria (njertar en una zamba o Una cueca.

Ahora blen: ;conoce de 2ambas y huellas
1anta comp ge 1o otro?

(Sabe “con &l corazon'” cudl 65 su masi-
ca?

;Le imperta esto de su musica?

40 ya partenece a las pléyades de artislas
universales sin rafces y sin aladuras, ciudatia-
nos del munde?

Yo, de clrioso Lvie?

Parque &l que no Guisrs, no tene pli qué
hacer 2ambas y huellas. ;no?

Bracias a que ademas de escuchar folkiore
y tango, soy lo suficienlements hurguste come
para entrometermé en otros ambientes musi-
palas, creo lengr Una idea de Ju que 5o hace
tiltimamente en misica popular en Buenos
Rires.

Esta &5 mi visidn del panorama,

NO VAGAR
EN LA PERIFERIA

Ubjcarfa en clrouls a la gente que hace mu-
sice nacional,

En el ceniro, 2 los clasicos

El canlro de |3 zona guleta, ajena al movi-
miento, a los valvenss del resto. Vendna 2 sef
el fisl dela balanza.

A medida que avanzamas Hacia la perifaria
(como su nombra o indica), iria sitvandn @ lps
QU8 INCOIpOran nuevas féoricas, lormacionss
y teméficas.

En l# perileria, girando a mayor velocidad,
gl-cambianie panorama de los misicos experi-
mentales.

Esta [a zona de Iriccidn y de contacto con Ip
olrg.

Los qua 2slan en ésla inciena troanlesa
sufren los vaivenes  las \irgencids de ia per-
petua invencidn. El desafio de la posibiiidad
ablerta al dcierto o al arror Porgue estan &n 6l
limite puaden ir @ parar aluera

En este caso. Irfan de adentro hacia aluera.
Aluera pasaria @ ser un nuevo 'adenlro’ de
olra cosa

De esta zonz provienen alros gue tratan de
antrar 3 nuestro clreulo. Como ves, noesun
clrculo cerrado

Si entran, deberian ir hacia el centro para
tormarse en lp tradicional Gin ésto van a se-
gllr vagande an la perilerla, o cual s muy
desgastants.

Utta vez iniormagos, pueden volver a 1os i
fmites de nevo.

Qu# daliric jeh?

Sin embargo, ‘con buena voluntad pusde 1o-
fuar el gjetnplo del CUARTETO ZUPAY.

Comienzan signdo un grups de corstas
{Toro, sedice '‘coreutas ') alos que |8s-gus-
120 las armenias y combifiacionas sonoras de
los coros. Y también ta musica argenting.

Comienzan (rasladando musica argentinz a
sus armonizaclones corales. Gon el tiempo,
hacan un curso de folklore e el |nstiuto de
Aniropologia. Estudian estilos falkldricos loca:
les: se tormar coma folkioristas.

Moy, saben cantar a cuatro voces y saben
folkiore argenfing. Suenan & corn’’  Paro
ojo, como decia Nacho Wisky. “son argen:
tas''.

Tome ahora el caso de Dino Saluzai
[parddn, Nagro, e loca otra vez)

‘Sabe "todo’* de lolklore argentinio

Sabe lodo’ de’musica.

Y =@ (8 da la gana de probar 21go nueva

Le sale blan y mal (en miopinién).

Cama compasilar, escribe ''Carta a Pardi-
gusrg’' que, repito, es una de las mas hermo-
s5as y originales zambas de los Ullimps afos.

Can sugrupo, hace masica muy fusrlgmen-
1e (nfivenciada con &l jazz (ios componenies
de este grupo son todes musleos de jazz)

Graba con varibs griipos de folklorg fradl-
cional, y ademas graba con musicos de las Ifa-
‘mados 'de fusién'’

PERDIDOS EN LA NOCHE:
Culpas repartidas

Durante muchos afus, aqul Be asought mo-




sica anglenorieamericana, sin poder avilario
Moy mas que nunga es abselutamente impo-
sible eviario);

Durante muchos mas afios, aqul se separd
8l folklore de los estudios musicales serios
Durante mughos &flos se coartd la posibilidad
da la anseflanza b del simple acercamiento de!
nife y del jovan & nuesira musica.

Se suponia {y se ha dicho) gue *'si es tan
nuestra y lan popular por qué hay aue prote-
perla''. Ud. oyt Ia voz del enamigo.

La respuesta 85: hay que protegeria porque
88 nuesira, porque es popliar y ademds, por-
fue s alatada por empresas & iNlereses que
no quieren que sea asl. Quieren regmplazaria
por (& que ellos vanden. Entonces: en &l peca-
do estd |2 penitencia, Si Ud. se daja robar su
miislca v le venden una peor dé atuera, serd
culpd suya.

8! nosotros no hacemas bien 12 nuesira ¥ no
l& gusta anadie porque somos malos musicos,
serd culpa nuestra,

51 no se la difunde porqus no s6'ta conoce o
na s ls quiere, serd culps da...

LA CALIDAD

BIEN ENTENDIDA
COMIENZA POR CASA:
Los jévenas ignoran
su miisica

cLuantas veces esouchd 1a fampsa frase
"'no me importa si ponen misica extranjera o
nacional siempre que sea busna™?

Yo, para variar, 'no estoy de atuardo.

Ore0 que lo bueno, si nuestro. as dos veces
bueno.

Pero,

1) Hay &n nuestro pals arabaciones de an-
Ioingia. que son parte e 1a hisloria de nuesiia
musica popular, que hay que dar por desapa-
reclda,

No se han vuslto @ grabar, y las placas que
yuedan, sufren el logico deteriaro.

Sl alguien quisiera histariar nuestro lolklare
an &l siglo XX no encontraria ni la mitad del
material discografico necesarlo ,POR QUE ND
HAY UNA DISCOTECA NACIGNAL DE TANGO
Y DE FOLKLORE?

2} No se reeditan lzs obras de estudio que
tratan del tama folklore y mdsica pophlar ar-
gentina hace afos

3) No se ensefiz nugstra misica en ninglin
coleglo (desde |ardines de infantes hasia unl:
versidades). Un foven argentino que viveen la

Capital jgnora 8l 90% de Id relativo a sumusr-
ca

4) Ne hay institos de musica de alto nivel
que ensenen feoria y lecmca & partir de 1@ mo-
sica drginting.

5) €l cine argenting Ignora prolljamente to:
do lo que sea musica Inlkigrica.

En fin, no hay difuseres de nuesira misica

Na hay Instilutos que ensenen

Hay muy pocos lugares donge escucharia
cor - conlinuidad. _ )

< DE DONDE VA A SALIF LA CALIDAD?

Siempre que se habla de este tema se cuim-
para al folklors argenting con'el jazz o la musi-
ca brasllefla. Se dice que las formas del [azz
50N mas iibres, gue se puade impravisar, que
g1 Instrumental es mas variado y abierto a In-
corporaciongs.

Witimamente se incluye al rock entre 1as for-
mas envidiadas.

Se |lega a decir qus &l rolk es fa
"experiencia liberadora de la juvenlud ac-
fual™, “‘que pos represemta’’, y que *'a saca-
do carla de ciudadaniz argentina hace tiem-
Do-ﬂ

Es decir, que el rock es junte al tangy y &l
folklore 8| tercer integranle de los géneros
musicales popuiares deé Argantina.

Para delender estas posiciones se dice fue
1o hay que ponerle etigletas a la misica: que
fay milsica buena y musica mala (aplausos).

Perdone, pero ;buena para quign? También
esld este otro argUmentd exglisito: " lodos o5
hombres son iguales’', "'no hay fronteras '
"'no hay extranjeros’”.

Tratle e pasar una TV color a ver si s dier-
ta.
Porque como expresidn de deseos todg esta
&5 muy lindo. Pero alh no es cierln: hay fron-
taras, hay naclones soberanas.

Como consecuencia de la histona de cada
pais existe correfalivamente un lolklors na-
clonal, Muthas vaces al comentar esias cues-
tiones se confunde intercambio cultural y la
pariicipacion de raices culluraies comunes
con Iz |dentidad cultural

ENCUENTROS CERCANOS
DEL TERCER TIPO

No intentd nada en clartos horarips: jEstd |s
misica disco!

Sia Ud: |p gusta escuchar musica de su
pais, quedz confinado 2 los horarios llamados
“"de camioneros'' . Mo intente esquchar un

1anguite o uhz thacarera dantro de los hora-
tlos llamados ""caros’' (de 11 A 22} eszesla
hora dal saul, |2 misica disco y otras simila-
res.

Ess no es.Todo’ enire en cualquier galoria
{todas tienen masica funcional) o en cualquiar
negocio del centro y escuchard inevitableman-
Ie misica exiranfera

Si viaja en avidn le va a sourrir exactamente
lo mismo; salvo excapclfings 3 misica fun-
clonal es musica " Internacional"',

Escuche los |ingles de radio, cing y telavi-
sion: son todus basados en misica extrinjera.

Parddn, en los jingles hay una honrosa ex-
vepcion; la propaganda de un famoso reloj ja-
pongs. Aqui la musica es jun tango! Pero para
darle visos de realidad a |a cosa, la accion de
la propaganda transcurre. como es logico, en
Japdn.

Entonees, ;para qué sirve |2 misica argen-
1na? A los argentings zno nos gusta?
¢ Preferimos imusica re argentina?

NO SOMOS LAS
VIUDAS DEL FOLKLDRE

Para rio seguir €n esle circulo vicioso, fos
misicos que compartimos una dedicacion a la
musica argenting, seatango, folklore y ""olros
generos’' considerados argentinos por sus
cultores, debemos comenzar & reunimos v a
compartir ppinianes sobre estos problemas.

Tenemos que hacer nuesira musica y ha-
cerla bien. El que no estudia come mejorar
1anto su técnica came el criterip general de lo
que have, €l que no se plantea cdmo debe ser
hoy un espectaculo de mosica argenting, el
que regaia terreno a otra forma que Invade
nuesiro iedio gracias a nuestra inactividad.
que no se queje después.

Esie comentario es lanzado desde una re-
vista especializada en folklore v tango quisro
creer que lo leeran unos cuantos colegas.
QUIERO CREER QUE LES PREOCUPA EL TEMA
Y QUE VAN A HACER ALGO PARA CAMBIAR
LA SITUACION,

No sigamos  comporiandones como las
viudas del folklore: esta mosica es la nuestra
y 5l nn la deféndemas nosotros no va a venir
nadie de afuera 2 hacerln,

Debemos tomenzar a hacernos cargo de |a
DEFENSA DE LA MUSICA ARGENTI-
NA.




¢QUE ES EL FOLKLORE?

Es |a esencia g rama de la ciencia
et , etc

Y en nuestro meadio es ya. por tra
dicion. un género musical. 0 sea, cla
sico. jazz. tango y folkiore. ¢No?

¢ Y que es este folkiore?

LOS FOLKLORES
LOCALES

Cisculpe que reitere algunas oo
servaciones hechas anteriormente
por mi y otros colegas desda la revis:
ta Folklore y Tango: este folklore es
uno de lps dos grandes géneros (el
otro esel tango) de la musica argen:
tira

Pero. chcho asi. supone un panora:
ma uniforme y imitado.

£Nunca se preguntd. ahora que ya
paso ia novedad y [a moda de 12 my-
sica folklgrica, si no hay varios
folklores?

Por ejemplo. hay uri folklore cuya
o, muy castizo. galano. can hermo:
sas melodias, gque se distingue en la
tonada y el vals de serenata, la
cueca y el gato. Con sus arreglos
"Segun dos voces ' y sus punteos de
guitarra y requinto siempre rayar:
do en el virtuosismo

Siendo pariente cercano. el can-
cionero surerg  (huella, milonga.
cifra, triunfo, gato) tiene otra ca-
dencia. otro estilo al pulsar las seis
cuerdas. su instrumento preferido
Tiene. ademas. esa tristeza pampe
dna que presiente el infinito, al sus-
perisivo valor del tiempo. el meditar
del resero

Y qué me dice de Santiago: sus vi-
dalas, escondidos y sobre todo la
chacarera, uno de nuestros ritmos
mas agrestes y vitales.

Y el litoral: chamarrie, chamarrita,
polca, con el desborde pulsante de
pasian y dulzura de su gente,

No, no se puede meter en la misma
bolsa.

Fijese que cantidad de conjuntos
con un repertorio localista, No digo
excluyente, pero si preferentemen-
te localista (Los Manseros San-
tigguenes, Antoma Tarragd Ros.
Ecos del Ande). Y ahora, fijese que
quienes se dedican a frecuentar mas
de un cancionero local, estudian el
estilo, la instrumentacion, el modo
de interpretar.

Si, hay varias vertientes ef
nuestro cancionere. Sibien no todas
han tenido el mismo desarrollo: hay
mas milongas. zambas, chacareras y
chamameés que prados, remedios,
loncomeas o escondidos,

NG quiere gecir que siempre sera
4si: yltimamente se redescubre al
folklore del altiplano, los sureros
vugivenala huella, al prado, al estilc
ique ha sido muy cultivado por los
payadores de todos los tiempas),

Esperg: yo no le voy a cantar un
resumen de 10 que es rnuestra mus
ca folklorica —a menos gue lo pida
expresamente, por carta. Esta es
una nota para llamarle atencién
sobre algo. Sobre un tema funda-
mental en nuestra cultura: la misi-
ca argentina esta siendo confinada a
lugares especlalizados. ;POR QUE?

ME GUSTA MAS
LA MUSICA
QUEEL VINO

Resulta que el folklore esta bien
para un asado. para una pena, que
hay que usar bombachas, botas. ..

puede escuchar una chacarera sin
bailaria En unez sala de concierto.
programa en mano, y dispuesto a
gozar de la musica. Sin vino (en este
caso), 5 quiere con ving y un poco
mas de ruido. hay penas. como no.
rambier puede ballarla, sl sabe Pero
Hay veles que uno quiere escuchar
con atencion, concentrado en los so-
nidos,

¢{Entonces? Sala de conoerto.
ouen sonide, programa en mano
(¢se acuerda?, (qué tiemposl).

¢POR QUE ME METO
A HABLAR DE ESTO?

Me van a caer ue todos lados
Bueno. Entonces: asi como se es
cucha misica clasica, jazz. bolero,
rack, etc., se puede escuchar tango
y folklore. En los mismos términos

Es decr: en los mismos progra-

QUEREMOS COMER
LA MISMA TORTA

Esta bien utilizar I3 ropa original
del hombre de nuestro campo. ESun
nermoso espectaculo —para mi. al
menos— ver un argentino con las
caracteristicas —yo diria- simball-
cas— prendas del gaucho. Si. me
gusta verlos de gauchos; me gustan
los asados y las pefas: me gustan las
guitarreadas; pero mas me gusta la
mdsica. Si. lo confieso, me gusta
mas la musica que el vino.

(Bueno, después de todo una cosa
no impide la otra. Ocurre que me
axalté).

Usteddira, Jadonde quiere ir a pa:
rar este muchacho? Bien: éste es el
asunto.

S\ bien uno asocia naturalmente la
musica de raiz folkldrica con todo el
entorno de "costumbres tan provin
clanas’, la musica no es un elemen:
to que dependa del ambiente. En es
te aspecto es, simplemente, musica,

Yz nada impide escuchar en una
sola sala de conclertos obras como
misas.y motetes de Tomds Luis de
Vitoria (¢o Victoria?) concebidas pa-
ra oficios religiosos. También se

mas. Por los mismos medios, a las
mismas horas. con las mismas propa-
gandas, CON NO MENOS DEL MISMO
APOYO COMERCIAL.

2Quien lo dice?

Por ahora lo digo yo. ¢Pero si lo
decimos todos 105 musicos de este
género?

£51 la dice. digamos, el 20% del
publico de este geénero? JAungue
sea el 10%7 Pero todos juntos, zeh?

A mi me gustaria gscuchar en el
proximo festival de la OTi un tema
de folklore o un tange compe repre-
sentante de nuestro pais (con 16 cual
no quierocriticar al excelente bolero
“Cuenta Conmigo’. del talentoso
Chico Novarro),

2uién tiene miedo o vergilenza de
que una zamba o un carnavalito sea
la cancién que represente a la Argen-
tina?

Yo se que hay quienes tignen
rmiedo: ¥ verguenza.

Saigan al sol y diganlo.

Los que esta haclerido falta es que
o8 argentinas tengamos el conven




cimiento de que el folklore (musica
de raiz folkiorica o proyeccion’) es,
Junto con el tango, la misica argen-
tina. Que no tiene ninguna conngta
cion exotica’ paralos argentinos, ya
que es lo nuestro. lo "de aca”. Que
uno puede estar tomandoe uJn
whisky en una confiteria mientras
escycha ''La HMumpa™ por Jaime
Torres o “La Vieja” por el Grupa Vor
cal Argenting. !

¥ no tiene por qué panerse alpar
gatas y "hacerse el gaucho™ cuando
algulen dice gue va a cantar una mij
ienga. No lo digo por los pertenos.
seh? Lo digo por todos 10s que
tienen una actitud vergonzante con
respecto a nuestra musica, porque
generalmente |os que se averguen-
zan de nuestra musica se averguen
zan de ajgunas otras cosasg que ca
racterizan a |os argentinos. Se aver-
guenzan por un sentimiento de infe-
rioridad que nace de las

Una nota de
Toro Stafforini

"comparaciones " que hacen con los
paises desarfolladoes. Un ejemplo. yo
he oido plantear muy seriamente a
un argentino, la siguiente geniali-
dad: "novas a comparar un articulo
{x) de industria argentina con uno
importade”. Notable: un sesudo
analisis le permitid observar que el
conjunto-de paises industrializados
puede llegar a competir con venta-
Jas con nuestra industria nacional
No hay que ser tan omnipontente.
Eso es pretender que en cuanto a in-
dustria la cosa sea: “Argentina
cantra el Resto del Mundo”

JY en cudnto a la cultura? ¢A la
cultura? Es muy frecuente el co
mentario despectivo respecto de los
musicos del género folklorico: gue
‘son todos (guales’, "que no los vas
d comparar con (os brasilenos’, "que
51 no fuera por Piazzolia el tango es-
taria muerto’, “que la musica ar-
gerntina es triste”. "que (juro que he
oido' decir) aqui no hay buenos po-
etas

Creo que Todos estos problemas
proceden de arraigados prejuicios
que siguen repitlende por inercia

¥ gue. ayuaddos por ia propagah
de ge los monopolios de la indusina
internacional del disco, generarn una
exquisita corriente de opinion en
contra de nuestras manifestaciongs
culturales. No sdlo con el folklore
ocurre ésto. Pero yo nablo de lo que
yo hago. Habria que confeccionar,
asi corne hizo Don Arture Jaureche
con 'Manual de Sonceras’ . una an-
tologia de pavadas referidas a
nuestra arte popular. 0 mejor
habia que empezar a exigir respe
1o de parte de todos l0s que se refa
cignan con esta actividad

Empezando por nosotros, los musi-
€05,
¢cComo? Si: empezando par respe
tarnos a nosotros Mismos, a 1a tarea
gue tenemos entre manas A la pro-
fesion que nos ocupa. No vamas a vl
vir una vida en borrador y otra en
limpio (como |os cuadernas de 13 pri-
maria, Jse acuerda?). Lo que no ha
gamos ahora sera un triste pecado
por armision,

VILAS, BATATA
Y MARADONA

De una manera ciclica. a los argen-
1iN0s nos da por hablar ae nosotros
mismos. Nos gusta filosofar. Pensar
la realidad. Estimar la existendcia.
Creo quesi no nos dejaran hablar de
la vida, los argentinos noes mori
riamos de hastio y rebeldia. Bien
Perc todo esto no lo dige como Una
critica sino como un elogio. Me gus:
ta. que dige me entusiasma, esta vo:
cacion por la cronica y esa actitud fi-
losofica que nos distingue

Ultimamente se nos ha dado por
revaloramos en algunos aspectos
reiativos 3 nuestra ubicacidn en el
mundo. Que samos una patencia en
el campo del tenis internacional
(gracias 2 Guillermo. a Batata, y a
pesar del Buenos Aires Lawn Ten-
nis Club). Que Ila seleccion
(obviamente de fltbol) "est3 bien’
¥ por supuesta: tenemas nuestro
cuarto Premio Nobel, |Y de ia Paz!

Bueno, es el momento de meter
en el asunto nuestro queride mene:
ado lema: “la cUltura naclonal .

¢SOMOS CULTOS?

Hay quien supone gue somas cul
tos gracias a Borges y Ginastera
Personaimente. Creg que no se
puede medir “cuan cultos somos”
por nuestra mayor o menor asimila-
cién a laculturd europea.

HAY UNA CULTURA ARGENTINA,
una americgna y unauniversal Nos
Integrainos con nuestras caracteris
1.cas a los ambitos mas abarcativos,
en la medida de la profundidad, hu
mdnidad, ¥y universahdad de las te
maticas que tratamos.

[Ata ubico un interlocutor imagi-
nario para que me “haga dialoge”
Es mas ameno, ya verdn).

—¢Ud. quigre decir que una milon-
ga es una obra de arte universal?

(Y0). —Si, por supuesto.

—Bueno. sera una milonga de Bor-
ges, al menos.

—No necesariamente (conteste
con urbanidad). Puede ser de Home-
ro Manzl.

—No. No puede ser.

Dejernos a este intemperante su-
innide en sus limitaciones: una milon-
ga. un tango. una chacarera, son. o
pueden ser, obras de arte universal.
Tanto como un "blues™ norteamert-
cano o una seguidilia flamenca o un
lled aleman.

Mientras escribo esta nota. leo jas
vonclusiones de algunos participan:
tes y jurados del festival OTI de la
cancian.

Dice Raul Parentella: 'St se cae en

localismas, se corre con desventa-
Jja... aunque esto no significa que
¢rea queun tema nativo (folklore) o
ciudadano (tango) no pueda llegar a
repregentarnos”. Creo gue Paren-
talla (excelente compositor ganador
del festival OTi 80. con Chico No:
varro) dice esto de buena fe. Ahi es-
ta lo malo,
Resulta que el gana el primer pre-
mio con un jbolerol, que si no me
equivaco carresponde a los folklores
mejicano y cubano (por lo menos),
Y que si ya. hace tiempo. que es
‘proyeccion folklorica” 2l menos es-
ta en la misma situacion que el tan-
go (¢y por qué bolero si y tango o
folklore no?). (¢Por que?)

Dificllmente se encdentren fuera
del pais obras mas papulares y que
mas nos representen que: "'La Cum-
parsita’”, “"Caminito” o “El Hu
mahuaqueno”’, Dice Horacio Ferrer:
‘Una cosa es la musica nacional y
otra& es cualquier manifestacion
necha por argentinos . "Me parece
que la preferencia en |a eleccion por
lo meladico deriva de un viraje Co:
mercial mundial hacia una especie
de meiopea sin patria y sin raices”

Natoriamente, estamos con
Ferrer. Si no. no seriamos |a revista
Folklore y Tango.

A proposito: muctho ge lo gue
quisiera decirles ya lo dijo Ariel Ra:
mirez el nomero pasado.




T T S e o

Ud. dird que sgy obsesivo, que
slempre anda dando vueltas alre-
dedor del mlsmo tema.

Pueda ser. Si, soy obsesivo. Pe:
10 Ser obaesivo no es malo an si.
Depende de qué lo obsesiona a
uno.

A mj me obseslona la difusion
de la muslca argantina, y su susti-
tuclén por musicas extran)eras.

Perdén. Ni siquiera se puede ha-
blar de musica extranjera: seria
atribulrle una tradicion, un entron-
que cultural a formas y géneros
8in ningun arraigo ni representati-
vidad de ninguna cultura popular

Hay penetraclon cultural. Pero
no como antes, de pals conquista-
dor a pals conquistado. No: ahora
no se sabe de donde viepen los en-
gendros comerciales que se po
nen de moda, mediante violentas
campafias publicitarias,

Al que plense que exajero, le re-
comiendo consultar con musicos
de folklore, de tango, y aun de
otros ritmos que sin ser de ralz tra-
diclonal, raclaman un lugar dentro
del panorama de nuestra musica
nacional.

¢Y qué se puede hacer para
cambiar esta desdichada situa-
clon?

En gran medida, esto depende
del publico, es decir, de quien es-
cucha musica.

Este asunto de la musica nacio-
nal vs, “otras musicas’, pasa, des-
gracladamente, por @l aspecto co-
merclal de la difusion y vanta de la
obra de arte. Y aqul entran a jugar
elementos qua ganeralments e| ar-
tista no maneja. Es decir, que el
artista depencle, para vivir, de lo
que hace, del que vende obras de
arte.

I) Las condiciones de competen:
cias con respecio s las musicas
axtranjeras,

En este pals hay mucha gente,
empresas de importiancia,
dedlcadas a la difusién y comer-
cia:llzaclén de musica Internaclo-
nal.

No conozco ampresas interna-

cionales gue se dediquen a la mis-
ma actividad con la musica argen-
tina fuera de nuestro pals (hablo
de altos niveles).

Aln en nuestro pals compiten
las empresas Intarnaclonales con

\____

ledo su natural poderio con la pe-
quefa emipresa |local, que no tiene
posibilidad de extender su influen-
cia al exterlor.

Luego se importa mdsica a muy
bajo costo. Es decir, se vende an
el pals musica extranjera compra-
da a precio muy bajo.

Que la calidad sea acorde con @l
pracio es, en este caso, un detalle
que no hace al fondo de |la cues:
tion.

Esta musica compite con la
hecha an el pals con grandes sa-
crificios de produccién. Pero... no
olvide que lo que compra en el ax-
terior NO REEMPLAZA LO HECHO
AQUI, YA QUE ES MUSICA EX-

TRANJERA.

Y Ud. dira que por qué no se co-
iercializa la musica folklgrica asl
como 8e hace con otras musicas
sin identidad naclonal.

Bueno, plénselo de la siguiente
manera: la musica argantina as
“gonsumida' preferentemente por
argentinos, que somos pPocCos
comparados con &l resto del mun-
do. Entonces, es mejor ‘tabricar
un producto que se le pueda ven-
der a todo el mundo. Tan simple,
(no? desde &l punto de vista del
comerclante en pran escala.

ENTONCES, ALLI TIENE UD
UN MOTIVO PARA DEFENDER LA
MUSICA ARGENTINA PRODUCI-
DA POR ARTISTAS ARGENTINOS:
NO ESTA EN IGUALDAD DE CON-
DICIONES FRENTE A ESA COM-
PETENCIA INTERNACIONAL.

Los infundios que nos

Soy obsesi

De segulr con es planteo, se
substitulria la mausica argentina
por la extranjera en razon de su
menor costo, © Su mayor margen
de ganancia, Pero resulta que en
al campo de la cultura no se puede
reemplezar una cultura naclonal.
Serla algo asl cormo reermplazar el
idioma castellano por otro més ba-
rato o mas convenientemente co
merclable.

Sé muy bien que no estamos an-
le un caso de esa magnitud. Pero
no hay ningan motivo para llegar a
una sustitucién de manifestacio-
nes artisticas nuestras, con arrai-
goy tradloidn, por una musica que
no tiene ralces nl en nuestro pals
nl en ningln otro: una muslca sin
identidad, un producto comerclal
sin contenido.

ve lolklore tuvieta tamolen la aput
wnigag de cumplir una de sus
mas importantes actividades (ju-
gar) acompanada por una cancion
qua pudisra perlenecerle para
siempre. Jovita Diaz me parecid,
oen ase mamento, la defensora de
un bastién atacado, que ella de-
tendia con humildes armas, pero
sabedora de que no podia perder a
la larga, porque cantaba el canto
verdadero, el que méds nos repre-
senta.

Entonces jque hacemos para
que las nuevas generaciones lan-
gan la misma oportunidad que no-
s01ros de crecer junto a canciones
de su patria?

Solo falta saber qué importan-
cia se le asigna a la musica naclo-
nal como portadora de cultura na-
clonal. Ademés de determinar qué
importancia tiene la cultura naclo-
nal,

8i seguimos preguntandonos
an esta direcclon, vamos a encon:
trarnos con so[presas desagracda-
bles.

Entonces, el que se dedica a la
musica pacional, esta en desven:
taja en lo laboral con el que se de-
dica a las "'otras musicas".

LA CALESITA DE
CONSTITUCION

En la calesita de mi barrio
(Constitucién) adonde llevo a mi
hija a practicar hipismo en los fa-
mosos caballitos de madera,
egocuché con gran placer, entre
una marafia de seudo-rocks canta-
dos por nifios, un hermaso ballecl-
to de Belloso y Alcayaga: "Morl-
to". Me parecié un mllagro que la
pequefa Marla, hija de Uun musico

tienen hartos.Confieso:

VO

No podemos i wodos lus digs o
la calesita, lapailu [os 0ldos hasta
que pongan unia cancidn quy le
deje, antre sus recustdos, uno qua
le suva en el fuluro para 1denl
ficarsa con la comunidad e1. que
vive

Wi [ FTTEN I SO TR FIY [ In
a Musica que qQuiers, si, y pone(la
lodos los dias en su casa. Pero yo
no quiaro que la musica argentina
56 oculie en las casas, en los luga:

&5 prnvados. LA QUIERO EN TOQ
DAS PARTES DONDE HAYA NI
NOS, AL MENOS. Por que si les
damos esa musica cuando nifhos,
van a elegir cuando grandes con
olra base.

Y ahora, digame, sincaramenta,
51 esle asunlo puede estar en ma-
nos de comerciantes sin ningln
control de algujen que se interese
por los otros aspectos del "pro:
ducto" cultural.

Caaga vez que se habla del tema
‘proteccion de la musica nacio-
nal", generalmente an tédrminos de
porcentajes de difusion obligato-
rnos, se arma la discusion sobre
‘por qué hay que protegeria’,

Entonces, st quiers hablar del
lema, comience por pensar con
seriedad ;qué es la muysica llama-
da folklora?

Yo no quisiera abuirir a 10s lec-
wies imaginanos de mis notas
con relteraciones sobrg lemas vy
conceplos gue considero impor-
lantes, pero no lo puedo evitar:
50y obsesivo, tedioso e insistente
cuando algo me parece muy
unportante.

Y como hasla ahora nadie me
mando ni una carlita a propdsito
de las notas, la sigo con renovado
Impetu

Paro.

Todo este mensado caso del
lolklore parte de un supuestio basi-
toque es unaintame mentira. Una
mientira bien pensada, no crea que
us una mentira dicha sin ninguna
intenclon. Una de las buenas tipo
umor, Inleresada ella.

IGNORANTES AL
MAXIMO

BN quéconsiste la qwniina?

EN CORRER EL INFUNDIO DE
(AUE LA MUSICA ARGENTINA ES
ABURRIDA, FALTA DE ATRACT|
VOS, VALORES ESTETICOS, POE-
I'COS§, ETC. ETC. ETC.

Generalmente quien sostiagne gl
nfundio igneora prolijamente &l
99% de lo que es la musica de su
pais. Lo cual lo arige en juez de lo
que no sabe y le permite criticar
sin remordimientos.

Nosotros, en respuesia a estos
ialignas  patrafas, sostenemos
que AL QUE NO LE GUSTA EL
FOLKLORE, NO TIENE SWING.

¢Por qul swing? Para que me en-
tendan los destinatarios de la crl-
lica "No tlene swing”, signitica
una tremenda critica a la senslbili-
dad, ubicuidad, concepclén his-
t6rica, y otras determinaciones.
Entonces, |6évenas en cuyas ma-
nes cae un ajemplar de esta ejem:
plar ravista Folklore —decana del
género— sepan que nadie tlene
porqué sentir que la musica que
nos ocupa es "de segunda”, “fuera
de onda" o que "ya no expresa al
hombre de la ciudad”. Le replto
que son argumentos especiosos:
prejuicios. ¢No me cree?

TORO STAFFORINI




Inaugurando la década

El atreverse y
la esperanza

Es habitusal que quien escribe esta columna proteste por
todo lo que no le guste de la realidad circundante.

Como quien dice: de oficio, protestador.,
Y no crea que voy a aflojar porque cambiamos de década;

no seior.

Peor va a ser, todavia.
Pero es que dan motivo,

Bueno.

Pero hoy no voy a protestar, porque en las inauguraciones

hay que estar de buen humor, Mafiana si.

BUENFINY
MEJOR PRINCIPIO

Comlenzo el afio leyendo dos ar-
ticulos fundamentales. Uno de Su
Santidad, Juan Pablo |1, el otro del
Monsefior Zazpe.

Ambos se refieran a cultura y
nacion. Como Ud. sabe, es un te-
ma gue nos interesa mucho, al
que nos referimos muy a menudo
de manera tan insistente, que da
lugar a comentarios irénicos,
en mas de una ocaslon.

En este caso, vemos que nues-
tra obsesiva.inquietud es avalada
por dos notables autoridades ecle-
sidsticas; el Santo Padre, y su re-
presentante en la di6cesis de Ro-
sarlo.

No creo prudente transcribir las
dos pastorales, pero permitaseme
menclonar que, si el tema ha sido
tomado por estas autoridades (y al
decir autoridades, estoy querien-
do significar autoridades morales,

_no formales) es sintoma que debe
preocuparnos a todos los argentl-
nos.

¢Por qué digo a los argentinos y
no a todos los cristianos?

Precisamentie por que ambas
alocuclones se refieren 2 CULTU-
RA Y NACION, a la propia nacién
de cada uno., Para simplificar, a
nosotros (os argentinos se nos ha.
bld de la Argentina y su cultura.

Entonces, comencemos el afio
(v la década) con asperanza, con
fé. Una vez més, un nifo-Dios nos
ha bendecido desde un pesebre
humilde y sagrado. Una vez mas
ha brillado ia estrella de Belén so:
bre nuestra querida Republica Ar-
gentina. Asi sea.

COMO VIENE LA MANO

Ya sé que es una expreslén ro-
ckera. Por eso la uso: porque me
voy a refarir a los musicos argenti-
nos que no hacen ni tango ni pro-
yeccion folklérica: los. rockeros,
Lvib?

€1'humero pasado de esta deca-
na publicacidn dié la noticia de la
colaboraclén de A. Tarrago Ros
con Ledn Gieco (jjchicas, los dos
juntos!!!) para escribir chamamés.

No vaya a creer que @s un caso
alslado: hace pocos dias Marta
Bruno, & cargo de la seccién Fol-
klore del matutino Clarin, reunié
(nos reunid, porque yo también ful)
en la redaccion a un grupo de mi-
sicos de distintos géneros: tango
(Mederos) Folklore (J. Torres, A.
Tarragd Ros, P.P. Garcla Caffi),
rock (progresiva, de fusidn, toda-
via no estd definido), (Claudic Ga-
bis, L. Glecco, y el director de Ex-
preso Imaginario, Pipo Lernoud,
quizés la mas representativa revis.
ta de esta aspecialidad).

Se pensé en un primer acerca-
miento cauteloso, para ver gue pa-
saba, y resulto una apasionada pe-
ro ordenadisima y respetucsa
charla de més de cinco horas.
LQué quedd de esta reunion como
resultado positivo? Por ahora, un
canal de comunicacién con los
“rockeras’’, quienes, como mMusi-
cos argentlnos quieren (creg) ha-
blar con los tanguerss y “Tolkloris-
tas". Le diré que un buen didlogo
no le viene mal a nadie, Punto y
aparte. .

Si Ud. lee el Clarin, en especial
la seccion cultural de los jueves,
este articulo no se le debe haber

pasado por alto. Si no lo leyd y le
interesa el tema, incluso si tiene
ganas de disentlr, escribanos. Per-
sonalmente le digo que a mi me
encantan los disensos. (Con moti-
Vo, por supuesto).

DAME UNA MANO,
DAME LA OTRA...

En el fondo de estas cuestiones
esta-siempre el pals, esperando...

Esperando con confianza en
que no se pierden las grandes tra-
diclones, la gigarntesca memoria
colectiva, el halito de un pueblo
orguliosc de su historia, de sus
proceres, de sus costumbres, y de
sus simbolos culturales que lo
identifican frente a todos los pue-
blos del mundo! Por que eso si
que es inalienable: la identidad na-
cional y el orgulle de nuestros an-
castros.

Y, repito, una de las formas que
més claramente manifiesian esta
herencia cultural, es la musica,
vehiculo de cultura con una enor-
me capacidad de penetracién, que
@raclas a los medlos de difusién vy
al abaratamiento de receptores y
“portadores de fonogramas” (se
aprende de todo leyendo & D. Du-
ro) llega a todo el pueblo argeniti-
no.

Vea la novedad con que sale es-
te, dira Ud. La verdad es que es un
asunto mas que sabido: hasta le
digo mas, hay un canalde T V. que
edita discos. Imaginese las posibi-
lidades de esta combinacién de
medios de difusidn, puestos al
servicio de la cultura nacional:
una verdadera maravilla,

Entonces, seamos optimistas:
tenemos todos los medios nece-
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sarios para cultivar a‘todo un pue-
blo con sus formas de expresion
mds genuinas,

Dijo Monsefior Zazpe: “el sujeto
de la cultura es el hombre PERO
ARRACIMADO A SU PUEBLO, EL
PUEBLO ARGENTINO, expresado
en su cultura recibida por tradi-
cién, asedidada en &l presente, y
con perplejidad de Incertidumbre
frente al futuro”. (El subrayado es
nuastro, hagalo suyo).

Y dice el Poeta:

Sl tu no crees en tu pusble,
sl no amas nl esperas,
ni sufres, ni gozas con tu puebio,
no alcanzards a traducirlo nunca.
Cantards tu extravio lsjos de |a grey,
peoro (u grito gard un grito
nolamentie luyo, que nadie podré ya entender’

de “Destino del canto™
Atahualpa Yupangul

Esta fundamental poesia enca-
beza, a manera de editorial, el N°
53 de la revista Expreso Imagina-
rio, dedicada a informar sobre el
género musical conocido como
“musica progresiva’,

No le estoy diciendo que desde
hoy esta publicacién se dedique a
ta proyeccion folkldrica, pero de
{odas formas, es un buen indicio
de acercamiento de los '"rocke-
ros” a las ralces nacionaies.

Esto es una suposicién mia. Si
me equivoco, que los "'rockeros™ y
Pipo Lernoud (director de la revis-
ta mencionada), mg lo demanden.

Aunque no creo estar errado, ya
que an el mismo nimero que enca-
beza esta poesia, nos sonrie des-
de |la tapa el mismisimo Don Ata.

De todas formas, me gustaria
que Pipo Lernoud me escribiera
un par de lineas para confirmarme
an lo que digo.

(Y qué piensa Ud., lector, mi
igual, hermano mio?

Digamos que en este momenta,
en la Argentina se esta reacclo-
nando ante la obvia invasion de
rmusica extranjera, que puede
agradar en dosis normales, pero
que ultimamente ha rebasado la
cuota tolerable hasta convertirse
en propuesta de sustitucion de la
disciplina artistica de mayor difu-
sidn. El arte creado por hablitantes
de otros paises puede ser exquisi-
to en su factura, muy sentido en
sus versiones, muy significativo
de la época, pero NO NOS REPRE-
SENTA, NO NOS IDENTIFICA.

Y el peligro actual no es precisa-
mente el de no tenar contacto con
obras de arie valioso, sino no te-
ner claridad sobre nuestra identi-
dad cultural, en una época de in-

tensisima participacién
internacional.

Mo se entienda por esto que di-
go de “los argentinos’ en su con-

<junto que no tenemos claridad so-
bre nuestro patrimonlo cultural: de
ningin modo quiero significar
esta atrevida suposicion.

Lo que no esta de mas, es lla-
mar la atencién sobre peligrosas
distracciones en el aspecto de la
DIFUSION DE NUESTRA MUSICA,
ime entiende? Si, ;no es clerto?

Pero yo dije al principio que hoy
no iba a protestar: esta nota serd
un canto de esperanza en el resur-
gimiento y auge de la DIFUSION
de musica argentina. Que es tan
linda, ademés de ser la nuestra.

“AQUI COSQUIN...”

Una vez mas, las visperas del
festival grande de nuestra musica,
Y tijese gque no hago hincapié en
nuestra musica folklorica: porque
este festival es de musica argenti-
na, as decir, de lo que conocemos
como tangoy folklore.

Es que las crisis unen y madu-
ran, Y aqul estamos los misicos
argentinos, 'todos juntos, defen-
diendo desde un prestigiado esce-
nario, la repercusion de |a tradicio-
nal musica de nuestra tierra. Y de
nuestro asfalto también. Otro
motivo para ser optimistas: unlon
de artistas para dar al puebio una
visién panordmica de los cancio-
neros mayores, de la reactualiza-
da voz del canto argentino.

¢No me estaré pasando de opli-
mista? Mejor asl, porque al afirmar
esto desde esta, también prestigio-
sa revista “‘Gnica en su genero en
todo el mundo’ estoy comprome-
tiendo a los realizadores del even-
to a que no me contradigan las
expectativas con los hechos. *

Y este afio, en que el festival lle-
ga a su mayoria, aparece con mas
claridad una tendencia que se
anunciaba hace afios: la de los es-
pectaculos compartidos por agru-
paciones que superan el conjunto
para dar lugar a espectaculos inte-
grales.

No falta mucho para que se de
el caso de una coordinacidn de va-
rias disciplinas artisticas (musica,
danza, poesia, teatro y cine) bus-
cando un hecho cultural netamen-
te nacional sin tener que partir de
modelos extranjeros.

Qué bien vendria ahora otra Ar-
gentinisima; es decir otra muestra
nacional de musica argentina, con
proyeccidn internacional.

Tomo este ejemplo para darle
una idea, no por que piense que es
la Unica posibilidad: ya es hora de
que alguien haga una pellcula so-

bre tema naclonal, de autor, l6gi-
camente nacional, con muslca na-
clonal.

Aungue mas no fuera, para no
sequir diciendo (o oyendo decir)
que los brasllefos estdn mejor
ubicados gue nosotros con
respecto a su arte popular. Ojo
gue no digo nl que esto sea menti-
ra, ni que sea una situacion inevi-
table, Podemos hacer otro
Shunko, otra Guerra gaucha, otra
Pampa Béarbara, y spor qué no?
una historla donde un mauasico ar-
gentino sea el protagonista. ;Se
acuerda de la historla de Betinotti,
con Hugo del Carrll?

Realmente, crao que me estoy
pasando de optimista:
perdoneme. Es porque quiero lo
mejor de ml pals, para mi pueblo.

Dicho de otra manera, no quiero
que NINGUN ARGENTINO DEJE
DE CONOCER Y APRECIAR SU IN-
SUSTITUIBLE PATRIMONIO CUL-
TURAL.

Algun dia me perdonaran que
sea tan insistente,

Ese dia, no sera necesario que
sea tan insistente.

Yallegara.

OTRA COSA ES
CON GUITARRA...

Se suele decir, Puaede ser. Pero
depende en gran parte del guita-
rrero. Y si hay en el pals tanta gen-
te consciente de que hay que ce-
rrar filas y mejorar |a sltuacion de
la DIFUSION de la musica nacio-
nal, ¢Porqué no hacemos algo
concreto?

Desde el numero pasado
comenzaron a |legar cartas de lec-
tores.

La emoclén que es para noso-
tros comprobar la existencia real
de los destinatarios de nuestras
convicciones, no se compara con
nada. Uno se olvida hasta de que
pasa un largo mes entre una publl-
cacién y otra. Y quiere corntestar
inmediatamente, y reclbir otra
carta y en suma, entablar un dialo-
go de amigos. Esto en la seguri-
dad de que qulen escribe COM-
PARTF lo que se publica. Aun di-
sintiendo. Por que la critica es una
manera de culdarnos. De proteger
la calidad, la ubicacidn de lo que
hacemos.

A LOS LECTORES QUE NOS
HAN ESCRITO, MUCHAS GRA-
CIAS: nos hacia falta.

Acabo de proponer a la Sra. Di-
rectora responderles en esta sec-
cion, para que tengan la seguridad
de que no s6lp leemos o que nos
mandan, si no que lo hacemos con
la seriedad que corresponde pres-
tar a un interlocutor con nuestras
mismas inquietudes,

2Qué tiene que ver esto con el
subtitulo de la guitarra? No se. A
lo mejor se me ocurrié que con
gultarra iba a mejorar el didlogo.
Vaya uno a saber en qué piensa.

No puedo (ni debe, ni quiero) de-
Jar de mencionar a uno de nues-
tros lactores, que estd muy com-
prometido en la materia, ya que
ocupa un cargo oficial de enorme
importancia estratégica: el Coro-
nel Manuel Subiela, Director Ge-
neral de Television,

En el Correo de los lectores se
le agradece su alentadora misiva.

Yo voy a Ir més alla de eso: le
voy a decir qua asi como &l nos
compromete en el “respaldo y
apoyo permanente para el mayor
arralgo y difusién de nuestra musi-
ca”, de la misma manera lo com-
prometemos nosotros, hablo en
nombre de los arlistas nacionales,
a que continle e incremente este
apoyo y respaldo desde el delica-
do y estratégico cargo que ocupa.

Por supuesto, todo esto con el
mayor respeto, y sabedores de

que no son sus intenciones dife-
rentes de ias nuestras,

De modo que Coronel Subiela,
compartimos la defensa de la difu-

sion de la misica argentina, cada
uno desde su lugar de trabajo, y en
la confianza de que una empresa
como ésta, de gran importancia én
la defensa de nuestra soberania
cultural, sea compartida por todos
los argentinos.

As| como se ensefia en las es-
cuelas a conocer y respetar ios
simboios de nuestra soberanla po-
litica, se debe ensefiar también a
conocer y asumir como simbolos
de nuestra soberania espiritual, a
todas las manifestaciones artisti-
cas nacionales,

ULTIMAS
RECOMENDACIONES

Le repito, querido lector, que
esté atent® a las novedades en el
campo (y en la cludad) de 14 musi-
ca nacional. L.as hay, las habrd en
mayor medida; se viene una levan-
tada de la onda local.

Le vuelvo a recomendar la proli-
ja lectura de la mesa redonda de
“rockeros" y folkloristas de Clarin

Lultura (8/1/81).

Y de paso, lea también &l arlicu-
lo “Sobre nuestro perfll musical”
en el mismo diario y seccién.

Otro dato sobre novedades: qui-
zas Ud. recuerde un reportaje a

Jorge Milchberg, de Los Incas (o
Urubamba) en la Folklore de octu-
bre, Pués bien Don Jorge me escri-
be para tin de affo diciendo, entre
otras cosas "andd buscando un
productor, y decile que Urubamba
lieng ganas de viajar a Ia Argenti-
na para hacer recitales..."

Les recuerdo que el tal Milch-
berg trabaja en Europa con su
conjunto de musica andina desde
hace 25 afos. Si quiere venir, por
algo sera...

Y, finaimente, consigase répida-
mente una copa de vino (digamos,
un Chateau Montchenot de Lopez,
o un cabernet de Don David de Mi-
chel Torino} y brinde con nosotros
por la consagracién definitiva de
la MUSICA ARGENTINA,

Aprovechando que estoy opti-
mista, me despido con un poema
que les lavantara el 4nimo:

“Déjeme aqui, coilido » la que amao,
Déjame entre ol silbido de los vientos que sé,
sobrs las alsmedas que sé y amarillean
&n ol irse de mayo,
mirar una vz mis la misma lierra, los lugsres
queridos: euto que me define y me detlende”
de Al sur crace tu nombre,

de Edgar Motisoll

Toro Stafforini
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“RECALATRAR"

Si Ud. es argentino native o por
adopcion, ama la muasica y quiere
que todos compartan lo que a Ud.
le conmueve, frate de entenderse
con los del “ofro bando”, si no, no
sirve. Esfa es una empresa para

28 millones de argenlinos.

Juslu ei ¢l momento en que cuimina el festuval mas
grande del folkiore a mi se me ocurre hablar de este te-
ma.

Ustedes, mis imaginarios lectores. me sabran perdo:
nar: el asunto me preccupa.

Me praocupa porque hay mucho en juego detras de es-
to.

Una actitud dura, intransigente, a veces, puede ascon-
der miedos, inseguridades, un inconfesado deseo de no
tener que repensar cosas, situaciones en as que se esta-
ba relativamente comodo,

JAltol No todos los que estan en posiciones intransigen:
tes lo hacen por convenjencias personales. materiales. in-
dividuales, Es mas: debe haber intransigentes,

La cosa es jdonde estén los limites de la Intransigen:
cia? ,Con qué NO transigimos?

Pero, una cerrada posicion purista nos puede alejar de
grandes grupos de ARGENTINOS gue no tienen [os mis-
mos antecedentes que nosotros. Gente que, por haber
nacido unos afios depués, san entre otras cosas mas jove-
nes que uno. Y, como es bastante natural, no tienen la
misma historia INDIVIDUAL que uno.

Pero como argentinos, tienen la misma historia na-
cional. el mismo compromiso con su patria. que todos los
argentines.

Entonges, hay que dialcgar, buscar HASTA EN-
CONTRARLA. una coincidencia cultural

SECCION PEROGRULLO

Las cosas importantes hay que repetirlas. Y le voy a
explicar por qué.

En estos dias que corren, nada se mueve on ol mundo
sin propaganda. La propaganda no €s una manera de in-
formar o sugerir, sino de IMPONER. Es la época del pre-
po informativo,

Entonces. para que |0 gue quiero decir les liegue, lwd
go cuargnta veces, Al principio, uno dice ‘mira lo dice es
te tipo'’. Después viene el '"che, puede ser, Jeh?''. A las
20 0 30 repeticiones uno sospecha sl tanto Insiste, por
algo serd’”. Hasta que finalmeénte, uno se encuentra repl
tiendo lo que antes escuchaba, y de a poco, o va guerien:
do y defendiendo. Esto siempre que lo que se repita ten-
ga algdn valor para usted, y alguna conexidn con |a reall-
dad.

Es decir, que uno aprende a gquerer, JMe oys? APREN:
DE A QUERER. Y. como es natural, a defender lo que
qulere,

RECALCITRAR, SER RECALCITRANTE

Dice el diccionario, que recalcitrar ¢s “volver los pies
atrds, retroceder, y en sentido figurado, resistir con ter-
quedad a quien se debe obedecer’, y ser recaicitrante es
ser “‘rocio, terco, relncldente, obstinado en |a resisten-
cia™.

Segun &l caso, hay que ser recalcitrante, 4nole parece?

. Es decir, que todo defecto es de medida: y en clerta si-
tuacién, puede ser una virtud.

Ud.. quarido lector, ses recalcitrante? (Es terco, obsti-
nado en la resistencia?

LA qué se resiste?

Yo ie pregunto por lo de la intransigencia. por lo del
dislogo. Y entrando an tema, por lo de la musica na-
cional. (2Vio? Ya apareci6 el eterno asunto de la musica
nacional, de la cultura nacional, repetido hasta el cansan-
cio, hasta la saturacién, hasta que Ud. no pueda evitar
tomario en cuenta como alge fundamental). .

Y vamas por parte, para que nada quede fuera de foco,
para que nadie se escape de preocuparse por este defini-
tivo Iimite de la soberania nacional: las fronteras cultura:
les.

YA NO HAY GAUCHOS
EN ESTA TIERRA...

Si habra oido decir frases por #1 estilo. Que antes, que
I8 juventud de ahora, que el pelo largo, #tc. etc.

Como si los jovenes hubleran nacide por generacion es
ponténea, no fueran hijos de cada una y cada uno de los
recalcitrantes correspondientes,

No. Asino sirve. ne funciona, Créame que no. Se lo digo
como docents, en contacto permanente con jovenas ar-
gentinos un tanto decepclonados de unas cuantas cosas.
Y antes de enojarse conmigo, piense que el objetivo de
8sta nota es intentar dar las bases para un didlogo, Entre
protagonistas insustituibles: los de hoy los de mafiana.
2Los qué? LOS ARGENTINOS. POR SUPUESTO.

Entonces. ghay gauchos? (Pero sil Claro que hay
gauchaosl

LOS GAUCHOS SOMOS LOS ARGENTINOS.

¥ ahork, cuando siga preocupdndose por la invasion
cultural, que es real, concreta, existe y nos amenaza, NO
SE VAYA A CONFUNDIR LAS POSIBLES VICTIMAS CON
LOS ENEMIGOS. Mire que no es lo mismo sufrir 1as conse
cuencias que ser el causante

UNIVERSITY OF...

También un clasico, pero del “otro bando™.

As{ como hay recalcitrantes del tradicionalismo, los
hay del universalismo, Los primeros sostienen que no se
puede aiterar en nada lo heredado: los segundos, que hay
que renovar todo sin tener mucho en cuenta (o que los an-
tecedio.

Tenga en cuenta que no sblo los adolescentes usan -
misetas con leyendas an inglés. No sélo los jovenes es-
cuchan casi exclusivamente mosica rock, soul, progresi
va, etc.

No sélo los j6venes ignoran la misica tipicamente ar
gentina.

Creo que el problema se centra en estas cuestiones: por
un lado, hay quien no quiere admitir que los medlios de
comunicacién, con un enorme desarrollo y abaratamiento
de la industria del sonido, hacan que fa musica lleque a
pricticamente toda ia poblacién.

Por otro lado, Ja falta de una politica educacional que
contemple esteaspecto de la formacién del cludadano,
motivan un ‘gran desconocimiento de nuestras raices cul-
turales.

Por otro, el sabido “"negocio’’ que representa el famaso
mercado de Ja juventud, estimula a personas y empresas
que nada tienen que ver con 3 difusion de 1a cultura bien
entendida, a propagandear desaforadaments cualquier
producto que deje ios mejores dividendos.

Y por otro, la posicién recalcitrante de algunos
“acérrimos’” defensores de lo nuestro entorpece toda via
de entendimiento con quienes sufren 13s consecuencias

de todo este estadn de cosas.
Con buena voluntad. se podria llegar a un acuerdo enel
que nadie se llevaria el 100% de |2 ganantia

HACIA UNA MADUREZ

Si bien yo pertenezco 2 una generacién que vivié el
auge de la difusion de la musica argentina, no me puedo
engafar con el verso de que "o sé vuelve a ese astado de
cosas o rada.

NUNCA SE VUELVE,

Puede haber otroc auge, si, pero serd distinto del que
conocimes. Y no hay que liorar por eso: es bueno que no
se repitan situaciones. Eso si: lo que ocurre ahora no con:
forma a nadie. Que quede claro. La idea de como debe ser
en el futura, no saldrd de uno o dos inspirados sino de!
pueblo argentino, quien SABE PERFECTAMENTE CUAL
ES LA SUYA. Y no sélo en cuanto a musica se refiere.

Pero no se alarmen mis imaginarios fectores: no me
rindo. Sigo pensando y sintiendo que no se pueden aban:
donar las tradiciones.

Se puede, sin embargo, innovar, y se ha hecho. ud..
amigo lector de més de 50 pirulos, se debe acordar de los
que decian que Pugliese (1jDon Osvaldail) no hacia tango.
&Y qué hacia entonces? JRumbas? Ahi tiene: un ejemplo
de recalcitrante pasado de rosca. Que 3t final perdieron.
poerque Don Osvaldo sigue tan revolucionario y tan tan-
guero como en &l ‘30

A propdsito de Pugliese: me parece inconcebible que no
1o escuchen los jévenes que dicen que el tango perdid ac-
tualidad, o que ya no expresa |a realidad cotidiana de Bs.
As. Perdén: ahora es Baires. Ya empecé 2 repartir palos
de nueyo, jqué cosal

UN PACTO CON EL DIABLO

r

Habria que hacer una encuesta: Ud. Sr. tradicionalista,
Jhasta donde esta dispuesto a tolerar novedades?
iChacarera con sintetizador. va? yZamba con guitarra
eléctrica y planc Fender, va? Yo por esta vel, me reservo
Ia opinién.

Por laotra parte, se tendrian que poner a escuchar y
ESTUDIAR con todc respeto ia tan ignarada misica ar-
gentina

Yo sé que esta propuesta, hechs por mi a mis imagina-
rios lectores, no puede funcionar en base a nuestra buena
voluntad: seria necesario un despliegue instituclonal que
propicie la difusion informativa de la musica popular ar
gentina CON LA MISMA SERIEDAD, con que se encara to:
do lo relacionado con la soberania territorial.

También es nécesario que quienes conocen de pste te
ma e arrimen a !as instituciones que hacan obea en este
campo.
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Otro sidigo de los Jévenes de las University of..., depo-
niendo actitudes soberbias (2quién no es soberbio a los
diez y... afios?) tienen, digo TIENEN, que conocer lo suyo
ancestral, original, bdsico, porque en la cultura de un
pueblo no hay interrupciones, lagunas ni saltos en el va-
cio.

Lo que ocurre con la promocién de la musica
‘internacional’, es que nos traslada a un mundo des-
comprometido, a una fantasfa donde cada uno es quien
elige ser y se fabrica un mundo imaginario, mejor difan-
tasioso, fuera de la realidad de puertas afuera. En sinte-
sis, que es un arte evasivo. Y por supuesto, descompro-
metido. Entonces, este mensaje vale para quien no teme
comprometerse con la realidad de su pais. Mejor dicho,
DE SU PATRIA.

Ah, jasi que se enojé? (Por lo de “evasivo™'?

Pruebas: en medio de la furia de la misica anglosajona,
cuando lo Gnico tolerado como musica por los menores de
20 afios eran el rock y sus derivados, se produce una sa-
turaclén de la musica electrénica. ¢Y qué ocurre enton-
ces? ¢SE ESCUCHA ENTONCES MUSICA NACIONAL? ¢Se
vuelven los ojos a lo nuestro? NO, se pone de moda (no
me quejo porque es mucho mejor) la musica FOLK. Es de-
cir, el folklore norteamericano. gQué le parece? Ni por ca-
sualidad le toca al folklore argentino.

Recuerdo de esa época ‘*Mafiana campestre’’, de Arco
Irls que es un tipico exponente del estilo llamado
‘‘country’” (del inglés, campo) que sonaria perfecto con
letra en inglés, si es posible, con acento texano. Y tam-
bién recuerdo una tapa de L.P. donde se representa a un
clésico exponente del campesino de las llanuras del ceste
norteamericano. Un L.P. argentino, geh? De un represen-
tante de la Ilamada progresiva nacional.

Todo esto dicho sin animosidad, con buena disposicién.
Y sl.no que los rockeros y Pipo Lernoud me lo demanden.

DOS PREGUNTAS CLAVES

Sres. Rockeros: si alguna vez se han acercado a la mu-
sica folklérica de algin pais, ;c6mo y por qué se dan el in-
sélito y peligroso lujo de ignorar la de SU pais?

Si consideran que el rock y derivados es la musica mas
representativa del hombre de la ciudad, gpor qué en todo
el resto del mundo se identifica a Buenos Alres (y de pa-
so, a todo el pais) por su musica ciudadana. el tango?
4Por qué no prueban y de paso llenan un peligroso vacio
cultural? Escuchen tango. Pregunten por él.

Sres. Tradicionalistas: dpor qué no se acercan a quien
no conoce la musica argentina con la intencién de hacerlo
participar de algo que consideran bueno y valioso. y no
obligatorio?

&Por gué no revisan con la memoria cuantos casos de
actuales tradicionalistas fueron acusados de no pertene-
cer al movimiento musical nacional. de no hacer lo que
decian hacer?

QUE DIOS NOS BENDIGA A TODOS

STAFFORIN!
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Una nota de Toro Stafforini

PROFESIONALISMO

El profesional es, como Ud. sahe. el que ejerce un
empleo. facultad. oficio, arte. deporte. etc., con fines de
lucro. Es decir, con la intencién de ganar dinero.

Quiera decir que —entre otras variantes— existen ar-
tistas profesionales, o séres que ganan dinero Haciendo
o interpretando cbras de arte.

Dentro de esa subespecie estdn ios musicosy los baila:
rines.

Toda esa buena gente (me incluyo) forma parte de los
profesionales del espectaculo.

Desgraciadamente, en nuestro pals, es mas frecuente
oir hablar de profesionalismo cuando se lamenta su
ausencia. Por ejemplo: 'jjQué falta de profesionalls-
moll™'.

Y de vez en cuando. se dice con admiracién de algulen
{quizds no tan admirable como artista): “'Es un profe-
slonal”". Esto implica "mucho no me gusta, pero no sé le
puede decir nada porque s un profesional’.

Tamblén estan los grandes artistas que son buenos
profesionales. Pero en el fondo. en las anfractuosidades.
cuando se habla de “‘los artistas’, sobrevuela inevi-
tablemnente 1a imagen del artista romdntice del siglo
AVl o XIX: Chopin murienda de tisis en brazos de Jorge
Sand, Mozart muriendo de hambre y frio, escribiendo su
propia misa de difuntos. _ _

Si: el artista misterioso, marginado. cadtico. fuera de
la ley. La famosa clgarra de la fabula. Alguien que no vi-
ve can las mismas pautas que los demds profesionales
{como ser un médico o un abogado). O un empresario,
que viene a ser la parte conciente del 'negocio del espec-
taculo”,

En parte. o en casos. esto tiene algunos elementos
vardaderos,

Pero,.. ) )

LY LA FALTA DE PROFESIONALISMO DE LOS EMPRE-
SARIOS. REPRESENTANTES. PRODUCTORES, Y DEMAS
CONEXOS CON EL ANTES MENCIONADO NEGOCIO?

CONTAME TU CONDENA,
DECIME TU FRACASO

1) En medio de un excelente show, se apagan todas las
\ luces simultédneamente. Ld. cree que 25 goipe de efecto,

'RESPETABLE
ICO
TENGA A

Vea las cosas que pasan con las palabras cuando

uno las usa a cada rate para cualquier cosa.

Resulta que profesar es: “‘Ejercer una ciencia,

oficio, etc. Ensefiar una facultad o arte.
Creer, confesar.
Sentir con profundidad un afecto'.

Ahora, profesién es: "“Empleo, facuitad, oficio'".

(Se acabaron los afectos).

LY profesional?: “'Que ejerce una profesién, arte,

deporte, etc., con fines de lucro®’,
Derechito al mango, ¢no?

Sin embargo, el que ‘‘ejerce’ un
arte, sigue (o deberia seguir) profe-
sandolo. Creyendo en él, sintiendo
afecto por lo que hace.

Usted me dird que hay una dife-
rencia entre profesional y profe-
sante. Y yo le diré que de ambas ma-
neras se comienza por profesar.

Y que es muy peligroso
“profesionalizarse’ dejando de la-
do los afectos. Sobre todo, si uno es
un artista profesional.

parte del espectaculo, un recurso técnico culdadosamen-
te planificado. NO. Hicieron mal una conexidn y “‘se
pudrié todo, loco’".

1) Comienza el espectaculo y cuatro destacados culto-
res de nuestro cancionero vernaculo gesticulan ritmica-
mente en medlo de un desolador silencio. s6lo Interrum-
plde por el delicado croar de ias ranas o par una voz in-
fantil que duda "Mamad, gestdn jugando al oficio mu:
da?".

NO. No: se quemd un bafle, o el micréfono gue les
prestd el pibe el Club era de otra impedancia,

LY ésto, no es falta de profesionalismo? 20 faitas de
profesionalismo, pecados de leso-profesionalismo?

También ocurren todos los desgraciados eventas que
narra Don DURQ acerca de las andanzas del inmortal
conjunto Les Churrinches, (que de paso sea ditho, NO
ESTUVIERON EN COSQUIN. ERROR IMPERDONABLE).

¥ en los momentos de crisis (momentos muy largos.
para mi gusteo) arrecian las acusaciones de falta de pro-
feslonalismo, volando por el ambiente come peligrosos
boomerangs (0 canguros. 1o estoy seguro).

Y también se comenta con ese tono tan argentino gue
“"Eso en... no pasa’’.

Y lo peor es que'en muchos.... 850 No pasa.

Hay lugarss a donde uno llega a trabajar viajando con
cierta comaodidad. se dloja en un albergue coherente con
sus necesidades, prueba con' la debida anticipacidn los

-equipas de sonido. y 30 minutes antes de comenzar el

espectacuio se dirige de muy buen humor al lugar del
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evento.

Y esto @5 lo que deberia ocurrir siempre. O casi
siempre,

Enteonces. uno estudia o practica lo que tiene que ha-
cer después enfrente al publico, se pone un lindo unifor-
me, afina sus instrumentos y se preocupa sélo de lo que
tiene que hacer sobre el escenario: arte.

Un buen especticule no es obra solamente de los ar-
tistas: éstos deben contar con buenas condiciones de
trabajo, y entonces el nivel de lo que realicen serd & que
ellos puedan brindar.

4De qué nos quejamos? ¢De los organizadores, de los
productores, de los artistas? Sl: DE TODOS LOS QUE
CONFORMAN EL LLAMADO NEGOCIO DEL ESPECTACU-
La.

Porque no nos engafiemos: el profesionalismo tiene
aspectos del mismo fendémeno que muy @ menudo se
confunden en la imprecisién de |a falta de... : el artista
se gana la vida trabajando de su profesion.

Para eso le pagan: por eso es un artista profesional.

Para que le paguen debe tener ciertas cualidades que
un aficionado (aun un buen aficionado) puede soslayar
por gue no esta obligado a trabajar de artista.

Bueno, ¢qua hacemos ahora?

Puntualizamos: el profesionalismo no es garantia de
talento, de éxito ni de adhesién del publico. Pero debe
haber un punto en el que se acceda al profesionalismo
con exigencias de idoneidad y responsabilidad “anejas
al cargo que ocupa’.

Y el que es un buen profesional, a su vez, exige que se
lo respete como tal. Y una de las formas de respeto
(comun por otra parte a todos los trabajadores) son las
condiciones dignas de trabajo.

COSQUIN Y QUEEN CO0. 'S

Las reclentes carnestolendas mostraron su acos-
tumbrado despliegue de magia)color, alegres canclones,
etc., etc., etg,

Come novedad, vino el grupo Queen, quien desde la
cancha de Vélez Sarfield sorprendié con un show pleno
de recursos técnicos montado con gran precision: un
ejemplo de profesionalismo, ie guste o no el contenida o
astilo del espectaculo.

Y en cuanto a la adhesion del pablico, multitudinaria.
che.

Y esto no es tode: 5C mil jovenes argentinos corearon
"*en inglés’" mds de una cancién dei grupo.

Ahora bien: en la plaza Préspero Molina de Cosquin.

también se corearon canciones, también, hubo asisten-.

cia masiva (no se llegd a 50 mil, pero Casquin no &s
Buenos Alres).

Claro que Cosquin es el festival grande del canto ar-
gentino: st no hay concurrencia masiva alli... Y si no hay
adhesién... Y si no corean aigo...

.Y si nos empezamos a preguntar qué pasaria si no-
sotros vamos a Londres con un espectécuio de nuestro
canclonero? (Qué creen que pasaria? JCantarian fa L6-
pez Pereira 50 mil inglesitos? JPodriamos armar un
show con la precision y solvencia necesarias para
“copar’ un gran publico extranjera? No sé. Pregunto
només. Y eso que yo mas bien soy del tipo nacionalista,
No Se vaya a creer. )

Entonces, no hagamos juicios de valoracién artistica
con respecto a esto: pensemos en funcién de |a trascen-
dencia de nuestro cancionero, de nuestro arte nacional.

Y buena: habra que hacer |a prueba aqul, en la Argen-
tina, donde el pablico sabe quién es quién. y la musica
que interpretamos tiene una larga y honrosa tradicién.
Porque yo creo que en este caso hay que ser profeta en

la tierra de uno. Ya mismo le digo por gué: perque esta
produccién cultural a la que me refiero es mucho mas
importante para los argentinos que para los extranje-
ros. (Por que?

CADA LOCO CON SU TEMA

Porque no pedemos perder come locales.

4 Perder? 5i, perder con nuestro publico, que no puede
evitar “odiosas comparaciones”, por un lado.

¥ perder un muy amplio y muy importante sector de
los argentinos que DEBERIA ser nuestro publico y adn
no lo.es: una gran parte de juventud argentina.

A los jévenes, que actualmente no conocen |o que se
hace, o como se hace la misica de su pals, no se les
puede ir a explicar otra vez que tienen que escuchar algo
que no quieren,

Ahora, st Ud. se pregunta por qué la Juventud no es-
cucha (o lee, o ve) mds espectaculos de ralz folkldrica, ya
gs otro cantar: Ud. se estd aproximando al problema,
pasé la barrera de las buenas intenciones y qujere SOLU-
CIONES.,

Una bien intencionada carta del Sr. Julic Carvajal.
pubticada en el namero pasado, sostiene, entre otras co-
sas, que no se soluciona nada gritando viva el foklore.

Lo sabemos. De todos modos, nos parece muy bien
que algulen mds se sume a la faz operativa de la defensa
de nuestro arte nacional. Es un sintoma de que se reac-
ciona contra una agresion cultural que ya lleva varios
aflos sin respuestas activas: pasé el momento de las de-
nuncias. La mayorfa del pueblo argentino sabe que
“‘algo raro’ estd pasando con su arte nacional.

Sabe que no se lo difunde con la frecuencia y el respe-
to debldos, a pesar de la copiosa propaganda al respec-
to.
SABE, ADEMAS, QUE LAS MANIFESTACIONES ARTIS-
TICAS NACIONALES SON SOBERANIA NACIONAL. Lo sa-
be desde slempre.

PROMOVER LA DIFUSION
DE LAS MANIFESTACIONES CULTURALES
MACIONALES: jjjHACERLOIN

No veridria mal una ayudita. Pero después hay que ha-
cerlo bien. No es cuestion de que se promueva oficial-
mente algo que es, si, muy valioso. pero cuando esta
bien hecho.

Claro que “bien hecho” no quiere decir solamente
“técnicamente bien hecho''. Pero también tiene que es-
tar técnicamente bien hecho.

¢Nos preguntamos una vez mas queé hacemos?

* Los musicos nos planteamos la presentacion de
nuestro repertorio pensando en el espectaculo, no sélo
en la misica. Y nada de salir con eso de que “no me gus-
ta el camelo”: 'un espectdculo bien presentado no es lo
mismo que un camelo. La diferencia estd én e! contenido.

Los criticas (también figurc en ese rubro). criticamos
lo que no responde a las pautas de un buen espectaculo.
(Critica constructiva, se sobreentiende).

Los productores cuidan la seriedad del montaje de ca-
da evento artistico que ellds patrocinan, tratande de
darle estilo a sus producciones.

AL RESPETABLE PUBLICO LE RESTA LA IMPORTAN-
TISIMA MISION DE APOYAR LOS BUENQS ESPECTACU-
LOS NACIONALES. . .

En fin. una vez m4s, con renovada esperanza, que di- -

)

cen que es lo Gitimo que se pierde, pensemos que otra
cosa es con guitarra.
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Ultimamente, quiero decir con esto en los
ultimos  anos, se alzaron muchas  voces
(Quizas entre ellas B mia, acaso) pata protes
tar por fa falta de trabajo. de oportumdades
y de “ambiente propcid para la creacion ar
Listica

S5¢ grito. se Hloro, se pataleo. S¢ hicieron
muchas declaracones, reamones y desdu
siones sobre la cnsis de la musica nacional

Finalmente, s¢ encontro al cupable: la tal
ta de difusion

Uno puede decir “bueno, si encontraran 4
cupable, manos a la obra: aneglemaos este
asunto y 4 tocar, cantar y componer la
nuestra alegrementa’

Pero no es tan simple: ahora hay que vol
VEr & empezar

Y PARA COLMO, DESPUES DE UNA CRISES

Quedamos. éntonces, ¢n que este es un
momento cntico. Con sequridad mas de uno
quedo herido del ala

Entonces, sque hacemos? (Nos lamemos
las nanas 0l sequimos? No se enojen, Jeh?
Lo dige con buena inténcion; ya protesta
mas Ahora a trabajar

sDonde?

No s¢. Yo tambtnen teéngo mis dudas, Y mis
deudas,

Pero no nos podemos quedar parados
Muentras nuestro publico espera y desespe
ra. NO quiero contarie [as veces que me dije
ton ;v7?7

YO, MUSICO

Ud.. éno era que quena ser musico? Y
bueno, algun sapo ¢ 1ba a tener que comes

En buenos terminos, urge re plantearse la
prafesion. £l quehacer profesional, HAY QUE
HACERLA BIEN

El que se sube 3 un escenario no tiene que
dar excusa: que lo que hace hable por el

No solo hay que ser buen musico: tambien
hay que parecerio

Claro, jque gracial: s nadie se da cuenta de
que soy buen artsta .. ipara que sivo?

Bueno, Ud. sabe. Me refieron a lo especta
cular. A que hay que dar buenos espectiacu
oS, Hay que acostumbrarse al buen especta
culo hecho a parur de nuestio arte

Porque no ¢ debe segui compitiendo en
mialas condiciones con artistas extranjeros a
o que i se les cruza por la cabeza la idea de
dar ventajas

Y. como st esto fuera poco, 1os artistas a
gentinos tenemos que hacer frente a la

sabia opinion arntaigada en e mundo del

“show bussines” sobire el folklore y ¢l tango
1odo 1o que no es music hall notteamencano
0 5uUs Imitadaores, € un plomao

LSOMOS UN PLOMO?

sentamos, o, ademas, Zsomos buenos?

AU se divierte cuando va a ver un esped
Latulo de musica nacional? S sale de " tarra
inu la Farrah Fawdet, la otra, la de siempre),
sohige, ELIGE, it a un espectaculo de musica
argentina?

Yo s Pero que gracw tene Ud e inaqgi
narn lector, tambsen. Al vamaos me o

&Y su pibe, su sobrine de dier Yo anos?

(.l.,lm- Creyo?, sque iba a decr Cteen ager?)

Y despues no se e enojpe: B juventid no es
ta perduda, esta olvidada

Y nosotros somos culpables de mas de una
de estas No se lave las manos: Porque entre
otras Cosas, Somos desorganizados.

Y por ser tan desorgamzados, somaos detn
ey

Por 1oro Staffornini

IAMHII{& SE QUE NO 50MOS LOS UNICDS
CULPABLES DE ESTA SITUACION DE COSAS

Pero mocentes del todo, a esta altura

Bueno; fuerza, coraje, e, union y bonevo
lensa

Porque es satndo que 1a umon hace la tuer
ia

Y umion es organizacion

VERDAD O CONSECUENCIA

cComo se enteran 105 musicos de las ultimas
creacionies de los poetas?

LDonde pueden escuchar (tocarn, cantar) las
ultimas composiciones los musicos de " la
nuestra ?

LPor gque ni se incluye musica argenting en
programaciones generales?

LA quien le pregunto todo esto?

JCUANTO HACE QUE NO VA A UNA
GUITARREADA?

AQuiere ir a una guitarreada? JVamos?

Hace poco recibimos una carta de un fer
viente lector, gquien nas dijo que estas cues
tiones debenan ser ventiladas en toros con
mas lectores. Que los que compran esta
publicacion especializada comparten los pun

——— o




tos de vista aqur vertidos

Agradecemos 1a estimulante carta, Sr. Ri
Cardo Barbens, pero nosolros no podemos
darle otra cosa, esto os lo que tenemos hoy:
a revista que Ud. lee todos 10s meses.

Como no hay otra, y euta es insuficiente,
haga lo posible porque mas gente la lea. Pres
tesela a las personas que oree tendrian que
tener contacto con osta pubhicacion

No s olvide: no hay otra. 'Y, por favor,
mantenga su valioso contacto con nosotros,
Y (UE COMPatte este eSIuerzo y estas pre
OCUPICIONSS.

A Proposito, ¢ Cuanto hace Gue no va a una
guitarreada?

Y Uds . mus respetables lectotes, escriban
sobre o que pubhicamos, porque saber 1o que
les interesa, o gue apoyan, 1o que rechazan,
€5 ¢l medio de mejorar 1o que hacemos: esta
revista es para ustedes. Bueno. y para no
sotros, porgue yo tambien la leo. Y ya ve que
Crbo 1odos los meses.

Sigo

A nadie se ¢ escapa gue ¢l panorama esta
vanando.

Despacito, vanando.

No somos los unicos que defendernos la
cultura, asi que mas de uno se estara prepa:
rando.

Por eso mismao, ahora que se nota el vco de
nuestra nsistencia hay que empujar con
Inas ganas

No sea cosa que al acercarnos a la meta,
nos volvamos 'mansos y sobones”, coma di-
114 El Flaco Abel, que se nos fue pero aun me
Jua

SOLUBLE

Sin duda, ¢l problema es soluble,

Por ahora una solucion e saspenso,

Pero en cualquier momento, va a precip
tar

No estoy hablando de quimica sino de o
mismo de siempre,

Quizas ud. leyo la nota sobre profesionalis
mo manteéngo la postura, El gue sube a un
escenario debe culdarse: no hay mas incondi
aonales, Ud. esta trente al tigre una v
miss.

Y ademas, para que lo gque hace no sea una
reiteracion de “la que le salio bien ', debe pro
fundizar en el contenido (Gue no es 10 mismo
que ¢l relleno. porque una cosa son las empa
nadas y otras [as bellas artes).

Entonces: sobre el escenario. 10 puntos.
sin aliviadas... Pero, ademas..

Anoulmsu:a

¢,Cumu empezamos a hacer ln que hace
mos? Haga memonia

Habra algunas diferencias anecdotica., pe
10 estoy seguro de que hay una comun a to
dos se @5 musico (artista, en gencral) por
una cuestion de amor,

51 en el origen 10 haclamos por amor ol ar
te, y esa eéra nuestra fuerza, hagamonos
fuertes volviendo a los origenes:

VOLVAMOS A LAS PENAS. VOLVAMOS A
LAS GUITARKEADAS.

Juntémonos a hacer musica, a Jugar musi
ca, volvamos al fervor

Si 1o de pena le suena imitativo, vayamos
4 cualquier boliche, juntémonos con los
Totros musicos Yy hagamosle escuchanr la
nuestra’. Y de paso, escuchemos tambien a
todo ¢l que diga que hace musica argentina

E5 un 00sgo. no vaya a creer: en todas par
tes S cuecen habas, todos 1os generos thnen
Duenos musicos en sus filas,

Entonces. si Ud. cree en 10 que hace, hagas
se¢ escuchar. No se ampare o0 incondiciona
les: hagamos difusion mang a mano.

¢ No hay lugares? ; No tiene donde ir a can
tar? Organice una guitarreada. No. No vs i
qun disparate. Haga la prueba: se va a llev o
una sorpresa. la gente se acuerda de todo. ¥
le gusta,

Y st algun joven le sale con que osa mus a
es un plomao, no se enoje. (Bueno al menos no
le grite) Poique asi como el pacifista no
purde convencer a los golpes, nosotros guw
decimos qué NUEestIo CanCIoNero o5 represen
tativo, valioso, interesante y lindo de es
cuchar, impongamonos hacendolo esci hm

- v - - — i e — . e—

ALAS GATERAS

51, de acuerdo: no estamos en uqu.:ld.m de
condiciones.

No S0mos un genero “competitivo’ (dicen
“entendidos” del show bussines).

Aunqgue no creo que haya una manitesta
cion cultural con mas efecto suelo que
nuestra musKa

51 dicen que es tierra que anda,

Otras musias vienen envueltas ¢n celo
fan, afiches de colores bonitos, prestigiadas
por la opinion de “todo el mundo . ¢stan 4 1a
cabeza de las ventas en todas las capitales. .
etC,. etc., etc.

Pero. mure. son como los chocolatines: a la
larga empalagan. Y “la nuestra’” es como ¢l
asado.

Y asado se puede comer todos los dias. (51
invitan, digo).




Nota Aniversario

LOS LindoS
Veinte ANOS

Por Toro Stafforini

De festejo, mire. Con todo.
Hasla nos sacamos una fofo.
Y no es para menos. ;0 Ud.
piensa que 20 anos no es
nada, como diria el Flaco

Abel?

Bueno, brinde con nosoilros,
porqgue en cualquier
momenifo lengo gue empezar
a escribir la nota y se acabo

Ia diversion.

Salud, Folklore.

Salud y larga vida.

SE ACABD
LA DIVERSION

Ud., amigo/ga lector/ora, memo-
riosa (bueno, basta), querendén de
las. cesas nuestras, recordara gue
antes no'se hablaba de foiklore para
referirse @ esite conjunto de can-
cioneros que conforman, junto con el
tango, la. musica argentina.

Antes eran los “‘nativistas’, Jos
“tradicionalistas’”.

Pero resulta que de pronto (o.de'a
poco. pero rapito) empezd a prender
¢ste asunto de la zamba, el gato, la
chacarera y la milonga, y un buen
(UN/'MUY BUEN DIA) todos los ar-
gentinos nos largamos desaforada-
mente, con una urgencia gue parecia
lamentar el tiempo perdido, a cantar
“a nuestra’".

Resultd un éxilo: la pegamos.

Y claro, ahi se organizé el nego-

cio, también. Bueno, de algo hay que
vivir. i

laureles de nuesira cultura.

RESULTADO: un movimienio po-
pular poético musical, que sigue
enriqueciéndose 'y 'enrigueciéndo-
nos.

Entonces: Ias guitarreadas.

Entonces, Los Chalcha, Falu,
Atahualpa, Los Quilla, Los Fronte,
elc., etc., elc.

Entonces; Cosguin.

Entonces, Folklore aparecio para
hacer la cronica de esa eclosion lirica
popular, de esa invasion de musica
argentina en la Argentina.

Y hoy, Folklorg hace el balance de
8505 magicos afios 'y los gue. si-

. - guieren.

GAUCHADA CON
DIVIDENDOS

Y gracias a eso, los productores'y
empresarios del espectaculo que
también tienen su. corazoncito, se

‘anataron en esla cruzada. Todos

cantentos.

Era lindo, mire. Uno vendia tn
producto querido por todo el mundao,
£0N arraigo, con una intima coheren-
cia, con continuidad histérica: en
fin, era como vender vino y carne pa-
ra un asado.

¢ Y qué pasa?

Paso que la JUVENTUD, con fodo
su generose impulso y su despre-
juicio tomd la moda de cantar *‘en ar-
genfino™', y se dedicd a enriquecer
fas 'fradiciones, a reverdecer los

BALANCE DE
MIS PAGOS

Uno de los aportes de estos dlti-
mos 20 anos, es la dedicacion de los
poetas.a escribir letras.

Bueno, ellos siempre escribieron
letras, pero.en esle caso, eran fetras
para ser cantadas al otro dia por.un

. conjunto mimado por-el pablice, y re-

patidas: al dia siguiente por los avi-
dos seguidores, que eran millones, a

o largo y a lo anche (y por que no

decirio) a lo profundo de todo el pais.

Y empezaron a aparecer las lardes
cobrizas y azules, los toros de barro
y miel, nos:bhehiamos el-dia, eseri-

_biames: Patria y a padecer con la
 noche.

;Empezo la poesia?
NO. De ningiin modo.
Pero esas poesias antes no exis-

" tian. (Mejor dicho, esos poemas

hechos cancidn).

¥'aso era lo bueno: era nueva, era
nuesira, era compartida.

Continuaba. Reflorecia en las be-
cas de los jovenes como (jay!) mo-
solros:

¢ Y le voy a contarésto a Ud.? Si lo
sabe mejor que yo.

No le cuenta: lo convoco a com-
partir esos recuerdos. A senlirnos

,orguilosos de toda esa belleza tan

significativa, tan representativa.

Y en el balance de nuestros pagos
(vamos, no tiemble, estoy hablando
de poesia) veo gque nos anotamos
unps cuantos porolos. Como para
ganar el primer chico, al'menos: pp-



emas nuevos, que hoy ya son clasi-
cos. e i

A CUATRO.
'CON DISONANTES

Una vez que la mayoria de !os my-’

" siqueros: se hubo" acostumbrado a -

frecuentar esa novedad del canto
agrests, campero,

. los: que siempre guieren cambiar las
- tosas, los ansiosos de alge nuevo.
HICIERON MUY BIEN: '

Era el mejor momento; contaban

~con ¢l mejor juez para averiguar si
estaban hien rumbiados - (gue se

escribe rur_nbnadn_s)_-: la gente, fa fa-
mosz gente, el pueblo/que le dicen; - -
LOS ESCUCHABA ATENTAMENTE,
Los duos comenzaron 3 subdivi- "
dirse, y los cuartetos (y aiin quinte-
{08} probaran armonizar 3 cuatro vo- .

- ces iDISTINTAS!

iPero a.Ud. e parce, Don Teliri. -

02 ;Con disonancias también? Y
_'déia Sisuena lmdo

. con- un. estilo  eriginalisime: Los

- Huanca-Hua.
El responsable de los arregios
Chango Farias Gomez, fue una im-

~-portantisima infiuencia a la que muy

+fOCos ex-jivenes escapamos; (,,Y £

' para qué nos ibamos a escapar?).

tan cosmopolita.

Y los. porteiios, natives o pur
adepeion, cantaron en grupo, canta--

rai sin saber cantar, como dac:a Don
Homero. :

Proliferan los grupos \mcalas Se
hacen plaga, Copan, ;vio? OTRO DE

LOS APORTES DE LOS LOCOS 50 -

LOS GRUPOS VOCALES.

criollito, . sur- .
" gieron les infaltables disconformes,

- JUGANDD AL TOQUE

loca

Este aspecto suele quedar en ma-:

nos de los que estudian musica,

También se arrasdé con esto: anos -
después del comienzo de Ia fiebre

'_dei Sfolklore -muchos sacaban los
“puntens de Cabeza’' parala intro-
“'duccion y, promediando fa década,

era frecuente escuchar en las penas
a los pequencs Falu de oreja.

Esto requiere un muy aito nive) de
parie de los alicionadas:“lo habia.

Y los’ profesionalgs dedicados a

este género se tomaran muy en serio

- @sta cuestion seria de la musica ar-

' gentina ' que renacia: estudiaron
Técpica, armaonia, composicion,
. ete., elc., el

Lus rssul!ados hoy: cantatas para

. £oro y varios instrumentos, arques-

tas de folklore, conjuntes de instru-

~mentistas con el mismo nivel que se
encuentra en cualquier género musi-

cal, grandes solistas, ampliacion de

las formas tradicionales.

LOS MIDS LUS TUYIJS
LUS HUESTR{}S e

: Y mis lmporlame que el manejn_: _
. de elementos es como encarnd en to-

 'do el pueblo argentino este gusto por
Alté pnr el princlplo deila década i P 9 g #

. 60, un conjunto vocal, Sin o casi sm;-
.+ instrumentos conmueéve &l panorama’

nuestra cancion. Este habito, este vi-

cio por decirla de una manera mas -
- exagerada, de escuchar misicas y.
.. 'letras que hablaban de la realidad ar- -
! gentina desde cada una de sus pro-

vincias.

Hablando de cada una de sus pro-
.+ vincias los susodichos cancioneros
Linddd Lol J- 0L —3ntes tan localistas— comienzan -
Y. la cancion folkldrica invade el
~ambiente urbano de la capital que
por uitos cuantas anbs dejo da ser

a ser lomados por asalto, por jévenes

“imprudentes que cantan tonadas sin;
. haber: nacido en' Cuyo, chacareras;
, 8in conocer Salavina, chayas sin ha-

berse emborrachado con el sol de La, |
" Rinja para el carnaval.

¢ Aue'le parece, Don Telirico?
Me parece muy lindo, m’hijo.
Pera no.saben lo. que hacan chmo

.5¢ hace.
_ Pero fo quieren. Lo dem&s se
* aprends Tigil,

“No son 20 aiios cualqurara lns que

' van del 60 al ‘80,

-Paroino sdlo 58 canta: tamhién se .

" No para el folklore argenting;

 [En medio de una profunda crisis

- de crecimienlo, ‘es imprescindible
: _pararse a pensaf qué es In que 5€

vigne:

Nosalros, amantes de nuesira mu-
sica, 'debemos opinar en cuanto lu-
gar podames sobre estas delicadas
cugstiones.

Y pedir opiniones, tambien. OQue
se discuta sobre el tema. Que se gri-

te, que se exallen Jos animos, se

enojen los que no estan de acuerdo:

.- nuestra cultura no puede tolerar acti-

tudes indiferentes.. :
- Entonces; ' haga un examen de

' “conciencia, drmese ‘de: ganas y salga
‘al cruce de r:umentarios mall inten-
‘.‘monados . :

Va a encontrar muches que le di-

~gan que ‘‘la nueslra’* se pasd de

moda, que estamos en la “‘era de la’
informatica, de la electranica, de los

'; viajes espaciales. qu_a 70 es momen=

to para:zambitas'': preguntele como

~ 'va a saber qué es Ser argenting sino

IIBI'IB N3 musica, una pnesm un ar-- -

. te que lo identifique.
= Pero no se enoje de mas: i |gual-:'

la vamos 2 ganar. Que se enoje el

~que'va perdiendo,

Ah, yya que esta, dhnde: vaya, pi-

'da masica argentina, que le hagan

escuchar lo que Ud. quiere. Si deja
que elijan los ofros, vamos a seguir

“esctichando misica llmcinnal queno

flll'lﬂtl!‘la

iiSUiasu_m CORDAI!

Como Suele ocurrirme, no hice

\una resefia ordenada de 20 anos de
folklore, sino un ‘cadtico llamado a

mis queridos_imaginarios lectores:

//quieran la musica argentina. Y sila

quieren, pidania, exijanla.
Ahora, brindemos una vez mas.

.- No'me queda mucho tiempo’ (quiero
decir, mucho espacio),  brindemos

una vez mas por aguello: que quere-
mos tanto. Conniemoremos el aniver-

‘saro de este medio de diftision dese-
-4ndole que sea masivo, que cumpla

muchas afos mas-y gue siga tenien-

do la adhesien de usfedss, sus ami-

g0s ¥ 'sus hijes. ‘nietos y biznietos.
Sii_cuando me pongo a pedir, pido
para. que alcance y sobre. No me

~.conformo con nada que no sea todo.

En esie caso, lango buenos moti-

-'vos: los mismos que usted. @

- ‘Ultimas palabras: -'h'rindem_o's_ una
y vez mas: SALUD, FLOKLORE.
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