Aventura folklorica en un mundo inexplorado

MAS FOLKLORE N° 4

Seleccion  de - notas,  algunas
cuecas y tonadas y precisiones
alrededor de uno de los reper-
torios més ricos que ofrece la
miisica popular argentina. De
entre todas las obras que pue-
den consultarse para ampliar es-
tas referencias se destacan las
de Carlos Vega, Draghi Lucero

CANCIONE

¥, particularmente, el Cancione-
ro Cuyano de Alberto Rodriguez,
con noticias historicas de Juan
Ramdn Gutiérrez, publicado por
la Editorial Numen, Buenos Al-
res, en 1938.

M. 8.

“Del abundante repertorio de danzas
picarescas que el Per( envio a la re-
gién cuyana a través de Santiago de
Chile, sélo queda viva en las campa-
fias de Mendoza, San Juan y San Luis
la vieja zamacueca, conocida hoy con
el nombre de cueca. También suena el
gato.

"Como recuerdos fradicionales, con
aventual exhumacién, hallanse también
el triunio, el sereno, el gauchito, 1a res-
balosa, la mariquita, la chacarera y al-
gunas mas.

“En el orden lirico, la tonada domina
en absoluto, después de haber absor-
bido bajo su rétulo v conformado a su
ritmo ftristes, estilos y oiras especies.
La vidala, que también llegé a Cuyo
con antigua ola peruana, le anda cuer-
peando a la muerte con precario apoyo
de ancianos."

En breves trazos, como se ha trans-
cripto; Carlos Vega define el panorama
del cancionero cuyano, con la agudeza
y la sabiduria propias del eminente mu-
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~ INTRODUCCION A LA MAGIA

sicélogo argentino que en vida fuera
colaborador de Folklore. Esta pintura
aparece en un excepcional album, &l
primero en su tipo para la regién, pu-
blicado por su discipulo Alberto Rodri-
guez en 1938, El mismo Vega explica
la tardanza: hasta ese afo, los trabajos
recopilados eran presentados por los
colectores con algunos agregados, fru-
tos de la imaginacién del investigador.
Estilizaciones interesantes, quizas, pero
de escaso valor folklérico, como l|as

veinte obras que imprimié Ismael Maore-

no en 1938, recreadas mediante inter-
pretaciones artisticas.

¥ sin embarge el material disperso en
las comarcas de las tres provincias cu-
yanas es excelente: “Es necesario re-
conocer —exige Vega— que cuecas Y
tonadas alcanzan en Cuyo expresiones
de notable belleza y fuerza dramatica.
La cueca se ha extendido, en su retor-
no al alto y bajo Peri, de donde vino,
por todas las provincias centrales y an-
dinas, donde se encuentra hasta hoy con
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las mismas caracteristicas; pero, si no
es exclusivamente cuyana, hay que ad-
milir que es Cuyo actuaimente su mas
vivo e intenso foco de cultive. La tona-
da tiene mas limitada dispersion. Fuera
de Cuyo, se encuenira en La Rioja y mas
raramente en Catamarca.”

No puede pedirse mayor precision.
Y no puede reclamar el Qeste mas alto
honor: la exclusividad &3 suya.

UN PLEBEYO Y GRACIOSO

ZANDUNGUEQ . ...

Por lo demas, la region ostenta otra
caracteristica unica: sus farras. Las
cuecas mismas las preanuncian, aun-
que sus temas literarios no sean im-
prescindiblemente de la linea de la in-
olvidable “Cochero 'e plaza”, en la que
el ocupante del vehiculo sugiere a su
conductor enderezar hacia lo de la co-
madre Paulina donde se habran de ca-
tar vinos y grappas mientras se fagoci-
tan cazuelas, empanadas, tortitas con
chicharrones, las deliciosas y tan men-
docinas aceitunitas saladas, amen de
“huesitos picantes” y la pichanga, con
un amén del embriagador vino tierno.
{Conmovedor: en la cueca de marras,
el pasajero —ocurre en la introduccién
de la segunda parte— le espeta al auri-
ga provinciano: “Dispense cochero ami-
go: diga si me lleva o no. No me ande
con medios peros, diga pero y se aca-
bé, jqué tanto embelecol”)

Esta es una institucioén, en efecto, co-
mo el propio Alberto Rodriguez me-
mora;

“El democratico jaleo de las tipicas
farras, chinganas y festejos populares
cuyanos, sigue aun, aungue en menor
grado de espontaneidad e importancia,

emulsionando en un plebeyo y gracidso
zandungueo, a hombres de, todas las
categorias sociales que se reunen en su
atan de buscar ejercicio para el cuerpo
y alegria para el espiritu. Desfilan y
desfilaran por ellas, funcionarios, poli-
ticos, profesionales, comerciantes e in-
dusiriales, y alli los cantores, musicos
y payadores, en los aros de las cuecas y
gatos, en las coplas y refranes de los
brindis ¥ obligos, en los invites, en las
improvisadas dedicatorias y los gogo-
llos, o en las décimas u octavillas mi-
longadas, ponen picarescas nolas des-
criptivas y de costumbres con comen-
farios satiricos y grotescos de aconie-
cimientos pueriles o extraordinarios que
han conmovido la apacible y proverbial
cachaza provinciana.”

Nada mas cierto y contagioso.

Como que en alguna ocasion, un fo-
rastero que habia sido iniciado repenti-
namente en una de esas tenidas, dejo
ascrito:

“Una tonada mendocina, cantada en
‘El Limoén’ al compas de dos guitarras,
requinto y arpa, es algo tan emocionan-
te gue merece en su ccjollo el estruen-
do de cien cajones rde cohetes para
festejar mas que al que se dedica, la
armonia, la gracia y 2| donaire de la mu-
jer mendocina que interpreia admirable-
mente las canciones populares.”

No se puede dudar del entusiasmo
del expasitor, tan fuerte como para de-
jar entrever en él un inequivoco galan-
teo, de los gue comienzan cuando los
obligos se multiplican. Tan fuerte, en
firn, como para sepultar —por suertel—
falsos pudores: decia estas palabras no
un trasnochador comun, sino el mismi-
simo Miguel Juarez Celman, a la sazén
nrisldente de la Repdblica, tras partici-
par de una guitarreada en Mendoza.

LOS HUMOSOS BODEGONES

Los bodegones criollos, donde junto
a cuecas y tonadas se oian-habaneras,
donde con la guitarra y el requintg, crio-
llos de noble estirpe tafian también el
arpa, fueron el &mbito mas prepicio pa-
ra la conservacion de la musica popular
de Cuyn. En verdad, han desaparecido.
Ya en el '38 lo denunciaba Rodriguez
cuando afirmaba que “a las chinganas
criollas, que las habia de todas las ca-
teaorias, las han suplantado las boitr




Los Trovadores de Cuyo, la inolvidable y todavia vi-
gente —desde el disco— formacién de Hilario Quadros.

los cabare!s y los dancings™, avance se- “;Bodegones de mi tierra, aquellos
guramente inevitable de los tiempos. del pagano maridaje espiritual de la

Sin embargo, no todo esta perdido. iglesia cristiana con el dios Baco, uni-
José Zavala, autor de una cueca moder- " do por el pueblo con rarisima uncién
na, “Calle Angosta”, que hace aiusion mistica; aquellos célebres bodegones
a esa via mercedina “que en los dla- cercanos a la Calle Larga (Calle Angos-
mos comienza / y en el moulino termina”, ta, Calle Larga: jqué simple y perfecto
exalta: “Tradicionales boliches, / don nomenclator sin précer enchapado por
Manuel y los Miranda; / frente, cruzan- decretol, pienso mientras transcribo),
do las vias / don Calixto, jcasi nadal” en las adyacencias del ‘Nacimiento’;

Seguramente en ellos, ain hoy, esta- bodegones del ‘Santo Cristo de la Ca-
ran el “tonto picaro” o el "curadito” del rrodilla’, de los cuales todavia quedan
campo, transformades “en filosofos agu- rastros! jBodegones patricios, los del
disimos, que con terribles o ingenuas antiguo Cabildo en la plaza de ‘El Ma-
preguntas demuestran que no |e han taderc’, hoy ‘Pedro del Castillo’, que
pasado inadvertidas las maquinaciones vivieron toda la epopeya del glorioso
burlescas mas sutiles del hombre vivo Ejército de los Andes! (Ejercilo tan bien
de la ciudad”, sigue refiriendo Alberto cantado, por lo dé®mas, en cuecas tan
Rodriguez, entusiasmado: desprovistas de almidonamiente y tan in-
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sufladas de patriotismo como ‘Los 60
granaderos', ‘El sargento de Ayacucho’,
‘Bandera de los Andes’ y algun vals co-
mo ‘Fray Luis Beltran’, para recordar
s6lo la produccion de Hilario Quadros,
autor de tan acendrado nacionalismo
cuya memoria quiza’no meregzca gue se
haya prohibido la difusién de su P'al
comesario', pieza burlesca que ya qui-
sieran para si, por su campechana y
fresca satira, los cancioneros de cual-
quier pais democréatico del mundo.) jBo-
degones de la Plaza Independencia, con
pretensiones de mayor jerarquia social,
solo porque en ellos habia juegos arli-
ficiales y banda de musica! Esos bo-

degones con tonadas, cuecas, gatos y

habaneras, con versos picarescos y agi-
les zapateos con densa polvareda de
humo y de tierra, con aguardentosos
gritos de los animadores; esos bodego-
nes tipicamenie nuestros que nos pre-
sentaban interesanies escenas popula-
res, con rasgos reveladores de una
agudeza mental que contrasta con la
cachaza proverbial atribuida a los cu-
yanos..."

Todo pasa, todo se transforma.

Ahora aquel boliche archivé la gui-
tarra de meson de que hablaba Macha-
do en Espafa, para entronizar en su
lugar los vociferantes aparatos repro-
ductores —moneda mediante— de dis-
cos de moda entre los que, por suerte,
todavia quedan algunas —muy pocas—
piezas criollas. La cazuela en muchos
sitios ha cedido su lugar a... ila piz-
zal Y todos los dias son iguales: ha
concluido la bella, emocionante tradi-
cion pascual. Antes, en efecto, los bo-
degones vivian atentos a las pascuas
de MNavidad, de Afo Nuevo, de Re-
yes, de la vendimia, de la yerra, “que
todavia se realizan en algunas estan-
cias serranas —decia hace cuatro de-

Alberto Rodriguez, estudioso del folklore
cuyano, cuyo cancionero sirvio para es-
tructurar este trabajo.

cenios el autor citado— como querien-
do recordar las fieslas seculares de la
esquila y de la pariciéon”. Pascuas ague-
llas, en las gque la carne con cuero se
hacia lentamente, mientras el horno co-
bijaba en su vientre las jugosas em-
panadas y los pasteles eran la gloria
parecida al festejo de las brevas o las
sandias, en su tiempo. Tiempo del palo
jabonado y las carreras de sortijas, tiem-
pos de la trilla y el baile popular.

;Todo ha muerto?

Puede ser: “Con los bodegones que
se van, desaparece el escenario y con
&l también la escuela de payadores,
misicos y cantores. Por ella 'desfila-
ron nuestros valores mas destacados,
dejande como estela luminosa, el re-
cuerdo legendario de sus trovas inspi- -
radas y de sus canciones emotivas.”

Payadores, musicos y cantores con
nombres y apellidos: Domingo Cente-
no, Olegario Méndez, Juan Antonio
Carreras, Javier Molina, Ulderico |ba-
flez, Angel Vidadel Olivera, Heriberto
Videla, Nicolds Bustos, Pedro Lopez
Moyano, por nombrar sdlo a algunos




mendocinos que soltaban sus trovas al
pie de los balcones a comienzos de
siglo; payadores como el Dr. Martinez
de Rosas, el general Albino Gutiérrez,
Juan Alberto Godoy, Manuel J. Olas-
coaga, Nicolas A. Villanueva, Leopoldo
Zuloaga, los hermanos Ponce, Aguirre,

Eduardo Ruiz, Toman Teran, Federico’

Palacio, Ezeguiel Garcia, Rafael Taba-
nera, Ramoén Miras, Eliseg Millan: cul-
tores del requinto —eran famosos los
que fabricaba don Segundo Suarez—
como Advertano Pontis, Justo Camani,
Salvador Salazar, Alberto de Paz, Rufi-
no Bringa, Ramén Romero, Juan de
Dios Pérez, Juvenal Sanchez; musicos,
en fin, como los Guzman, Telésforo
Cabero e Ignaclo Alvarez, de alta es-
cuela gue jamas desdefiaron los aires
de su tierra.

ENTRE SAN JUAN Y MENDOZA

Las aforanzas, claro, tambien son
validas para San Juan:

“Con qué cariio se recuerdan las
amenas retretas de antafio —gime otra
vez Rodriguez—, los paseos y las ron-
das por la Plaza 25 de Mayo. Aun esta
en nosotros fresco el recuerdo de las
audiciones populares en las confiterias
de la citada plaza, cuando un musi-
co de circunsiancias ejoecutaba el arpa
echando generosamente sus armonias
al viento, para contento y exquisito de-
leite de los fransedntes.”

Los memoriosos, en efecto, aun es-
cuchan los ecos de otras farsas, tan
bellas como las mendocinas, pero és-
tas desarrclladas como “malones” en
las Chimbas, Santa Luca, Pocito y Des-
amparados, por donde soltaba al aire
sus endechas el Homero sanjuanino, el
Ciego Reyes, aquel de

"“iHan visto llorar la parra

en el tiempo de la poda?;

asi lloran los amantes

por el bien que tanto adoran".

El Ciego Reyes, si, concertador de
tonadas, como Carlos Maria Trascheret
vy su hijo Carlos continuador de su glo-
ria, ¥y Miguei Bustos CAceres, v Rosau-
ro Gomez, Pedro Gil Yanzén, Tomas
Severo -Balmaceda, Antonio Rodriguez,
Blas Videla, José Dolores Gil, Guiller-
'mo Sarmiento, Eladio Gigena, Samuel

Gonzéalez, Marcos Quiroga, Julio Sar-
miento, Eliseo Yahez, Ramdn Davila
Aubone, Conrado Carrizo, Julio Pulg-
dengola, Julio Balmaceda, Arsenio Oro,
Maximo Isidro, Radl Oro y tantos otros
an San Juan antiguo. Y tantos otros en
la antologia todavia sin escribir de los
cantores populares de San Luis.

“Posteriormenie —cronica Higinio
Otero— nuestros culiores de la can-
cidon folklérica, mejor preparados, se
organizan en conjuntos y traspasan los
limites regionales conquistando publi-
cos de ofras latitudes.” El autor alude
a Salinas y los hermanos Pelaia (Dan-
te, el de 'Cancionero roméntico” vy
“Zamba del surco’, y Alfredo, el de
“Claveles mendocinos”). Y luego, a los
poetas Videla Cuello y Julio Quintanilla.
Y €| sanjuaninc de Albardon Carlos
Mombrum Ocampo, e Ismael Moreno, el
propio Alberto Rodriguez, Hilario Qua-
dros. Y, més aca, la generacion de
Santiago Bértiz. Y el negro Villavicen-
cio. Y Tito Francia, Nolo Tejon, Eduar-
do Aragdén, Oscar Matus, Juan Carlos
Sedero, Alfonso y Zavala, Carlos Vega
Pereda, Jorge Vifas, jtantos mas!

Habiendo tanto material disponible,
en verdad, sorprende que los jovenes
interesados por la cancion folklérica no
buceen en las posibilidades de su acer-
vo al que, quizés, consideran aburrido.

Lo he comprobado en algunos certa-
menes regionales, por ejemplo, en los
que los muchachos se inscriben lucien-
do impecables trajes saltefios, tocando
chacareras y zambas de Santiago y Tu-
cuméan... jy hasta cantando cuecas
con bombos legleros!

LA TONADA

Con bello idioma define Alberto Ro-
driguez a la tonada, que "es de acento
largo, elevadisimo. Cuando no se in-
terpreta en sus intenciones.y proposi-
tos, resulta a veces monotona; pero
cuando se la comprende v el oido se
acostumbra a ella, entonces se advierten
armonias y cadencias de tanta emoti-
vidad que terminan por ser interesan-
ies, tanto por el sentimiento que ponen
los cuyanos en el quejumbroso acento
de sus cantos, cuanio por la varie-
dad de motivos que con encaniadora
sencillez tratan en los diferentes temas
concernientes al desarrollo de la pa-
triarcal vida serrana’.

Ra



Eils

CANCIONER(Q,

CUNWANG

Tonadas hay de todas clases y cate-
gorias: las épicas, que suelen girar al-
rededor de Mayo, el Ejército de los
Andes, las Damas Mendocinas, la Con-
quista del Desierto y las liricas, sin
dudas las mas variadas y ricas, gque se
permiten a veces girar de la gravedad
a la picardia- Pero ademas las hay
dramaticas, tragicas, patridticas, satiri-
cas, comicas, amatorias; del humoris-
mo criollo & la sensualidad, un amplio
espectro se abre sobre estas cadencias
estructuradas, poéticamente, como “'de
meiro libre v con diversas consonan-
cias y asonancias, en versos de pie
quebradeo’, de acuerdo al testimonio de
Rodriguez. “Hay tonadas de cuarteta,
guintilla, sextilla, octavillas y décimas
—pontifica—. Generalmente todas se
inician con un alegre nervioso. Com-
plemeniadas las frases musicales con
el espiritu de las Jetras, se matizan
con nuevos interludios hasta eslabonar
su segunda frase, donde empieza un
ritmo poco mas alegre hasta caer nue-
vamente en la nota quejumbrosa, en [a
que expresa lodas las inquietudes y sin-
sabores gue animan al cantor. También
hay las que se inician con graves y ca-
denciosos preludios, que luego desarro-
llan su melodia de acuerdo al detalle
descripto precedentemente.” Las pica-
rescas y jocosas son generalmente de
cuartelas, quintillas o sextillas de me-
tro libre o de pie guebrado, “‘con for-
mas de preguntas graciosas o dolori-
das, y también en variadas expresiones
interjectivas”. Lo curioso es gue la to-
nada toma “un aire semejante al de la
zamba —sigue narrando A. R.— por lo
que no ha faltado alguno que la com-
pare con ella, y muchos que la confun-
dan”. {7) MNaturalmente que es sdlo una
ilusién: entre otras desemejanzas, una
es cancién y la otra danza, una tiene

medida libre, y la otra métrica predisa.

La replica de los “aros”, remates vy
anadiduras gue ostentan cuecas y ga-
tos, se encuentra en la tonada alrede-
dor del cogollo. El cogolle "“es una
copla independiente que se canta a
guisa de saludo en las tonadas de las
provincias de Cuyo", sefala Lazaro
Flury, quien informa que su origen se
remonta a la Colonia. Tanto que en
las “Tradiciones peruanas” de Palma
se las menciona “como de obligacion
en las serenatas limefas”.

Octosilébicos, con la clasica rima tra-
dicional, los cogollos pueden cantarse
tambien como despedida. Cuando no
aparecen, se los exige: "Tiernito como
repollo larga tu cogollo™, suelen invitar
en la rueda del cantor quien entonces
los improvisa —a menudo siguiendo
una formula preestablecida— dedican-
dolos, y generalmente nombrando en
los versos a la persona elegida.

Entre los mas tipicos, Flury eligit dos
cogollos distintivos que transcribimos:

“Sefiora duefia de casa
présteme su corredor,
para cantarle una copla
con referencia al amor'.

“En esta junta que estamos

una cosa yo he notado,

caballero de don (Fulano)

ipor gué no le habran cantado?”

Maturalmente, muchos provincianos
ajenos a Cuyo encontraran familiares
estos versos. En otros ritmos —bagua-
la, tonada quiaquefa, coplas de carna-
val— se cantan en distintos sitios del
pals, de donde debe inferirse su afiejo
origen hispanico, comuan a distintas re-
giones argentinas, logicamente.

La cueca es, como sus cosanguineas
la zamba, la zamacueca y la chilena,
una danza de cortejo, de invitacion al
amor. “Si la analizamos detenidamen-
te —propone Rodriguez— advertimos 4

en seguida que caracteriza finalmente *
todas las modalidades dei humano ser- .’

cuando pasa por el inquietante, festivo .
o tragico trance donjuanesco.”

Cantada y bailada_en todo Cuyo des-
de los bodegones criollos ya exaltados,
hasta los salones mas aristocraticos,
consta de ““una introduccion que dura

A



tanto tiempo como conviene a la pre-
paracién de los bailarines” (!), y luego -
cuatro momentgs o figuras principales
para cada una de sus partes (primera
y -segunda).

La primera figura es una vuelta re-
donda, compuesta de 24 compases; se
trata de la primera cuarteta con sus bi-
ses. El ‘baile se inicia por la derecha,
con los varones siguiendo a las muje-

Carlos Montbrum Ocampo, uno de los
mas impottantes representantes del can-
s cionero cuyano.

res y, atencion, sin zapatear (“jEn Cuyo
nunca se ha zapateado la cueca!”, pro-
testa Alberto Rodriguez, indignadisimo
por algunas transgresiones “artisticas”.)
La mujer debe realizar “graciosas y es-
curridizas huidas al persistente segui-
miento de los hombres”. Como en la
vida misma. Aunqgue ellas sean, final-
mente, las que elijan. La mano izquier-
da femenina “levanta con discrecion la
falda, mientras que con la derecha hace
serpentear su pafiuelo criollo en varia-
dos festones...”

La segunda figura corresponde a la
segunda cuarteta. Son 12 compases y
es una media vuelta en la que el galan
insiste en la persecucion de su com-
pafiera guien, por supuesio, lo sigue
evitando. El agita su pafuelo con vehe-
mencia, como acaricidndola, peroc sin
tocarla. Los pafiveios, verdaderamente,
hablan. Un dulce refran cuyano dice:
“Hablan los pafiuelos, déjenlos que di-
gan. jSon unos chicuelos!”

La tarcera figura es una media vuel-
ta de ocho compases, en cuyo trans-
curso se canta el estribillo sin el bis
final. Es un asalto més breve gue el
anterior, con el mismo plantec mascu-
lino y, por lo general, un ciertc aire
de victoria provocativa pero casta (no
hay otro modo de explicar los comple-
jos mecanismos de la seduccidn feme-
nina entre nuestras cricllas) en la da-
ma: ahora arquea su busto ligeramente
echado hacia atrés, quiebra la cintura,
“detiene o burla a su confundide com-
pafiere” y hasta io incita “con los vi-
boreantes y nerviosos invites de su pa-
fiuelo que agita tentador en variados
movimientos en fesién, nudo de rosa o
diversas figuras de creacion personal”,

La cuarta figura es la ultima media
vuelta de cuairo compases, el “jse aca-
bal” de la danza. El corolaric depende
de la imaginacién —y sentimientos,
ipor qué no?— de los bailarines: a
veces ella se entrega vencida ante el
acoso de su coriejante, que la encerra-
ra en un simulado abrazo armado con
su pafiuelo; a veces él cae derrotado
¥ finje arrodillarse a los ples de su
pareja, que ha quedado en el extremo
opuesto del lugar donde tenia su pues-
to al comenzar el baile.

Por lo comun, éste es el momento en
gue se hacen los clasicos “aros" hoy
tan deformados en los festivales. El
“aro' es una interrupcion del baile —o,
mejor, de la musica, antes del comien-
zo de la segunda parte— para “tomar
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y obligar” y para que se oigan algunas
frases ingeniosas dichas por los prota-
gonistas.

La segunda parte es, con nueva le-
tra, repeticion musical y coreografica
de la primera. Las voces de mando son
simples: “primera", para comenzar el
baile; “una”, para Iniciar una vuelta;
“otra”, para la proxima figura; “ahi
nomas” o “se acaba', cuando va a con-
cluir la danza. La chispa, imaginacién
o locuacidad de los musicos permite
algunos agregados del tipo de “Y nos
fuimos con la primera™ de los chilenos.
Por lo comin, en Cuyo nunca se usaron
las voces “adentro” o “jaural”, comu-
nes en otras regiones.

OTRAS DANZAS

“Ne hay cueca sin gato™, dicen en
Cuyo. Y dicen bien, ya que esta dan-
Zza tradicional —que, por su dispersion
casi total en el territorio argentino me-
receria haber sido consagrada como el
baile tradicional— es infaltable en toda
fiesta criolla. Y, por lo comin, se baila
a continuacidén de la cueca, como si
fuera “una respuesta afirmativa”, dice
Rodriguez, a la incitacién amorosa que
la cueca conlleva. “Prueba de ello —si-
gue— es que no hay poder humano que
haga bailar a las cuyanas un gato cuan-
do el compafiero no ha sido de su agra-
do, ni le ha satisfecho en el baile ini-
cial, la cueca. En esos casos, pretexia
estar agitada, rendida.”

Esta excusa suele derivar en gres-
cas: no siempre el galan tiene la sufi-
ciente resignacion como para ‘aceptar
la realidad, :

El hecho es gque cuando termina la
cueca, las parejas mantienen la posi-
cidén de la dltima vuelta y mientras los

musicos inician la introduccién, gudr-
dan sug pafuelos y dibujan en el piso,
luego, las cinco figuras fundamentales
-—complicados zapateos y graciles za-
randeos incluidos— de cada una de las
dos partes de la pieza.

También ha sido muy de Cuyo el gau-
chito, baile que desde su propio nom-
bre denuncia su acendrado criollismo.
Se baildé mucho en las fiestas vendi-
miales, desde que las primeras cepas
se cultivaron en los valles de Guantata
y Uce. Hay también buena cantidad de
testimonios acerca de la presencia del
gauchito en la campafia del Ejército
Libertador. -Alli, tenia aliento épico:

Yo soy el dulce lucero
gue ilumina las praderas,
las montanas, las laderas
de este suelc mendocine.”

“Yo soy el viejo guerrero
siempre dispuesto a luchar
y por la Patria a pelear:
soy el gauchito argentino.”

Y como no obsta para ser buen sol-
dado el enamorarse, hay gauchitos cu-
yanos que recuerdan con gozoso dolor
la guerra y el amor:

“"Estandoc de centinela,
me vienen a relevar

veinticinco granaderos,
un cabo y un oficial.”

"Estando de centinela

me acordé de tus amores

y sali desesperado

al campo por unas flores.”

La danza propiamente dicha, consta
de nueve figuras que se repiten fielmen-
te en cada una de las dos partes. Tiene
mucho zapateo —del gue timidamente,
afirman, solfan participar también las
mujeres, con escobilleos graciosos— vy
se baila con panuelos.

Pero tal vez la danza mas interesante
de la region sea el sereno. El'poeta Ju-

lio CQuintanilla ——nombre fundamental

%

en la historia de la masica cuyana— -~

afirma que es puramente cuyano, y teo-
riza: “es facil que venga del sur, ya que
hay en €l un ligero parecido con las ron-
das ranqueles que, a no dudarlo, han
influido un tanto en la primitiva compo-
sicion de nuestros bailes y canciones.




José Zavala, sanluiseiio, homenajeado en la
“Calle Angosta” de su querida Villa Mercedes.

De pure cufio cuyano, liene en su ritmo
y en sus figuras, quien sabe qué exirafio
encanto que le viene desde el fondo del
alma indigena. Es por eso interesante y
atractivo, tiene el misterio de la raza que
se fue y hay en su musica algo asi como

el sollozo lastimero del ultimo ranquel,
llorando sobre las ruinas de las tolderias
ahorigenes.”

No seria extrafio que otro gran poeta,
Juan Gualberto Godoy se haya estimu-
lado en el sereno-danza para hablar del
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Joige Vifias, un mendocino del sur, in-
tenia remozar el aiiejo y dulce reper-
torio cuyano, en la década del 70.

sereng-personaje, en sus satiricas quin-
tillas: .

“En vano canta el sereno

las horas gue van pasando,
si tratamos como ajeno

el tiempo malo, y el bueno
qgue el serenoc va anunciando."

¥ en tanto gque el tiempo vuela,
el sereno es centinela

y nuestra vida se estrecha,

gue anuncia que el tiempo es tela
de que la vida estd hecha."

EL MUNDO DE CUYO

Como especie lirica la tonada. Y co-
mo danzas la cueca, el gato, el gauchi-
to, el sereno, pero también el bailecito,
la firmeza, el malambo, el triunfo, el
sombrerito, el palito, He aqui, resumido,
el bagaje musical de Cuyo.

Es, en verdad, una pena ver como se
va perdiendo.

Particularmente, por la ridicula argu-
mentacién de que “el folklore cuyano no
vende, no sirve para hacer discos", que
a veces esgrimen los propios folkloristas
de la zona.

Ridiculo pretexto pues en la discogra-
fia nacional, hoy mismo, pueden encon-
trarse reconstrucciones técnicas y dis-
cos nuevos que estan dedicados a ese
venera. Los Cantores de Cuyo, Carlos
Vega Pereda, Nolo y Magda, Los Arrie-
ros Puntanos, Las Voces del Plumerillo,
Las Voces del Chorrillero, Los Troveros
Cuyanos, Los Trovadores de Cuyo, Car-
los Montbrum Ocampo, el Duo Ocampo-
Flores, Los Reseros de Cuyo, el Dio
Ruiz-Palorma, e| Ddo (a veces trio, con
la incorporacién expresa de Félix Pérez
Cardozo) Ruiz-Gallo, Jorge Vihas, Los
Cantores de Cuyg, Cantares de la Cafa-
dita, Los Manantiales, son sdlo algunos
de los intérpretes dedicados a este can-
cionero.

Hay que acompanarlos, hay que es-
cucharlos, aceptar sus obligos.

Es una manera de ingresar a un mun-
do magico, el de "Las Mil y una Noche
Argeniinas” de que hablaba Draghi Lu-
cero. .

El mundo de Cuyo, simple y maravi-
llosamente,

Marcely Simon




QUIEN TE AMABA YA SE VA

-

TONADA

Es una de las mas difundidas tonadas
cuyanas, evidentemente. Don Ulderico
Ibafiez, mendocino del aino 1859, dijo
haberla aprendido cuando nifio. En San
Juan, Carlos Tascheret afirmo conocerla
también en el siglo pasado. Esta ver-
sion, publicada por Alberto Rodriguez,
se extrajo de un cuaderno de apuntes
de la abuela de don Rogque Guzman,
venerable vecino de Mendoza en el afio
'38. Los versos se le atribuyen al poeta
Nicolds Villanueva "que cultivé las mu-
sas alla por el afio 1861, conjuntamente
con el joven e ilustrado militar don Ma-
nuel J. Olascoaga.”

|

Quien te amaba ya se va,
quien te amaba ya se va,
supuesto que otro ha venido.
Se acabaran tus tormentos
ya se va tu aborrecido.

Se acabaran tus tormentos
ya se va tu aborrecido

va se va tu aborrecido.

il

Mi bien ya se acabara,
mi bien ya se acabara,

el gque te daba disgustos
a verde ya no vendrd;
para que quedes a gusto
a verte ya no vendra.
Para que quedes a gusto
guien te amaba ya se va.

i

Todo lo echaré en olvido,
todo lo echaré en olvido,
pues conozco tu rigor

me retiraré abatido

con un inmenso dolor.

Me retiraré abatido

con un inmenso dolor
supuesio gque otro ha venido.

v

Quevaras en tu contento,
quedards en tu contento.
Yo, con un dolor atroz
Horande mi sentimiento

y acordandome de vos,
Lloranda mi sentimiento

y acorddndome de vos

se acabardn tus tormentos.

v

¥ por fin ya me despido,

y por fin ya me despido

de la prenda que adoraba,

si mi amor enardecido
tantos tormentos te ha dado.
Si mi amor enardecido
tantos tormentos te ha dado
ya se va tu aborrecido.

COGOLLO

Usted (Fulana) reciba,

usted (Fulana) reciba.
Recuerde no la ofendi
recuerde usted mientras viva
gue para amarla vivi.

No sé qué razon le he dado
iDios mio cuanto sufri
por su amor atormentada!

DICHOSO AQUEL QUE VIVE

TONADA

Esta tonada vive en la memoria de
viejos cantores mendocinos. Hay testi-
monios amplisimos al respecto, tomados
por Alberto Rodriguez en 18938 a com-
provincianos como don Federico Videla,
entonces vecino de Lujan de Cuyo,
quien aseguraba haberla oido cantar “a
la gente grande”, antes de comienzos de
siglo. El tema es el de “un enamorado
romantico y sofiador que aspira a gozar
la eterna complacencia de ver a toda
hora a su amada” y concluye, natural-
mente, en cogollo.

I

Dichoso de aguel gue vive
dia y noche en tu presencia,
dia y noche en tu presencia
gozando la complacencia

que por tu vista recibe,

que por tu vista recibe.
Dichosa del que consigue
mejoria asi en su suerie.

y gue sus penas divierte.
viendo a la prenda gue adora.
iTriste de mi gque a toda hora
vivo -con la sed de vertel

f

iViene el dia, me entristece!
Ver el sol y no mirarte,

ver el sol y no mirarte,
porque quisiera adorarte
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desde que el alba amanece
desde que el alba amanece;
m&ds como el deseo crece

me parece te estoy viendo;

y como voy conociendo

que es engaiio y fantasia,
estoy de noche y de dia

a todas horas muriendo.

i
jQué pena, qué confusion
cuando no te puedo hablar,
cudndo no te puedo hablar
Porque te quiero entregar
alma, vida y corazdn,
alma, vida y corazén.
Esta pena, esta pasidn
me atormenta a cada instante,
y el dolor mas incesante
es ver que de mi te alejas,
cuando te envio mis quejas
y te busco mas amante.

v
jQué pena podra igualar
a la que yo estoy pasando,
a la gue yo estoy pasando,
cuando me llevo adorando
lo que nunca he de gozar,
lo que nunca he de gozar!

Mi corazén de pesar
quiere morir aqui dentro
salidéndose de su centro,
entre mis penalidades
yo busco 'facilidades

sdlo imposibles encuentro.

COGOLLO
Sr. (Fulano)
no me escuche indiferente,
lo que yo le estoy cantando,
lo siente este penitente
y se lo canta llorando (bis)

Gran dicha debo gozar

sabiendo que usted me escucha,
yo me voy de agui implorando,
yo me voy de aqui llorando;

no me vaya usted a olvidar.

EL GRAN SALOMON

TONADA

Quizas se trate de la tgnada con re-
gistro mas antiguo de San, Juan. Los
antecedentes rastreados por Alberto Ro-
driguez se remontan a fines del siglo
XVIl “sosteniendo algunos que ya fue
cantada por el Homero de los cantores
locales, don Vicente Bustos Zenteno, pa-
dre de Miguel Bustos Caceres, tronco
principal del arbol genealdgico de esta
familia de cantores.” Se sabe que la
divulgaron Carlos Maria Tascheret, Gui-
llermo Sarmiento, Eladio Gigena y Sa-
muel Gonzéalez en 1850 y hacia el '93 fue
cantada por Harcos Quiroga, Julio Sar-
miento, Daniel Balmores Yafez y Ro-
sauro Gomez entre otros.

/

El gran Salomén llorg

la ausencia de su querida.
Marco Antonio dio la vida
a los pies de la que amé.
Qué extrafio es que llore yo
una cruel separacion,
siendo que a mi corazén
no le es dado lamentarse,
que hasta le privan guejarse
cuando le sobra razon.
Si, si, si, si, si, si, si,
cuando le sobra razon.

I

Ayer triste suspiraba

por el dulce encanto mio,
de mis parpados, un rio .
el corazdn se anegaba.

Y mientras tanto lloraba
me puse a considerar

que dado el hombre en llorar
y entregado a su dolor,
vide que el gue tiene amor
a todo se ha de entregar.
Si, si, si, si, si, si, si,

a todo se ha de entregar.




i

Un tirano _cazador,

gue a dos tortolitas mira,
cual envidiosa les tira

¥ una muere a su rigor.
La otra llena de dolor

a un bosque se va a ocultar,
ahi se le oye lamentar

su compafiera perdida,

¥ yo que perd! la mia
jcdmo no he de lamentar!
Si, si, si, si, si, si, si,
jcémo no he de lamentar!

v

El llano es muy natural

del nifo como el adultc
pues al hombre mds inculto
por amor se ve llorar.

Esa agua que hace brotar
de los ojos el dolor,

es del alma cruel vapor

gue exhala cuando se agita,
eso que al hombre le incita
cual serd sino el amor.

Si, s, =i, sf, sl, sl, si,

cudl serd sino el amor.

COGOLLO

Amigo (Fulano) reciba,

no se aflija que no es nada
por que atormentar la vida
pensando en gloria pasada.
Procure tener contento

si estd su razon turbada
presa de algin sentimiento,
cual hojas que llevar el viento
mire que [as penas son
tormentos del corazdn.

81, si, si, sl, si, sl, si,
tormentos del corazdn.

QUE TORMENTO MAS ATROZ

TONADA

Legendaria tonada sanjuanina consig-
nada entre las canciones amatorias de
su coleccion por Juan Alfonso Carrizo.
En-San Juan la cantaron desde el afio
1850, averigud Rodriguez, Guillermo
Sarmiento, Eladio Gigena y Samuel
Gonzalez. Amaro Bustos, muerto a co-
mienzos de siglo, dicen gue fue el que
,mejor la interpretd. En la cuarta estrofa,
algunos cantores sustitulan el “ya voy a

dejarte” por el nombre de la'persona a
la que querian dedicar la tonada.

i

JQué tormenta mads atroz
podrd haber que mi tormento,
en este friste momento

gque vengo a decirte adids?

No sé mi bien si la voz

se me ahogara en la garganta
porgue mi amargura es tanla,
tan agudo es mi dolor,

que apenas tengo valor

para arrojarme a tus plantas.

H

Nada habrd lejos de ti
gue me pueda consolar,
mi vida serd llorar

como estoy llorando aqui.

5t te acuerdas de mi
no llores, amada mia,
porque tal vez llegarias
a aumentar mi sinsabor,
y el eco de tu dolor

el alma me partiria.

il

De la suerte, la inclemencia
me obliga cruel a partir,

no sé si podra vivir

ausente de tu presencia.

En la flor de mi existencia,
que tu amor ha embellecido,
la desventura ha vertido

una gota de veneno,

guiera el cielo gue tu seno
no vierta otro, dngel querido.

v
Adiés, ya voy a dejarte,
me voy a correr mi suerte,
no sé si volveré a verte
y si fiel he de encontrarte.
Yo no dejaré de amarte
si me lo permita Dios.
Mi pensamiento veloz
correrd siempre a tu lado.
No olvides a un desgraciado.
Adids, mi esperanza, adios.

8| PORQUE TE QUIERO QUIERES

CUECA

Es una de las cuecas mendocinas
mas antiguas. Ulderico Ibahez la cono-
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cla ya en 1875, Angel Vidadel Olivera,
apodado “El Pescado”, que la habia
aprendido de don Domingo Zenteno, se
la transcribid a don Nicolas Busios, un
mendocino que, domiciliado en Maipu,
tenia 53 afios en 1938, cuando se la en-
sefid a Alberto Rodriguez. Ha recorrido,
en fin, un largo camino hasta llegar a
nosotros, transparente y quejumbrosa.

PRIMERA

I
Si porgue te quiero quieres, jay, ayl
que yo la muerte reciba, jay, ay!
que yo la muerte reciba. ..

Eso si que no haré yo, jay, ay!,
morirme pa que otros vivan, jay, ay!,
morirme pa que otros vivan. ..

]

Preciosa verbenita
que del cerro eres,
escucha los lamentos
si es que me quieres.
Preciosa verbenita
que del cerro eres.

i
Si es que me guieres, si,
anda y decile
a la vida de mi alma
gue no me olvide,

v

Siempre [loro muy triste
porque te fuiste.

SEGUNDA

|
Bienhaiga quien dijo amor, jay, ayl,
y ‘quien me enseié a querer, jay, ayl,
y quien me ensend a querer;
que no me ensend a olvidar, jay, ay!

que es lo que quiero aprender, jay, ‘ay!,
gue es lo que quiero aprender.

i

Qué cobarde es mi negra
gue no se anima,

estds conmigo a solas
en la cocina.

Que cobarde es mi negra
que no se anima.
i

En la cocina, si,
como si fuera,
una cosa tan facil
gue se pudiera.

: v :
Siempre lloro muy ftriste,
porgue te fuiste.

SOY UN PAJARO DEL AGUA

CUECA

Otra vez hay que mencionar aqui a
don Nicolas Bustos, antiguo guitarrero
y cantor mendocino: él fue quien tomé
en sus afos jovenes esta cueca, trans-
cripta por Angel “El Pescado™ Vidadel,
ya también mencionado en estas intro-
ducciones. “El Pescado™ era, hasta los
afios 20 en los que sentd cabeza, un em-
pedernido andariego, un serenatero di-
vertido. A comienzos de siglo Bustos y
Vidadel solian cantar este motivo en uno
de los jolgorios criollos mas caracteris-
ticos de la tierra del sol y el vingo, prople-
dad de una sefiora confianzudamente
llamada, con ternura, claro, “La Vieja
Buena”. Al anotarla, Alberto Rodriguez
subraya entre otros méritos de la pieza,
que “El llanto inicial es muy sutil y de-
licado™.

PRIMERA

|
jay!
soy un pa,
50y un pajaro del agua.
jAy!, ke %
que en l'agua, o
gue en l'agua iengo mi nido. w
Al .
me estoy mu,
me estoy muriendo de sed.
Ayl
siendo d'el,
siendo d'el agua nacido.




iAy!,
que en ['agua,
que en l'agua tengo mi nido.

i
En un tiempo las aves,
mi vida,
gue iban volando,
se paraban a verme,
mi wvida,
y ahora. jcudndo!
En un tiempo las aves,
mi vida,
gue iban volando,

i

Y ahora cuando, si,
mi vida,
y asl te digo,
que castigarme quieres,
mi vida,
con ei olvido.
v
Ayayay mi suerie,
mi vida,
para quererte.

SEGUNDA

]
iAy!,
me mandan,

me mandan gue me ccnzuele,

iAY!,

con el mi,

con el mismo desconsuelo.
iAY!,

como po,

como podré consolarme.
iAy!,

teniendo,

teniendo presente ef dueio.
Ayl ‘

con el mi,

con el mismo desconsuelo.

i

Siento en mi pecho un clavo,
mi vida,

que me atormenta,

que me hace dar suspiros,
mi vida,

que ya no hay cuenta,

siento en mi pecho un clavo,
mi vida, '

gue me alarmenta.

) il
de ya no hay cuenta, si,
mi vida,

porgue no fraes,
2gua de limén verde,
mi vida,

gue me agtormenta.

i

Que ya no hay cuenta, si,
mi vida,

porgue no lraes, :
agua de limdn verde,;

mi wvida,

para mis males,

v
Ayayay mi suerte,
mi vida,
para quererte.

DIGEN QUE LA AUSENCIA ES

CUECA

“La cueca de la Mama Mercedes", di-
cen los memoriosos se llamaba ésta,
dictada a Rodriguez por don Modesto
Balmaceda, un sanjuanino del departa-
mento de Caucete, nacido en 1886: dijo
habérsela ascuchado en su juventud a
viejos cantores de la provincia. De alli
puede inferirse su antigiiedad y su dis-
persion, probada también porque e} gran
cultor del cancionero cuyanc don Pedro
Gil Yanzon tenia a este motivo como
uno de sus preferidos. Un sigio y me-
dio facilmente puede terer esta cueca
“de auténtico sello sanjuanino”, segun
el recopilador.

PRIMERA
/

Dicen que la ausencia es ;
: bis
semejanza de la muerte

yo diga que es mentira _
porque fe adoro sin verte. bis

n

Con los ojos del alma,

mi vida,

te estoy mirando

y con los de la cara, }

mi vida, bis
disimulando.

it

Disimulando si,
mi vida,
disimulemaos.
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Cuando estemos a solas,
mi vida } bis
COnversaremos.

v
Ahora gue si gue cuando,
mi vida,
vive penando.

SEGUNDA
|
Quererte aungue no me guieras,
tan sdlo te solicito.
Y por Dios que td supieras } bi
compadecerme un poquito,

i
Un poguito te pido,
mi vida,
dame un consuelo;
no seguiré porfiando,
mi vida, } bis
voy a hacer duelo.

i
Voy a hacer dueio, si,
mi vida,
guien lo creyera,
que por tener amores,
mi vida } his
alguien muriera.

v
Ahora que si que cuando,
mi vida,
me voy llorando.

B TUS PENAS Y LAS MIAS -

CUECA

“Por su melodia y su letra es esta
cueca de factura nenuinamente sanjua-

nina”, asegura Alberto Rodriguez. A él
le llegd, dictada por un nativo de esa
provincia, Raal Orop, miembro de una
antigua familia de la Zona, fambsa por
las reuniones criollas que se realizaban
en su casa. Don Raul aprendid "'Tus
penas y la mias" cuando nifio: solia
cantarla su madre. Cierto lenguaje cas-
trense, aunque metaférico, naturalmen-
te, remite al abservador a la antigua tra-
dicién cuyana del Ejército de los Andes,
cuyo influjo fue tan fuerte como para
dejar el sedifmento de un idioma par-
ticular: el jefe que manda, la guerra de-
clarada, etcétera.

PRIMERA
|
Tus penas y las mias bi
van desfilando, 2

y tu amor es el jefe bi
que va mandando.

i
Que va mandando, si,
por compafiias,
le deciaran la guerra .
las penas mias. } bis

il

Las penas.mias, sl,

vadmonos yendo, )

a un convento de monjas .
que estdn haciendo. }-‘Ji-’

v

Cierto, cierto y ciertito:
bailan bonito.

SEGUNDA
_ i
Una negra y un negro } bis
tiene mi madre;
elfa quiere ser monja ,
'y el negro fraile. } bis
n
Obispo fue el negrito
elfa fue madre,
fue madre superiora )
en un pueblito. }’ bi:
i
En un pueblito, si,
esto es muy cierto,
COMmo sacarse un ojo,
quedarse tuerto.
o
Cierto, cierto y ciertito:
ilindos negritos!

} bis
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