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Tango que me hiciste mal
vy Sin embargo te quiero...

PRIMERA PARTE

Osvaldo Fresedo, miembro ac-
tive de la Guardia Nueva del
Tango, agregd en sus orquesta-
ciones &l arpa ¥ el wibraton.

Armoniza: Luis Benilo Zamora (h.)

A MAMNERA DE PROLOGO

Al cobncldir con Florencio Escardd cuands dice gue "o lango
¢4 la cancién folkidrica de la cisdad en cuamlo expresa, de una
mamers Involusaria pers béen significative, aige profundo, rascen-
denlal § permasenie del alma ce la cludad misma”™, tendrismos gue
pengar que |& ciudad se guedd sin folklore o, en dltima instancis,
y Bl mis puro esfiio del docior Fauslo de Goethe, ko vendic su slma
al diabla.

Suceds que o Lamguero no o5 s6bo el que baila o canla um
tange, El personsfe exisle de la misma manera que exisie en ol
lolkiors. ¥ méenires a esie Offimo se lo delimild sipmpre on o in-
lerier del pais, al hombre de lange & ko delinid como on persos
naje solo, silencioto, con problemas atectivos en sus relaciones de
paroja, edipica, compadritc, machista y egdlatra.

AN radica su dilerencia con & hombre del Talklone,

Mieniras #8le présenia caraclerss colechivos —aunguoe ll-lrblﬂ
de expresiones andnimas—, ol lango 'es (ndividusl, El tango &e
wive “hacin adenlro”. Es lo gue Jullo Mafud [Bama un “adlo con-
tasbomal™,

Ha de sor por oso. ssguramenie, que las innovacicned que he
o mosirando, :-ilmm fueren aporindas por hombres sclos, ¥ no
por un conjunio de olbos.

5 Corlos Gardel —segin Moracio Artera Fermer— crod las
formas cantables del lango, Pascunl Conlursi le “invens™ s ledra;
Vicento ‘Greco ¥ Jusn Maglio 1o hickeren “‘sociobls”; Pedro Badiia,
con s lalenla, desarrclid definfiivaments ol wso del bandonedn,
¥ Enfigqus Sanios Discépolo le “vivemcid" toda so filosolia.

5 partimos enlonces de este cardcler individualisia del 1ango.
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TANGO QUE ME HICISTE MAL
Y SIN EMBARGO TE QUIERO...

podemos deduclr gque sa crisls actuad proviene dnica y exclusi-
vamamls do la masdllcacidn y coleclivieecion ol rtme de wids
gue vivimos ¥ que no es —precisamenie— of del dos por cusdro - . .

TE ACORDAS HERMANO, QUE TIEMPOS
AGQUELLDS ...

Cuarenta afos (18580 a 1920) enclesran o poriodo flamada
“Guardia Vieja”., En eolln surge a2 obepa de geslacion del tango:
JUNgE &0 GEpDCIE, SU oidenamiante mElrumenlal ¥ 8 delarmana
g1 combinacién con ef vielin, b fawin y ol apa, que sern luego
meamplazsda por @ Dandonein

Los “boliches' comienzan a btener orgeesla alrededor do 1905,
My oran todavia [as ongquesias Mpicas Con Bandeneédn, pano, para
podar achuar, debdon =er "veleranas” o "lener hinchads™. Sa des-
tacaha entoncos bs osqueing do Sulrer y Mecochen, defEnids por
Joid Sebaslign Talidn Soemo la calle Confendes whajo

Esn esquina fue, tnmbkdn, ol lonzamisnto de (33 primoras oF-
Guestag lEpicas, En alll donds |legan Genare Spogilo, do San Teimo;
Eduordo Arodas, do Barraces; Vicenrie Greoo, de San Gristobal, y
Juah Maglia, “Pacha’, dé Balvanbr

Es entonces cusndo o bandonedn, arribado a Buenos Alres
por TBT0, ingrosa 8 led conjunioe O 1ango do 4 Spoca para gue
se afirmara posteriormenie guee "bardonedn y lango socn una mis-
ma CosaT,

Seorstde asl, e podemos dejir de mMencionir & los precurSarss:
Domingo Sann Cruz, Clprisno BMova, Arturo Bornateln, Asgusio
Barto [y los ya nombrados Spdaito, Arolas, Greco y Magiio. Tam-
POCD pG@n QUERT fuers de esta ordnica in evolucldn bécmica de
Mirotlo v e doos que Baclan Pedro Mafia v Pedeo Liurens O
Ciraco Ortiz, o Ansolma Abala ...

Y ok BRI gQUs cuando @l Dandonedn o8 entromca al 180, deda-
paroca primero la flawla v dospuds |la guitarma, al ser neomplazada
por 8l plang

El piano recuerda nombres como los de Roberio Fipo, Agus-
tin Bard, Luis Suaraz Campos.

Los primescs conjunics que o adoptan (la orqueosia da Wi-
carta @reco) b munsiean cumpliondo ona funcidn nouire Gue eECe
aficrar & la guitarra.

Paro son Emosta Zambonind an wiobin y Predencla Arapon, e
Yami" an &l piang, g qued aporisn, o o onguestn lipica, & compds
“gampengue’,

Sin embargs dabe Bagarda A 14 Oigquesta Lodkica, Sof du pib-
nists Thompson, para absersar of esiito del plano noorca con of tango.

Paralala & o évilucidn irslrimantal, el langs va Sejanda de
sor “orlilare’”, ¥ o5 Vicenis Greco guien lo lleva al cerfiro. Los lan-
ok que mayor ditusicn chilonen por esn enionces som; “E1 choclha",
"El peateflite™, "CEl esgquinaze™ y “"Cusdads con e 507, de Angod
Wilelda, “Te pasasts” y "Che, sacémeln ol molde”, de Jost Lids
Roncalia. “Ma onlenddés lo gue b8 dige™, de Ernests Borrae "Moo
affigeds qua no hay guien plancha™, do Migual Calveblo, “La Mo-
rocha’”, de Emesto Saborids.

Ex enlonoes cuande hombres como Agusiin Bardd, Edvardo
Arclas, Vicenta Draca, Frencisco Cannrg, Roberta Finps, Joss Quaar-
fa, Emeslo Zembandnd, Juan Maglio, Demings Sama Crud, Frantigco
Lomaibd, Augusio Barla, Jusn Carles Coblim, Cerios Lopez Buchar-
do, Jupn da Dlos Flilbers, Enrkgiee Delfing, eaire obfos, wih apro-
gimdindoas & o que ha de llamarmg “Guardin Nueva™.

¥ hacia 1916 sa adviers qua [0 paquaficd conjurlos van aban-
donands “La Maring®, de Subrer y Necochea, para Segar al "Caféd
Bolafoge™, da Suipacha y Lovalle,

Es srtoncas cusndo enire of quinguenio que wa del 15 2l 20 sl
Langd dojs de gor bo prohibide parg ser o trascendental Y pere
mangnts de! mlma de la ciudad misma.

i{5E ACUERDAN, MUCHACHOS?

Cuandno las cinses pepulares comlenzan a lomar conciencia de
la propiodad que les cabis sobre s MmOSIcE —oomo muy bien 1o
seftala Homoio Arfuro Ferrsr-— se producen, en la misica del tango,
alqunos: cambicos Tundamantaloa,

Les omprosas grabadoras de aqual emioncas, como “Abanta”™,
Akl CArigesT, “Orophon™, UMarconi”, fugron absorbidas par
los consorclos inlprnachanales: Columbia Records, Odadn v Vicsior

Tampepe quedaron rezagadas las editoriaies do mision que co-
mancaren a reproducir para piEne boR Langos de &qeel eRlonce:
“Brayer”, “Yamlorno®, “Asists y Lena®, o las quo S8 sumaron “Pi-
ravans’, “Parroli’, "Grinbesg” ¥ "Korn”, enlre ol

Ferg, indodablemente, no fua o crecimienty comarglal el que

&

Padro Maffla, con su lalento, desarrolld definitivamente
el uso dal bandonadn.

s —
e el dle

Lo

Dijo Anibal Troilo de Astor Piazzolla: “Lo que hace Plaz:

zolla no es tango, ni tiene vinculaciones con el tango,

ya que modifica su esencia y su espiritu y el pablico

no s& reconoce en &, ni reconoce como misica suya
Ia que & crea™,

desarrollt esa conciancia popular a la que haclamos reledencis

Dospeda de 99 ejemplos orquesiates qua hemeos dodo, ape-
rece ia Equuzar.a Tiplea Selécl, quo va & 867 |6 preSurscss da o
conceptas modernps, merced o Enrique Deifing an ol plang, & Os.
valdo Fresedo an e bandoasén ¥ 4 Tito &n &l vialin,

Paro olros haomires han de aporor al desarmolic Imstrumendal
del tangs sus gansas & Corvanting an o e prohibida: Jusn Carlpg
Cobldn v Enriqua Deliino, coracisrizados por su aparie & dasarrodle
metbdice. Aguesiln Bardi, Josd Mariimaz y Edunrde Arclas gue, s
blan aporiaron nuevos sismentos, no prescindienon del ser solitari
ded langa.

Surge asl "la orquestn Hpica” antre 1918 y 1820, como desarre-
lla da la baso foomada por Dandongtn, plano y veodEn, Y e A o
orquesin da Julio e Card a qisen ke corfféaponds & grads mlximg
di desannalla

Cuando Julio De Caro alifmd gue "ef [Angs ambidn ok -
sion” maret, Incunstionablemenie, |la mecesidad musical del G6
nera. ¥ osbe desarrollo planied la nesesaria ENCOrporacion de ofnps



En 1915, Francisco Canaro, junio a Agusiin Bardi, Eduar-

do Arclas, Vicenla Greco, Roberto Firpo, José Guardo,

Ernesto Zambonini, Juan Maglio, Domingo Santa Cruz,

Francisco Lomulo, Augusto Berto, Juan Carlos Cobidn,

Carlos Lopez Buchardo, Juan de Dios Flliberto ¥y En-

rigua Dalfing, entre otros, van aproximandose a lo gque
ha de llamarsa "Guardia Hueva™.

instrumentos, comoe al contrabajo. que va a marcare, a niciativa
da Leopoldo Thoempson, sg nbansd cOMmpas camyengue v sefalard
in larga lisia de comlrphajising de ln “Guardia Musva™, come Luls
Barnsiein, Hugo Baralis (padre), Pedro Caraciolo, Anitelo Roasl, En-
rigue Diaz, Radpal del Bagnd, enlra albros.

Sin embango, A mogrporacién da ingbumeniog ne tarminarcd
alli. Fresedo agregard arpa y vibraldn y ol “Octefn Busnca Aires”
Rard By mismo oon la guitarra ehkksirica. El vicloncallo —ampleado
PO PEUTHERTD WEZ peOr Edunrdo Arplas en 18917—. pard SrgEas e
loego pof Hoberle Firpe y Pedro Maltia, v por o misme Osvaldo
Fresago y Anibal Troila despuda.

QUIEREME COMO 50Y

Al indclar Jule De Camo & procesa remcvador on las Tormos
interpretativas, debde soporiar |a oposichén del Mamade “gran pd-
bica".

Y esle lpo de aclitudes, hacka & lango, no camblaron, Siem-
BrE que Spareod ung corrienie evoluciomisls, ancuenlrs wna rasis-
fengia quea no tiene explicaciones racionales ¥ gque, paraddjice-
marde, acepta innowaciones on obros riimos,

#hora S8 polemizn 8 el lango estd o no en decadencin. Perg
& valdkmog &l comienzs da aaka nola cuande decimos gue el tanga
o3 & mefigjo del mundo imterng diel homboe, no podemos dejar da
camprobar gué esa “dacadancia’ proviene do una crisks quo soporia
al ggiomaramienlo §a sares humanos en eslo que [lamamoes “ciudad’™”.

¥ hay un hecho que as real

Postericrmante a la invencidn melddica y Bl anriquaciniamo
arménlco, of tango pasa por una elapa de indeclsldn y descon-
cierla, Sa mantiens por fapdemencs: populares, por I:rabai-u-n |-
dugles, Sipue slendo ol prestigle &o Carles Gandel ¥ o recuerdo de
in antigua.

Se ignara anlonces |& expariencia realizada por Aslor Pinzrolla
con las sinfonlns sohoe loma, ime v cadoncia de lange, como fue
Tras movimientos sinfdnicos Buenos Alres”, gue garsd & premio
Fabidén Seviriky en Argeniina en 1353, o con fa “Sinfonletn” o con
“Comemplacion vy danzad™ para clarinsie vy orquesia de ouardas,
o cpme “Sonata” pare piano,

¥ aungue Anibal Trodio hoya sostenido gue “lo que hace Piaz-
ofla mo &5 1ANGE, NI Fope vincwlasicnes ¢on el tango, ya que mo-
dilica su asencin ¥ U espirely ¥ & pdblies R Bl redonote an al,
ni reconoce como moasica suya ln que 4 coea”™, vohamos a lo gue
declamos antes con respecio a las comiontes ewoluclonistas: "one=
cwaniran wna resistencia que no tene explicacionss racionades y
que, parsddjicaments, acepta inmovaciones sobra olros  ritmos.

¥ g3z o5 un hecho real,

Por ko guee, &n definiliva, e= problema del pdbllco gue, mientras
diagana vy alinma que o qud kach Asior Plarralla no et lango., aglau-
i ¥ B0 PEgOCiia con in “Ciargnta de Mozart”, “innoveda” por Wakdo
da los Rips.

Qué motable, Lno?
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RANDA’

PARA LA PAISANADA
PAQUITO ARANDA y su Conjunto

SIEMPRE SE VUELVE
JORGE CAFRUNE
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Tango que me niciste mal... counacisn

TIEMPOS

Partienio de o gue deciamos
antergimenie Ciphndo alirmaba
meas que el Wengo &8 vivie hacea
acerntra, o fo gue es igual al
decwr de Jubn Mafied gue es wn
#ety comfeional. nok BRCoALEA
me0s con gue & LaNEs il Badm
pre wna crinica de 3w Epoca

Las tramsformaceones d= oS
fraledos &n sus  letras
wan dardo La pauta del desa-
rrollo gue mace en asd SOnlarnn
que delimean ios pocos 1&ngos
EisE, BN SUE COMeEnZos, fuviercn
letra

bt 1Y

El Betrista es, entonces, e
agnalista de Lla wida pafpable ¥
&% &4 gue MO tangok COimied
an & stumular obsercaciones
g resulfian Ser crodicas Sk
|&gicas

La madre. & nostalgre, & oo
raje, la muina, & seao, & pro
testa, son los temas genecal
miente fratados en sSws betras
Todo esto, sin embargo, ya ha
bia sido considerado por la lige
falufsd  gauchesca. Af  Wemos
que payadores como José Het
notl, Luss Acosta Garcws y Mar
tin Castro tratan La oy lamads
preteids. Ll mama Betinoti en
cara & tema de la wejila &n
Pobirg MY madre gueenga. La
friifie yenida @ MmMencs aparece
&n La fisica v &n La pecadora,
de Andrés Coppda y an Las ra
8 Luid Acoata Garcia
El peseo, de Martin Casfro an-
{osca al gual que & Bejarano,
dé Copada— &l tama del guapo
y &l malevo

abras.

Recornando un poco mas a8
tad eouncpdencing femabcas, &l
esceptsoismie dé Enssqua Sanios
Discepolo apatece cats bitera
msanie en los coanfos de Capeda
[ ineludd al hombae abandona
do de Pascusl Conturs efla re
fiejado en Cruz, el amago y G
paftera de Martin Fierro: " Gran
deminle la pasabafcon agueils
prenda o ale
griafcoma & masca on le meel ¢

i, S rasilird o

Amigo qué bsmpa squel/la pu
chy U@ L quena. =im embar
go, la rona d@ DS arrabales §
los conteridos pernogralico de
las primeras letras, contrabuye
fdm A du rapdlo ooullamienta, ¥
Fijede &0 fig dEDEd S a54, Cuan
0 wn sehor de apeilsds Mathan

VIEJOS

Ezscribe: Luis Bemite Jamora (h,)

Martin Castro, payador que junio a José Betinotl y Luis

Acosta Garcia irajeron, en la leratura gauchésca, los

lemas que luego tocaria ol tango; la madre, la nostal-
gia, &l coraje, la mina, el sexo y la prolésta,

le puss estos versos A El Apa
ehe Argantiag, thngo de Manoel
Ardrtepai “Quitiers wer canlin
flero/ para fener una menag/me
tiorsdla con bhescaos S ilenarla
biEr 38 heacing i hascarle wn
hija  avesdorfpara batie el e
pordf de la awiacion angenting ™
De aquelias épocas guedan co
mo tesbimansg 1 Kékd (1EES)
mue sepin Daniel Yidart fue
cantado por ok fewolucionsrios
el 'I:I;_lurlrdl_'ru,; ha ffHG mad-
chia guerrera SIFD  COTHE
cancsin de wweac''s el Tango de
la casera qua al decir de Hora
ot Brfidrn Farmi lee @na ma

una

mera de denunciay gue enird
IB70 v IA0 habud &n [ Cieded
e 1 500 egnvenhillas, v Bariclo
toca (@ Vauwly gue Segdn Jubd
KMafud denumcia con wolenis an
rlissinm Tk 30 Scperencia 5
‘Bartoda téria une Mawta,)

Wi
on wn aguptnibc W6lo

La wartignts Sofial ded Eanps
nr“m'r‘ il marquisma. ks el
purito de umign anbie L denun
cig socinl de o Imersiura gau
chista ¥ |la denuncia Soczal
praletadnn, Es que entre los au
tores hay mocihok ||au.:||.aulnr¢'|.
prolefanios: Angel Willaldo, apa
grafo; Eduardo Arolas, paniar de

carteles: Francidco Camarg ¥ Vi
cente Greco, canilbbas; Jiean de
Dieg Filshero, albafd; Hoberto
Firpa, shrera metalufgico

Las umiCcas sscepciones la
cangtdtudirgn Juho de Caro w Ge
rardd Herndn Mattods Rodrigues

El tems social deialia on
abras comp Pan de Celedcns
Eatabarm Flores Cod MUsica o
Eduarda Perdyrs; Acgualorts, de
Carlos  Marambic Cstan, con
miussCa de Horacea Petoross
Al pie de f& Santa Cruz, de l'.h_
i Batsitedla, cosh elsice e
Enrmquee  Delfing;
fache, ¥ira Yira v Quwé vachachs
con letra ¥ musica de Enfigue
Santos Doacépale

Par #de, adertadamanto, dijo
Margarita D, Ledr: EN tangs &3
& libvo de guead del arrabal

a #n Camb

¥O S0OY EL TANGO

Led cronglogistas oel tango
no concuerdan an cudl fus &
primer fanga con lEra, Badl
Gonzdler Tuficn sfirma que T
Dion Juam; Héctor § Luis Babes
sasbwenen que Tue Dame la lafa,
Carlas Véga 48 mclena por An
date a la Recoleta y Gaskdn Ta
laman dics Qs Taenon Le guin
CEng y Los viviores

G lo gue no hay duda &5 g
El Farrarriana, 8 Rosendo Men
dipabal —esirenada an 1897 &
lé de Maris La Vasca {ssgr
Francesco Garcia Jiméner en su
hibeg A neciEian oF FAAREE)
an lo d8 Laura (segusn Jupsn 54
Befldm dn dai liBrg Ewocacian clel
l#ngo) fue e que alcanp
mayor difusion

Pera &l [Ango Sigwe Siemndd
pwillevo, Por @fe vy Dien alir
ma Felipe Amades Lastra: Es
Bamenaje & la verdad, lamenta
mos [ener Qui deLir disE MO ar
gantinos de fa afta sociddad por
fata, descubrean &1 Iangd &
Parrs despuss del CEAlEAEAS W
£z anfonces cuanda, & sU regre
e, o indroducen 88 D Galames
de & “créme’ Ex a9 oue
& pesas fo kg eshuerros reali
rados por L8 OpddC i BN FERIS
tencia & la expresien pogudar,
la musica ¥ lefra S8 ARG 48
imipnnEn. Faralelamente 108 s
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El tema social resaltd en obras como Fan, de Esteban
Celedonio Flores (en la fota), con masica de Eduardo
Perayra. [

tores proletarios abandonan las
Ideologias provenientes de las
clas inmigratortas del 30790 ¥
SO0/ 14; el sainete deja de lado
la mflusncia ds la  rarruels:
Pasciasl Contursi pone ka letra
al fangn y 4ste 38 encuentra
con ef intérprate de mayer gra-
witackdn; Carlos Gardel

¥ #i Enrigue Santos Discé-
polo definid 8 Confursi cosmo
aguetl que hiry subir e tango
de los pies A los |abios, no es
menos clerto que Confurss fue
ol priemaro gue logrd expresar ko

que la sensiblbidad dgl pusbls
no habis podido cristalizar

CHE PAPUSA OI...

En su gran mayoria, los le-
tristas de tango de aqueils &po-
ca tien=n &l presentimiento de
eEowng desling que tendrin las
mujerés del cabaret. Saben, -
tuyen, que e Jdesempadio ds
ellas serd aficar mientras les
dure [a juventud y |1a Ballezs pe
o que, und ver perdidas, nadis
santira plraceidn por verfas o
Dusscarias.

Es por #50 que ol homboe de
tange =al gue hablamos deti
nido como cronista de su épo-
Ca=— W& BN 58 mujer no & un
articule seaxupal sna al receerdo

Entre los aulores habia muchos trabajadores prolela-
rioe, como el caso de Angel Villoldo, tipdgrafo.

congtante el barra abasdons-
do. Por otra parte la relacidn
sexunl prohibida pars las mu-
jeres que no ejercian of COMEBr-
cip, mantenia la prostitucicn
par un lado v la purezs por &l
i

En las lotras de tangn nunca
oparece admiracidén hacia =l
hombre vencedor. Por @ cone
Irarss,. ooma &n |8 mawsds de
ios casos el hombre gue pierde
a la mujer e de otra clase, &l
betrigia s8¢ Boliere & la comds-
cidn sacial de la mujer.

El térming Mitonguita ko wti-
izé por primera ver Samuesl

Linning. en !5}, para referirse
# la muchacha de DEATI0 OLe
laga &l centro: . . .los homboes
ke han BRecho mal/y hoy da
rias tods tu alrma, por veslirte
de percal...”. (Milonguita de
Samuel Linning, con mosica de
Enrique Daifina).

La infhusncia del hambre
magnate en &l descarrilamients
de & mujer &5 fambidn mo
tivo de muchas [etras de tango.,
Baste citar Do mi barrio de Er
rique Cadicamd con miEics &
Roberto Goyeneche: ... ¥ S
encuentro algln olaric que pre-
tenda/pos Bl 0o mMiE  BMEEes

—



TIEMPOS
VIEJOS

conseguin/yo o dojo sin un oo
bré pd” gue Aprends/y me pa-
gl |3 gue sper me hizo sufrir”
Donds queda explicitada & an-
sia de vengenza hacia los ham-
sres para cobravse los dafles
sufridos en sa juswentud.

Parg tambidn B muger usa-
B& s @tribulos para abando-
mar @ Barrie debrhd oe algin
magrale,

Y gate tema ko tratan, de
mangras diskiniss, Pascual Con
fuién vy Caledanss Esfaban Flo
res. Mientras o primare ne
descoroce Iy culpa del hombre,
o gl o recorder 8l angen da
Flor de fango y sus games de
munda: "Jusio & los catorce
abriles /= entregaste & s Ta
rras. ... (Flor de fango, con
masics de A Gentile)

Floress, sn cambio, guita &
dio stenusnie sensiblern y e
ménts obpelive que  Coniursi
cuando descubre gue mu Mar
garits ahora es Margol; "Scn
macanas, no fue un guapo ni
haragdm ni prepotente./nl um
cafishio weteramo el que al v
cia te largd. MVos rodsste por tu
culpa v ne fue inocentemerte
bérretines de bacana que e
ming an ba mente. . . (Margot,
pon mdsica &e Carles Gardel ¥
Jorkd Rarrino)

Nagmi Wlos, &0 80 Bhis Tan-
po. rebeliGn ¥y nostelgia, diew
—t0om respecto al sjempio que
scabamos de dar— gue eso,
Eratdndose oo Flones, debe in-
terpretarse no comao una e
pacidn al destine, BirD & M
conEnenie Eurstiin oo Wi des-
plozamianta soial "Pardond =i
e &l recusrdo te iraigo un
poco de pENAL /i8S UE Favive &n
s escena lo gues fuiste ¥ |a
guE 98, Yo sigo slendo o de
swemipie, & porra ¥ de rapais-
llas. . .~ (;Sos vos? [Qudé cam
brada eetde! de Flores con mid
3:ca de Edgarde Donabo)

L aocepiacidn fua Parig e
Bin dado al tampo. afrancesd a
I8 L e

“Cambalache”, "Yira, yira” y “0ué vachaché", de Enrl-
gque Santog Discépoio, son tres ejemplos del enfogue
gocial del tango.

Y &% Endicjes Cadicams gusan
defing mejor s5los CREOS BN
Ianges como Pompas o jmbda,
cesh mmorkiea o Robedo Goye
miche (.. .5 a [as milongueras
por darles dique/al e con o
cambae badis alldan "§ g =n
Ché paauie ol con misica de
Garardo Matiol Rodriguss, an ®
muE & amincis 1o sfimero de &
bhallazra: “5i emtre o lujo del am.
bianie, oy e arrasira la coerien
to/mafana te quiero ver, .,

Pero mientras ka mujer cre

cé pof 8 enfregs seoual,
hambes gue Riro posible s
ASCOTRG poRide BCondeniChimen
e v a8 debs coalarmar como
en Agued Bapada de armifie
e beien de Manissl Ramera vy
mikshza de Enrigqus Delfinc

e regulhd @l T oy Bl cabo
mbs disrgble gue tu amor s
tapaa o estoy pagardo fu
HmMar ya se scabd. '

Pero nio todss las culpes so-
pebra ol cabaret y &l tango. =y
quiemes como  Nicoles

on La miutd 8 la mala Saila,
& 5w & la mujer Buenn,
o cierta ded cads/es gue no be
ha ido tan mal .. { Rigte da
los sermones de las seiteronss
viejes . (...} porgue. pangd
i5i 12 hubieras quedadg?. . ."

¥ comd dese Nosmi Ulloa &n
gl Ibrg citage: Quadarse Sig-
nificabs alagrs & parcal, s guie-
tud ¥ [ miseria ool barma, e
sienciesa anonimate s Mogar,
renuidianda & (&3 sedes b
Manded, (&5 alhajas, ME§ pieies,
! champegne y wng supuosts
hartad sue alrecrian laa [oees
de Heenos Alres. (rse fue la
rebeian hacia ef fumpen, hecia
la fhbvice, hacia o percal, ese
percl gue evocd MHomers Ex-
pédrio &n wne pEgine antoldglca
dal tampe, con gue e cievrs ia
historia de Milongwita. (Se e
figrd & Parcal, tangs de Expd-
sitn con mdsica de Domingo
Federicol.

A mods de cierre de esta
sproxamatitn al endlnis de ias
letrae de tango referides a I
Milgaguita, queden las pals
brag gue en Cuando pess ef or:
ganife (su segundo libro) es
cribiery Caedonio Esteban Flo-
FE%: . . .Mi§ vErsod, a3lod pobres
varsns gue dedparrema ®in il
tencrion gl inmartalizarme con
elios, los e aserbic amorces-
menie; ¥ os he esenie amore-
samenlbe, povge fe puesio en
efias algo de lo gue sienlo Bu
Fir @a mi imberior, alga wivido o
que he wista vivie & senes que
han estsdo en contacts direclo
SRS, {... ) oL F ege e
procurEd® SiRdEF &n mis acoe-
relns, en Mol afuad fusrles, bo
oue Pubigra senlido po an lugsr
de wigs

Far eso podemos vobver al
somignso: & hombre defl tango,
sfialista &8 la dpdca gue
g tooa whwir, Muestre v descri-

& CokEs

v repiments ng prelendia na

a #
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A TRAVES DE LOS ARDS

El afirmar guie sl rangn es on scte confesional nos leve 8 48-
fulr shandesds astes crdnicas socicliglcas quo los analistos de
In vida pulgabie, qus resuiten ser loa lotristas. man ido volcinda
an cada tapgo.

Ex mui fqus habserdn estipulade goee la mades, o nostalgla, al
coraje, la ming, ol sexo, la protestn, son los tomas gendralmarte
tratadas an sus lovas, comanzamcs a analizar fa presonclz da
cadfs uno de gsfos motivos Inspirsdores.

Fug In milonguers la gue scupd nuestra atenclin & un primer
andligis, Sin embarge. ofla mo geeds ausenie del qua ahora an-
carames, gn funcidn a la importancla quo adquiere cusndp, da
distinins mamaras, ol hembre do tango habla da su madrg, de sy
barrio, de s com)e.

MADRE HAY UMA SOLA

El simbaly universel de la madese fue ofro de loa famas oue
&f hambre d& tange refiefd &n sut letras. En ko madre quodd
anciads o likde y b busne d&l wivir. La madna sonficund, de asta
momara, la imbgon total

biguel D, Etechabarne, en La radicfonia v el tengo, publizada
e ol disrie “La Maciin™ of 11 de febrers de 1062, dics: “La
madre, RO &8 tema d@ [o poesia espancla; of ko &3 En ciertas
conciones de [elia. ¥ ee, mee gua &l padre, porgsnaje del targn,”

En todos fos ejemplos posieriores —y en los gue no estén
pitre qua tienen af mdsmao tratamissto—, ol lofrista ha voleads
au dasasperado smar por su maden. ¥ &l pars & 8l contro &5 al
motivo de perdicidn para al hombre v la mejer da barria, consi-
gue, de aste modo, encontrar ks valores posilives on la repre-
sgmMpcion ¢a sy modeo

fal este parsonale fue olilicado de diverses maneras y por
atred lanios diversos motivos:

® Pasn mnsirar ol curdetos eampebndive v perdensdor de I me.
dre: © .. . 5di0 ura madre nes perdana on esta wida ' es ladnica
wirrdad f &g manlicd o demdas 7. [La cazita de imis vigjos, da
Enriun Cadicamo con misica de Juan Carfes Cobidn).

* Para, 8 través de ecte cardctor comprensiva de fa madre,
aconsenr; tedvin @3193 o tiempo de peger & baiscara [/
mids debute y pravechoso que podda imaginar. 7 Amndd 8 werks &
vinjits, exle v beads v un shears [/ 3 Horande praguntals &f fe
qulers peErconar. ... [Nunea o8 lande, de Celedenin Estaban
Flarez con mdsich de Eduardo Perayral

* Para sefislsrde 3 la “milonguera” oimo es ln wids de ella con
réspecto a la de su maire: © ..y o viedn, pobre vigja, ve lods
ln samana J/ pa’ poder porar le ofa con pobireza franziscons f on

1. I. e -.'..
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TANGO
QUE ME
HICISTE
MAL...

ol tristo conventillo dumbrido o kemasén " [Merget, da Ca-
Isdano Eslaban Flores con misica de Carlas Gardel y José
Feazzano.)

* Para cnrostrarie 8 esa misma “milonguens™ los paralaliemas
cntre madre-bondad y cabaret-perdiciom: ~ ... 5 v vigia la tna-
da / levantara lo cabers desde &l fondo dal ajdn [/ v 18 visrn &0
arh huells tae audsr y descolads /A8 meORE NUEEYamaniD de do-
lar o Indignocidn ", [Auudeeia, da! mismo Florss, con mbsica

da La Pogcs.|
* Pars gue la “milonguera” 2o ancusntre, arropentida, fromte a
sy madra “gl otro™ ln abandond: * ., Vous mo declas nend

cuidado / yo ancepuec] da pagkin. | oAguelia noche junlé mis
plichas / tuve o castign porgue cobarde / mo dofd sola con s
guarer ,, . 7. [Perddn viejia, de Jose Antonio Saldias, con mosica
de Osvalds Frosodp.)

* PFara gue, n la inversa, | hombre haya sido el abandonads ¥
wucla buscandn la comprensidn de su madra: . Anles oo
wirls yo &ré buand [ y hoy gue 38 ha ido / con el aima desira-

“rComo olvidarta
an asta guaja |
cafetin de Buenos
Ajres | si 208 lo
tinfeo en la vida /
que se paracio a
mi vieja?".

" Cafetin da
Buenos Aires”, de
Mariano Mores

¥ Discépolo,)

mula f vongo implorsnido o compasion .
nisd Bomarn oon musica do Anlmo ScalRgsa.)

& Farp demosirar gue todo lo que quiere, da ls que permite
la ommistad ¥ &l amor, se identifica con su madre: “(Coma alyi-
dnria &n akta gekjs / caletin de Buonos Alres [ sl son lo deico

L (Gonsuele, de Ma-

en by vida / que s parecld a mi wiel ... " [Caletin da Bussos
Apres. de Enrigue Bantos Discdpolo con misica oo Marano
Mares. ]

®= Para dar relieve p su sér infantil ligado afectivamonts &n i
regaro materno: © .. hoy gue no fengo més a mi madng | sisato
gue Eega en punta do pio parn bessrme .. ° [El choclo, de En-
rique Santos Discdpolo, con mdsica de Angol Villalds v Carlos
Marambin Catin.)

® Para mostrarlo, & quien lo sbendond, que ahora esté muy
bien ol fado de su madre: “Hoy va wes peloy Eranguile, por gao
o3 qur buanamanis / fe suplien que ro vengas a herbar mi didcn
paz fogue me dejes con mi mades, que & st lado santamente

4]



“¥ desde el fondo
del Dock /
gimiendo en
languide lamento /
el eco trae

&l scento |/ de un
mandtono
acordedn’,
("Slibanda”, de
José Gonzélez
Castillo, con
musica de su hijo
Catulo Castilip

(en la fota)

y Sebastidn Fiana,

edificaré cdra vida ya que me shenbo capaz”™, [(Tengo miedo, da
Caladsnio Esteban Flores, con mibsica de José Maria Agudlar.)

BARRIO, BARRIO ..., PERDONA S AL EVOCARTE...

Fara &l hombre de tango, para ase latrista que hemaos definddo
cirna ol pnalista de la dpoca que le toca vivie, &l berrio rapre-
aenta una infancks perdida donde e mundo transcursld serona-
mante compartide em los recusrdes con quienes kubieron da
stompafiaria.

A peasr de sus cambios. @& peser de su coocimionio demo-
grafico v odilick, ol barrko sigue siendo aquél da siemars pars
guign lo ha vivido an foda su dimensidn. For eso todas ke moari-
vacknes son wilkdas v todas s compiamentan

® Las escenas orilleras: © . con su fuz martecing wn faral
an ln sombra parpadea [ ¥ @n un zagusn [ esti un galdn ( ki
blando con su amor / v desde e fondo del Dock / gimiendo en
Hnguado lamenta / el eco trag el scenta | de un mondtono acar.
dean”, (Silbando, de Josa Gonpilor Castilla, son misics de su
hijo Catule Castille y Sebastidn Plana.]

® Ly ovocacidn del arrabal: ~Dénde ostard mi arrabal | quidn
g0 llavd mi nifez / en guéd rincdn, luna mia / volclis como en-
fonces [t clara alegria. [ Veredss que yo pisd [/ malevos qua
ya rd Bon | bajo tu cielo de rase S fresnocha un pedazo de md
comrdn”, [Tinka Roja, da Chtvlo Castilla, con mdskca de Sebas-
tiin Plana.)

* La mostalgia de “lo viejo” alcanzado por el “progresc”:
“Puente Alsing / de un zarpazo b “avenida’ te alcanzd ) wigje
puanta | compatoss v confidonts | 208 la morcs que an |s fran
te /el progresa 12 ha dﬂl;.ldn ;v el suburbio rebelodo S o tu
paso sucumbld”, (Pmante Alsine, can letra ¥ mibsica de Benjamin
Tagle Lar |

# Ln “resisiencia™ a ver camblado el bario: “Me da pana
vierle by barrio de Flores |/ rincdn de mis jusgos de pibe ands-
rin", [San Josd da Flores. do Enrique Gauding. con masica de
Armands Acgquamnng.]

# Lp “profecin’™ del gue sabe no va a wolver: “ ... ¥a nunca
me veris consd me wieras [ recostado an lo vidrigra . ... (Bur,
de Homars Maonei, con mibsica de Andbal Traila.]

® (g prescncia de “las cosas gue adorraban® el barrie: “Al
paso tardio de un pobre viejo / puebla de nodas el arrabal |/ con

"¥a nunca mea
veris como me
vieras | recostado
en la vidriera™,
[“Suwr", de Homero
Eanzl, (fotol, con
misica de Anibal
Trolla.}

un Goncherio de vidrios rotos /el argenito crepuescular . (Orgae
nito de la karde, de Josd Gonzaler Castillo, con misice dao Cé-
tula Castillod

# El inefable destine de susemcia que, con el Hempo, tendrd
as8 mismo crganite; “Saludardn su suesncis las novies an-
cerradas [/ abrigndo las porsianas detrds do sy cenmcién |/ vy o
iftime arganito ss perdard &n (8 nada | v &l slma del suburbio
80 qQieocard sin vor " [El {ltime orgamito, d& Homers Manzi,
con musica de su hijp Acho.)

* La parmanenis presencia del barrie a pesar da su progresa,
{dada por ol mismp Homera Manzl, cor mdaicas do Anibal Trollo,
&n dos tangos] "Un pedaro de barrig alld en Pompaya [/ durmééne
toss &l costado del terraplén S wn famol balanceands en la
parrpra 1y el misteeso de sdids que siombro el tren . |Ba-
rrio di I ¥ “San Juan y Boado sntiguo y todo el ciele
Pempeya y mie alld la Inandacidn . " (i)

EL MALEVAJE EXTRANAQ,
ME MIRA SIN COMPRENDER .. .

Dice Jorge Luls Eorges: “E! guepo mo ora un zaliesdor i un
rufidin. ni obligatariaments un cargaso; era In definlckin de Eve- '
rigto Carriogo: un culter ded coraje. Un astoion, &n sl mejor de
los casds; on ol psor, un profesional dol bandle, un espacislists
da bn intimidecion progresive, un vetscand dol ganar sin pelear;
menos (noigne —Sempre— Que 8 EOSERs Ih'.‘E:ﬂljl.Il'iEil.‘:ll'l (LE'S
liona del oultar de la infamia, de malevite doloride por lo wore-
gieenza de mooser canlindlars.”

¥ como esta axplicacian de Borges coinclde con ln mavosia de
lod Buttr8s fué &8 GEupsrcn &n mostrar las virudes vy deafecios
dal “maleve”, sirva como intrpduccién B los sjemalos que po-
demos tomar pard mostrar que, por Supuesto, o guapa, af com-
Pagrig, il malgwn, No EEEUNIBADRN AUSENEES &0 |88 Crdnicas s
cinldgicas de los |letristas de fanga,

& Bl sgradecimients de la migjer hecia el hombre gque la ink
el ¥Rl hli'l' I'l'il1|'|'§|'l} bigm Fe vida | 88 i debo acreditar f oal
gue me kizo debutar. /' Ers buto y mang larga [ 8i retchdrmale
nrentd [/ pero an horss bien amargas [ igual que wn padre pa’
mi fue,. ." [Uespo sin grupo, de Manun! Aomera, con misica
d& Salvadors Marical.

¢ Lo habilided pars ussr el cuchille: “ .. . el que mansja of
cuchilla / con awdocia y coraje / y an medio del malevaje / me
ha h:lm:hﬂ slampre respatar ... [Medssanos, de Pascual Con-
TurEi

* La HIIrI'Iil por enfrentar la siluackin cuands s§ sisnts trad.
cionado: ' . gripd wn maleve: gue pare & balle / yo BOY Juan
Mleves, le dijo al Chuese / soy a! amante de eas mujer” [Dues
pare @l baibe, con lairé de Enrigue Cadicamo ¥ miksica de Enri-
gue Maciel)

® La sedal de haberse encontrado con otro guaps: . lleva
da adorno en la cara [ L roja marca de un fajo /' quee un malevo
g marcara [ por algln sucis trabepo ... " [De esti poriedia,
de Celedonlo Esteban Floms, con misica de Bosite Quircga.]

& E| guapd an accidn, defendionds a su amor: " .. pern otro
amor, por aqueafls mujer | nacit en @l corardn del teura mdbs
mantss / ¥ un faral &n duslo criablo wie / bago su débil luz
marie los des,” (Dusle erfollp, con letra da Lite Bayarde y midsica
de Josd Rozzana,)

* Bl guapo que muere on ln pelear “Moreyra arrabalero quo
an una esguinn afrontasne ol palignd con mala astralla | por
vay habrd responac en Puenle Alsing / v vestird de luto Nuewa
Pompeyd ... [Responsc Mabevo, d& Masual Bomero, con maisica
do Calo Coadillo.]

* El guapo que shandona &l barrio por Ylas luces del centra™:
“Para un dﬁ“u milanga [ b Brrastrd pars perderio [ usd corba-
tita ¥ coello / s emborrechd con pernod [/ y hasta el tango
arcabaleng / a “lo francesa” balld ... " [El taite ded -u-h-:lnﬂ
Manual Roenere, con misica da Jﬂ!ﬁ- LI.":! Padula.]

# La mitificacién dol guapo: Y fue por les cailes del viejs
subisdda |/ qua pEsd venckds con un gesta fiern /el Gimo gua-
po gues @0 los ontroveres [ se sintid bandide, guacka y pelea-
der.” (El Gltimo gua con letra ¥ muisica de Enriqua C u_-,un-nl

® El guapa venc hrﬂnu por &l progreso, sino por el amor: “Deg
415 Dios [=[T2 S haa deo s ety tan cambian S no 86 min

gquian say. ' El malevaje ur:l:rm"nau- S mp mira  sin comprender [
ma va pardiends el sartel / de goaps que ayer /7 brillaba en la
pegidn " (Meleveje. de Frrigue Santos Discépals, &an mosica

de Juan de [DHos Fiblberim.)

¥ esa mismo “Malevaje, da Enrtigue Santos Discépolo. nos
siren para complatar aate anilisis sproximativo: “Ya no me que-
da pa' complatar / mids que Ir a misa @ hincorme & rerar. .. "

feaninusral




El mismoe Edmundo Rivero liens gque

sujetarse a tangos de aquella época
eada vaz que sube al escenario de su
Viejo Almacén. ¥ cuando gquiere es-

trenar aiguno, primero lo graba.

coumsd Astor Plarmolla a quien se ataca por-
que, segin se afirma, mo responde o 1A
pgencia ded wviejo tango,

AL MUNDO LE FALTA
UN TORNILLO

Incuestionablements nuestra sociedad ha
cambiada, Con ella, obwiaménte, AsESTTa
manera de wvivir.

El mpmbre ¥ & mujer han rofo SU encigmo
v s& comparien hasta fisicamente.

El tango, segin definiamos, no HDega a
eia forma de vida. Su intimidad, su tristess,
su malancodia, disia de este bullick exterior
#n que ol hombre parece querer transitar,

El mombie actual aborrece la soledad v
prefiere manifesiarse &n grupo. Colectiva-
Ente.

L misma ha hecho |3 mujer, Ya no es by
mujer peniada para @l hogar ¥ on o viepd
taa del que dirkn.

El lenguape oel fangs queds, enfonoss,
wremediablemente perdido en aquel Barrio
de tangs gue describlera Homero Manzi; en
el Favolilo de papal queé diseminars Francis:
o Garcia Jeméner; sn MY moche tnste, que
contars Pascuoal Contursi; en o Cafetin de
Bpenos Aires de Enrique Santos Discépola,
¥ & tantos obros, .

Sin ambargo, cuando efe mismo hombre,
cuando &8 mEsmda mojpid, ¢ dispbnin a
sseuchar un tango, cuando decsden wivir una
noche a plens tangn en cualguiers de los
bolickes destinados a 1al fin, van &n busca
de los tangos que, segin ellos mismos, no
o reprElEnisn,

Fdalmanils incoim pon g,

0 quizd demasiado ldgico ante la escaser
de lormilles, .,

EL MOTIVO

Em pusstra afirmacedn de gue todo astio
mudstal popular acibénlice as rdllejs deé o
estructura social, podemos encontrar esta
crigis sctusl el tanga,

Es que &n 0 process oo cambios socia-
Ies, no SO0 cambian las pautas econdmaces
v cultisrales sing tambidn los valores y gus-
tos estéticos.

¥ asa o5 nuesira époch, o |8 dpoca sctual

del tange. La transformacidn condlante ha-
Cia nuevod mmBos que, BN ARZIENOE Cas0s,
no estin dal toda dafinidos,

El hombre |owven busca stlo su propsa
prianlacicn, B0 propio conlirmd, S0 propas
motkvacitn existencial. Ha delimitado, més
QuE NUNCE, SU prOpo modelo cultural y
socaal.

Y esto, para ¢l estudio de una criss mo:
gical, @8 de roal bmportaneia.

De afi s& pueden establecer adgunos pa-
rarelismos, Mientras que los que hoy inter
vianen o &l mucds muscal —baildndoko
o compartindolo— son jowenes de 12 & 18
aficg, 80 & dpoce ol auge del lango la edad
ina entre 20 ¥ 25 afos y entre 22 a 30
Esto ha traido aparegado wn distanciamisnta
antri las adades y, contecuanlemente, ertre
sus gusios y preferencias. El hombre de 30
& 40 afos no pusde Dadlar uno & oS MmO
miadefnos 3 la par de wn jowen. Deba liml
tarse a escuchario, o ignorasio,

S produce anlontet no sblo la separa.
cidn de las edades. mo sdlo @ separaciss
de oz gustos musicales, sing L tolal oposi-
cign anire unos y otros.

Farece ser por esio, ontonces. gue el
hombre mantiene La8 contradicciones gQue
plantedbamas porgue al mundo e fala un
torniido. . -

¥ etas comtradicciones son |as qun, aps
renitemente, I hacen proguntsr s Julio Ma-
fud: “;Podrd el tange asimdlar el cambio?’,
F'-_I]fl:lull. inrdudablemente, & nurve salids de
vida, este ritma de wida que nada tiene gue
vl con el 2 g4, exige una meeva sxprasin
¥ unRl nuewa elapa del wiejo estifs musical.

Creemos que 36 &l tango prescinde de i
pagade ¥ mita ef presente que o rodea,
witlverd a surgir.

Mo es éla | primera ver gue silre uha
=111

Fara eso os parte del hombre mesms, | .

EL MOTIVO (i)

Hemos wisto, hemos oido, hemos com:
profiado, camo suicres, imberpretes, cosmpo.
sifores, fienen que valerse da determinagdos
cabiallitos de batalls para que el pablico ks
acepie O, pof lo menos, empiece & fenerias
B cusnts,

Es absurdo sfirmar que Asior Piarrolls e
igeinl & Baleds para wn foce. Sin embarge,
&5 un hecho real que Irasciende al llamsdo
gran pubdice cuando Amslits Baltar canta
los vorsod de Moracio Ferrer. Antes, srn para
isfi Erispo.

El misma Edmundo Rivero Gene qus su-
Ietasie & tangos de aguella época cads ver
que sube 8l #scenario de su Vielo Almacén,
¥ cudnda guiere estrenss alguno, primers
lp graba. Intérpretes jdvenes de real valin
para el tango como Graciels Suszna ¥ E0mo
Rubén Judrer deban —necesariamente—
cantar tangos ce édpocas que no wivieron,
&l pretenden seguir ol camano que 8 han
trazadp,

Por #s0 &8 nefasta la actitud conmtradicte
ria del pablico, gran responsable de esta
CFrSrs.

Fefo no guedan oxembos de culpas ios
sdllos grabadores y o medics de comuni
cacin.

El pasa-discos sabe que va a tener mis
pudinncis pashndole & Gardel ¥ no & Judrer
D &id middema mamérs, Odédn sabe que es
mids negocie seguir inventando discos  de
Gardel gue dindols mis manils a8 Judnez

Entonces: =i se sabe y se puede compro-
har & dianio que une redso, gue un candal
de televisidn influye preponderantemerte an

el pablica y cofmd lGgica consacuencia en
las wventas, no entendemos por gué no e
dam cabida a s nuevos, (Bah. .. en reali-
dad o entendemos ... )

Sucede asi gue o poeta, que el composi
todr, que o midaprels, na fene forma de ser
difundidio, salvo gue escriba como en aguel
enfonces, o que cambe s Jdécada del 40,

Por @50 la crisis o&l tango tigne esios dos
miotheos:

El hoemibng por @l hombre misma, y o que
parete Sér un céncer incurable en todo lo
relachomnady & W cullura popalar; s difugidn.

Enfonces misntras sigamos con este as-
quema {ia crisis del “ombre o5 supsrable),
&l Wngd quedsrd cormo recueerdo de wna
epocs vivida: nuestra cludad se quedard sin
folklore o, como dijimes en & comisnzo
de sla nola, al mbés puro estilo del Dr.
Fousto de Goethe, ko habré vendide su alma
al diable. Clare que en una de esas ya o
hizn, .
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Do ko8 subiiiclos de esle
“TE ACDEDAS HERMAND QUE TIEMPOS
AQUELLDS, , ™
(D&l flango Trempos wejos, de Manued
Romero y Francisco Canano).
"i5E ACUERDAN MUCHACHOSH
(Tamgo de Cilulo Castillo, Pable Swero y
Enrique Deifing).
"HIEREME COMOD S0
[Tamga de Carlos Bahr v Ellas Randal).
"TIEMPOE WIENDE™
(Tamgo de Maenesl Romaro ¥ Francisco
Canana).
“CHE PAPUSA Of"
(Tango de Enriqgue Cadicamo y Gerando
Hermin Matios Rodrigser)
A TRAVES DE LOS AROs™
(Fango de Homens Manzi y Pedro Maffia).
"MADRE MAY LUNA SOLA™
(Famgs o José de la Voga wEstin
Hardi) oga ¥ Ag
YBARRIO, BARRMD. ..
EVOCARTE. . "
(Dl tango Mafodin de arrabal, do AHnedo
Le Pera, Mario Batistella ¥ Carlos Gardel).
"EL MALEVAJE EXTRARAD, ME MIRA SIN
COMPRENDER. . &
(Del tango Malevaje, de Envique Sanios
Samos Discépola v J. de Dios Filiberio),
“LA HISTORIA DE SIEMPRE™
(Tango de Celedonio Esteban Flores y
Rebenio V. Lambertucci).
YA LA SOMBRA DEL RECUERDD™
(Tango de Francisco Garcia Jiménezr y
Agustin Bandi).
AL MUNDO LE FALTA UN TORMILLDM
{Tango de Enrigue Cadicamo y fosé Ma-
ria Aguikar).
“EL MOTHVO™
(Tango S& Enriqus Cadicamo y Juan Car
loa Cobisn,
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